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mas tarde los provenzales é italianos. Respecto 4 la versificacion,
los versos mas empleados son el de arte mayor y el octosilabo,
que se combina frecuentemente con su quebrado de cuatro silabas.
La copla de arte mayor y la estrofa de ocho octosilabos son las
combinaciones métricas & que muestran mas aficion.

Algunas de estas composiciones son muy dignas de aprecio por su mérito
literario, aunque distan muchisimo de las de los poetas populares, que con
tanto desden miraban en su tiempo los eruditos trovadores de nuestros pala-
cios. Son mas imporfantes como estudio histérico, tanto por lo que respecta &
la historia dela lengua y del arte, como porque de un modo mas 6 menos in-
directo se halla reflejado en ellas gran parte del espiritu y costumbres de la
época. :

Son muchos los cancioneros inéditos que se conservan en las hibliotecas,
y muchas las ediciones que de algunos se hicieron desde el momento de apa-
recer la imprenta. El que mas se generalizd fué el Cancionero general de
Hernando del Castillo, que obtuvo el honor de ser reimpreso nueve ¢ mas
veces. Don Eugenio de Ochoa publicé hace poco tiempoel Cancionero de Bae-
na, enriquecido con importantes notas y un excelente Juicio critico de la
poesia castellana en los siglos x1v y xv, por D. Pedro Pidal, en el cual hallard
todas las noticias que apetezca quien desee conocer profundamente esta parte
importantisima de nuestra literatura.

S. 333.

Por tltimo, nuestros poetas modernos han escrito en capri-
chosos y variados metros algunas canciones bellisimas, cantadas
con aplauso y que han gozado de cierta popularidad. Pueden dar
una idea del género & que nos referimos las canciones de Es-
pronceda.

Aunque en todos los pueblos, bajo una @ otra forma, existe la cancion
popular, en Espaiia no ha presentado un cardcter tan fijo como en Francia y
en otros paises, ni podemos tampoco vanagloriarnos de un cancionero como
Beranger. Constituyen la cancion popular espanola las letrillas, los villan~
cicos, los gozos, las seguidillas, los cantarcillos, las jdcaras, las coplas sueltas
para jotas, tiranas, etc., y sobre todo el romance, que resuena todavia en las
calles de las ciudades, y que en algunas provincias vive con su antiguo y
venerable traje, en las risuehas faldas de nuestros montes.
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B
b).—LETRILLA.

§. 334,

En la letrilla al final de cada estrofa se repite un mismo pen-
samiento, contenido en uno 6 mas versos, y 4 veces una sola pa-
labra. En cada una de las estrofas se aplica el pensamiento gene-
ral & un caso particular. La facilidad y la gracia son las dotes ca-
racteristicas dela letrilla. Su estilo debe ser muy sencillo, como el
de la anacredntica, y su versificacion flaida y caprichosa.

La voz letrilla no es mas que un diminutivo de letra. Este nombre se da
al texto de los poemas que se cantan, para distinguirlo dela misica, y en este
sentido decimos : la letra de una cancion, la muisica de una cancz‘o;:, lelras
para cantar. En nuestras colecciones de poesiasse emplea tambien para indi-
car el tema que se amplifica en las glosas. La parte que se repite se llama
estribillo, asi como en la cancion se llama retornelo.

§. 335.

Pueden dividirse las letrillas en amorosas Y satiricas. Juan

de la Encina, D. Diego Hurtado de Mendoza, Villegas, Géngora,
Cadalso, Iglesias y Melendez sobresalieron en la amorosa, de la
cual nos han dejado algunos modelos llenos de delicadeza y ter—
nura. En la satirica lucieron la travesura de su ingenio Gongora &
Iglesias, y mas que todos el chistosisimo Quevedo.

Son dos lindisimas letrillas amorosas, 1a de Géngora (romance 12), La mas
bella nifia , ete., y lade Cadalso, De este modo ponderaba, etc., ylas de
Melendez, Si quiero atreverme, ete., y La flor del Zurguén. Para ejemplo
de la sdtira, léanse la de Quevedo, Poderoso caballero, ete.,la de Gongora,

Ande yo caliente, etc., y las de Iglesias, ;Ves aquel sefior graduado? ete., ¥
Faltando yo es cierto, etc.

€).—EPITALAMIO.
* §. 336.

El epitalamio, 6 canto nupcial, fué un poema destinado 4 can-
tarse en celebracion de alguna boda. La materia de estas compo-
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siciones se reduce al elogio de los esposos, y & las suplicas dirigi-
das al dios Himeneo para que proteja el nuevo enlace y lo corone
de felicidad. Catulo nos proporciona un excelente ejemplo de epi-
talamio- con el dedicado al casamiento de Julia y Manlio (car-
men 1xi). Don Nicolas Moratin escribié uno de regular mérito A
las bodas de la infanta de Espana D." Maria Luisa de Borbon
(silva 2.%), en el que se halla alguno que ofro rasgo del poeta la-
tino que acabamos de citar.

Entre los hebreos estaban ya en uso estos cantos con que se celebraban an—
tiguamente las bodas. Tederilo compuso el epitalamio imaginario de Elena y
Menelao, Catulo tiene dos mas : el Carmen nuptiale (Lxn), y el Epithalamium
Pelei et Thetidos (Lxiv). En las Soledades de Gongora se lee uno bastante
malo, del cual tomo Moratin el verso que se repite al final de la estrofa. [Véan-
se el Himno epitaldmico y La boda de Portici, del Sr. Martinez de la Rosa.)

d).— CANTATA.
§. 337.

La cantata es una composicion que consta de un recitado, en
que se explica la sitmacion, y de arias, duos 0 coros en que,
con el auxilio de la muasica, se expresa el afecto que de dicha si-
tuacion se desprende. En Espaia es tan poco conocida, que San-
chez Barbero, en su Reforica y Poélica, se aventurd & escribir
una por no tener ningun ejemplo de que echar mano. A pesar de
carecer de recitado, pueden considerarse como una especie de
cantatas las bien eseritas composiciones de D. Leandro Moratin,
tituladas Los padres del limbo y La anunciacion.

En [talia y Francia han estado muy en boga estos poemas, en los cuales

han ensayado sus plumas algunos de los mejores poetas modernos, como De-
lavigne v Lamartine.
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4.— EPIGRAMA , MADRIGAL , SONETO.

@).—EPIGRAMA.

Damos el nombre de epigramas & unos poemas de corta exten-
sion, en que se expresa de un modo rdpido éinteresante unpensa-
miento festivo 6 satirico, pero siempre ingenioso. Por consiguien-
te, ademds de la agudeza y de la originalidad y soltura del estilo,
ps esencial en el epigrama moderno la brevedad. Sin exageracion
podemos decir, conMarmontel, que estees por sunaturaleza el mas
corto de todos los poemas. La mayor parte de los epigramas es—
pafioles no constan mas que de ocho versos octosilabos, muchos
de cuatro solamente, y hasta de dos. Enuna composicion tan
breve conviene emplear la.rima perfecta.

La burla, la malignidad, una simple chanza, una ocurrencia feliz , una
oportuna salida, una necedad dicha con intencion, una antitesis, una hipér-
bote, 6 un simple equivoco, constituyen casi siempre la gracia de los epigra-
mas modernos. Pero no debe abusarse, como se ha hecho, de los que depen-
den de un mero juego de palabras, y menos cuando al través de su doble
sentido se manifiesta alguna idea indecenie & contraria 4 las buenas cos—
{umbres.

8. 339.

El epigrama, & pesar de su brevedad, consta de una parte en
que se excita la atencion, y de otra en.que de un modo imprevis-
to la curiosidad queda satisfecha. A la primera podemos darle el
nombre de nudo, y & lasegunda el de desenlace.

Unas veces el epigrama va direclamente al fin, otras encierra cierta espe-
cie de peripecia para que de esta manera sea la sorpresa mayor; ya empezan-
do'por la alabanza y concluyendo con un rasgo'satirico, ya aparentando al
prineipio seriedad, candor, bondad, dulzura, para convertirse de repente
en risa,en malicia 6 en mordacidad. Algunas veces es tanta la brevedad
del epigrama, que casi no pueden distinguirse las dos partes indicadas.
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§. 340.

Entre los griégos tuvo el epigrama mucha mayor latitud de la
que le atribuimos en el dia; dabase este nombre & las inseripcio-
nes de las estatuas de los monumentos piblicos, de las ofrendas
religiosas y de los sepuleros. Unas se distinguen por la profundi-
dad del pensamiento que encierran, otras por su delicadeza, otras
tambien por la agudeza é ingenio. El epigrama latino conservo la
misma latitud ; pero como se hizo mucho mas agudo, se acercod
mas al epigrama actual. Sin embargo, en los autores epigraméti-
cos latinos se hallan una porcion de poemas que mas parecen ma-
drigales, odas, canciones que verdaderos epigramas en el sentido
que hoy damos 4 esta palabra.

La inscripcion en el dia se diferencia del epigrama en que el objeto del
epigrama es, segun hemos dicho, la expresion de un rasgo ingenioso, v la
inseripeion no se propone otro fin que conservar la memoria de algun hecho
6 declarar el objeto de alguna cosa (monumento, estatua, medalla, 14pi-
da, etc.) Las inseripeiones de los sepulcros se llaman epitafios. En los epita-
fios y en todas las inscripciones en general, las dos principales cualidades
son la brevedad y la sencillez; no obstante, en ningun género de composi-
ciones se ha exagerado mas, njen ninguno el ingenio ha hecho tanta gala de

sus extravagancias. Es buen epitafio el de Fr. Luis de Leon: Aqui yacen de
Garlos los despojos, etc.

§. 341.

Los dos poetas epigramaticos latinos que mas se distinguieron
son Catulo y Marcial. El primero brilla tanto por su delicadeza
Como por su ingenio; Marcial es casi siempre ingenioso y agudo.
En sus catorce libros de epigramas se encuentra el dechado de la
mayor parte de los epigramas modernos.

Para hacerse cargo de las diversas fases que presenta el epigrama latino,
veanse los de Catulo A la muerte del pdjaro de Lesbia, que es el tercero;

el 14, A Calvo Licinio, orador; el 22, 4 Varo, y el 86, De amore suo; y los

de Marcial, 10, 13, 34, 50 y 65 del lib. 1, ¥ 90 del 1v.

§. 362,

Baltasar de Alcazar, Salvador Polo de Medina, D. Juande Iriar-
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te, y principalmente D. José Iglesiae}_, se han mogtrado en es.tols
breves y chistosos poemas dig_nos hijos de la patria de Marcial.
Escribieron tambien algunos epigramas Hurtado de Mendaza_, Cas-
tillejo, Lope, Bartolomé de Argensola ,»Cadalso, los Moratines y
muchos otros poetas que seria largo enumnerar.

Ademds de encerrar viveza y chiste, denotan buen guslo, el de :'M{z:rciafll tra;
ducido por Argensola con el titulo de Las loses, el de L?g)e deg\eé,f : 5":‘13
valenton, el de Alcizar, En un mluladar un dia, ete. ,Zlo.u”-3,'2s,be; 4 ;e:_
Iglesias, y los de D. Nicolds Moratin; Laudable templanza y Sa s
tug!oar:. .\'crdaderos epigramas algunas composiciqngs de nueslj"og poetas q}ie
nollevan otro nombre que el de quintillas, dcc:m'as, elc._‘ae !3311 eserito
tambien sonetos epigramdiicos como 'flquel de Cervintes ;. Voio ai D::t;s',i ;;at;e
me espanta, y hasta cuentos epigramaticos, como la Gena jocosa, de Alcazar.

D).—MADRIGAL.
8. 343.

El madrigal admite poca extension mas que el epigrama,. y se
diferencia de él en que el pensamiento final ha de ser dehgado.
Asi como en el epigrama debe rebosar lq agudeza de ingenio, ol
madrigal ha de estar inspirado por la del}cadeza v espo?tar{elti:sld
del sentimiento. El estilo serd facil, sencillo, gracioso, y los _mgs—
mos caractéres debera tener el metro, que generalmente esla 51!—
va. Algunos de los epigramas de Catulo son \ierdaderfus _madrl—
gales. Los mejores espaiioles son los tan aqnomdo? de Guherrc? de
Cetina, Ojos claros serenos, etc., Y de Luis Martin, Iba cogien-
do flores, etc.

€).—SONETO.

§. 344

El sonefo es un corto poema lirico, en que tambien se deseq—
vuelve un solo pensamiento, como en el epigrama y en el madri-
gal ; pero en cuanto al cardcter del pensamiento, no tiene el so-
neto limitacion alguna, puesto que solo recibe su nombre del me-
tro en que esté escrito.




s R

]

: Hay senetos narrativos , dialogados, descriptivos; pero generalmente es ¢l
lirismo, la individualidad del poeta, lo que domina en la composicion. En
cuanto al pensamiento que constituye el fondo, unas veces es ingenioso co-

rnc; !c.'l del epigrama, otras delicado como el del madrigal, otras elegiaco, ofras
sublime. »

8. 345.

La dificultad del soneto consiste en ajustar el pensamiento al
metro sin que falte ni sobre nada, observando en las ideas una
grgdacion exacta, de modo que el interés vaya creciendo desde el
primer verso hasta el tltimo, y sin tolerar el mas ligero descuido
en la \'e_rsiﬁcaciolt. Estas dificultades, junto con la que en si mis—
mo encierra el metro, no bastan para justificar el dicho de Boi-
leau , de que Apolo inventd el soneto para tormento de los poe-

tas, y que un soneto libre de defectos vale tanto como un largo
poema. :

§. 346.

Yju 4 mediados del siglo xv el marqués de Santillana imito de
los italianos el soneto, pero no se extendit el uso de este metro
hasta que logré generalizarse el endecasilabo. Desde entonces acd
se han escrito tantos Yy tantos sonetos, que apenas existe poeta

cistellano que no haya destinado 4 este género una seccion de sus
obras.

Pued‘en presentarse como dechados el de Lupercio Leonardo de Argenso-
la,_ Imagen espantosa de la muerte , ete.; el de su hermano D). Barl?;lmﬁé
Dime, Padre comun, pues eres justo, elc., y el de D, Juan de Arquijo I"iert;
alegre la copia, ete. Del género festivo, ademds del de Cervéntes cj;ado. ya
en otro Juger, son excelentes el de, Lupercio de Argensola, Yo os q’uiero con-

esar, D. Jua ; s Veog . I, s
{"iaﬁﬁ’ﬁ!c, n,etc., y el de Lope de Vega, Un soneto me manda hacer

i Hg;retra escribm mas de trescientos sonetos, y Gongora cerca de dosciéntos
0 en el siglo xvi corrié la misma suerte que la cancion italiana,

solo que la cancion ha ido desapareciendo,

0 y los poetas nos si -
cribiendo sonelos. 1 I gt
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5—ROMANCE Y BALADAS.

(t).— ROMANCE.
§. 347.

El romance constituye la poesia verdaderamente espaiola. Na-
cido del pueblo y eserito para el pueblo, fué desde un principio el
mas fiel intérprete de sus creencias, de sus sentimientos y de sus
gustos. En ningumgénero de nuestra literatura se encuentra tan
hondamente impreso el sello del espiritu nacional. En el romance
contemplamos vigorosamente retratadas todas las épocas mas ca-
racteristicas de nuestra historia, los progresos del arte y la ge-
nuina indole del idioma; él comunicd su primer aliento & nuestra
poesia lirica, en ¢l se hallan atesorados los preciosos y abundan-—
tes materiales de la epopeya espailola; y si por falta de un Home-
ro no produjo una Iliada, prestando nuevos brios 4 la elevada fan-
tasia de‘Lope de Vega, dio ser y vida & nuestro popular y glorio-
so teatro nacional.

En el romance , como en el soneto , la composicion recibe el nombre del
metro. El romance no tiene limitacion en cuanto 4 los asuntos de que puede
tratar, ni en cuanto & la forma interior de la obra, ni en cuanto al estilo. Por
estarazon es imposible definirle. Es probable que el romance sea casi tan
antiguo como el idioma. Se conservaron los romances por simple tradicion
oral hasta poco antes de mediar el siglo xvi. En esta época algunos poelas
eruditos empezaron 4 remedar los romances vigjos, ¥ & algunos privilegiados
ingenios de este siglo son debidos los mejores que poseemos. En el dltimo
tercio del siglo anterior los poetas cultos y cortesanos habian adoptado ya el
romance, y desde entonces no se han desdenado de usarle los poetas que
mas apego han manifestado & las formas clésicas de Grecia y Roma. Se
escribieron romances en portugués, v la tradicion oral ha conservado nume-
r0s0s ¥ hellisimos romances lemosines, que de algunos afios 4 esta parte estd
reuniendo D. Mariano Aguilo para publicar utia coleccion completa. D. Ma-
nuel Mila dié 4 conocer algunos eu sus Observaciones sobre la poesia popu~-
lar, obra llena de crudicion y sano criterio.

g 348.

)sicion participa de un cardcter épico y lirico dla

Esta comp
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vez. La forma es generalmente narrativa, y 4 veces una série de
romances constituyen un todo mas 6 menos compacto, como su-
cede con los del Cid, pero nunca una verdadera accion. En el ro-
mance aparece siempre un fondo lirico, ya porque en él se refie-
re ¢ describe una situacion determinada, debiéndo considerarse
cada uno de los romances como un poema aislado y completo, ya
porque siempre trasciende la personalidad del poeta de una ma-
nera tan notable, que la expresion de un sentimiento dado puede
considerarse como el verdadero fondo de la composicion.
.

No se extrafie, por lo tanto, que, al paso que unos autores dicen que los ro-
mances pertenecen 4 la poesia épica, afirmen otros que deben contarse entre
las composiciones liricas. Por lo demds, asi como en unos toma mas impor-
tancia que on otros la parte narrativa y & veces dramdtica, los hay tambien, y
no pocos, principalmente los erGticos, en que predomina del todo el lirismo.
Todos los géneros poéticos, menos el dramditico propiamente dicho, estdn
representados en nuestros'preciosos romanceros.

. 349.

En cuanto & los asuntos de que tratan, pueden dividirse los
romances en moriscos , caballerescos , historicos, vulgares, doc-
irinales, amorosos y satiricos.

De las tres altimas especies forma el Sr. 1. Agustin Duran una sola sec—
cion con el titulo de romances varios. En el prologo de su Romancero pue-
den verse las metddicas subdivisiones de cada seccion. En esta obra, que pre-
senta hermanados el buen gusto v la erudicion, con la fina observacion del
historiador y la profundidad del filézofo, se hallardn expresadas eon vigoroso
y animado estilo, y acompanadas de sibias reflexiones todas las noticias que
acerca de tan importante materia se deseen adquirir.

§. 350.

Las guerras, los combates, los juegos publicos, los amores,
los celos de los drabes, constituyen el fondo de los romances mo-
riscos. Los asuntos son inventados por el poeta. Sipor estarazon
carecen los romances moriscos de la verdad histérica material, es-

tan por otro lado penetrados de una verdad poética admirable.
Los sentimientos, las ideas, los usos y costumbres, los trajes, los
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pormenores mas minuciosos, todo contribuye & trasportarnos 4 la
época que describen.

Estiidiense detenidamente los siguientes: Sale laesirella de Vénus, et_c.;
No con azules tahalies, etc.; Si tienes el corazon, etc.; Batiéndole las yja-
das, ete.

5. 354,

Los asuntos de los caballerescos estdn tomados, como su nom-
bre lo indica, de los libros de caballeria. Los que D. Agustin
Duran reune en la seccion de suelfos y varios son los mas intere-
santes, tanto porque pertenecen casi todos dla época tradicional,
como por la encantadora sencillez de su estilo, por su esponta—
neidad y por su cardcter, algun tanto dramdtico.

Para formarse una ligera idea de los de esle género bastard consultar los
que empiezan: De Francia partio la nifia,—Hélo, hélo por d6 viene,—Salio
Roldan a cazar,—El cuerpo preso en Sansuefia.

§. 352.

Los romances historicos tienen por objefo los hechos mas no—
tables dé la historia sagrada, de la mitoldgica, de la de Asia,
Grecia y Roma, de la de Espaia desde los godos hasta mediados
del siglo xvi, de la de Navarra, Aragdn y Cataluha, y por ulti-
mo, de la de algunas naciones extranjeras. Algunos forman séries
bastante completas, como los de Bernardo del Carpio, los de los
Infantes de Lara, los del Cid, los de D). Alvaro de Luna y otros.
Los mas importantes son los relativos 4 la historia de Espafia, ya
por el interés histérico que encierran , ya por sus excelentes pren-
das literarias.

Llenos de fuego v valentia estdn los siguientes : A los piés de don Enri-
que, etc.; Non es de sesudos omes, ete.; Fablando estaba en el clausiro, etc.
Los dos Gitimos embelesan tambien por la sencillez y gracia que resalta prin-
cipalmente en los finales.

§. 353

Los vulgares, que empezaron & propagarse & mediados del si-
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gloxvi, y queson la expresion fiel de una sociedad degradada,
poetizan los instintos groseros de la plebe, ensalzando las haza-
nias de los contrabandistas, de les ladrones, de los rufianes, de los
bandidos y de toda clase de malhechores.

§. 344,

Enlos doclrinales se encuentran buenos consejos de moral; en
los amorosos, aleqoricos, pastoriles, piscatorios y villanescos se
expresan, yg con suave ternuga, ya con pasion y fuego, las penas
Y placeres de los enamorados; por ultimo, én los satiricos y bur-
lescos se censuran los vicios, separodian los sentimientos exage—
rados, se elogian irénicamente en mordaces jicaras las costumbres
de los criminales, ¢ se desahoga simplemente €l buen humor del
poeta considerando bajo su aspecto ridiculo las cosas de la vida,

Los bellisimos romances, EL tronco de ovas vestido, y Por los jardines de
Chipre, etc., ofrecen una muestra de los pastoriles amorosos, Y como ejem~—
plo de romances burlescos pueden leerse el de Juan de la Cueva, Huyendo
va la poesia; el de Gongora , Por una negra seiiora; el de Quevedo , Una in-
crédula de afios, y el de Antonio de Silva, Clérigo queun tiempo fui.

B).—BALADA.
8. 355.

En la balada se refiere un acontecimiento com pleto, fijando so-
lamente la atencion en los puntos culminantes y dejando entrever
siempre de un modo claro la profundidad del afecto. Generalmen-"
te domina en la balada el tono sentimental y melancolico. Losin-
gleses las poseen hermosisimas. La balada es el canto popular de
los alemanes. La mayor parte de estos poemas, cuyos autores son
desconocidos, pertenecen en su forma actual 4 los siglos xv y xvi;
bien que los asuntos son de mas antigua procedencia.

Burguer, Goéthe, Schiller v Uhland han cautivado la atencion de la Ale-
mania y de la Europa con sus bellisimas y profundas baladas. El cazador
salvaje, 1a Cancion del valiente y Leonora son de las mas hermosas de Bur-
guer. Se ha publicado alguna traduceion espaiola de este tltimo poema,
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imitado de una de las mas célebres v antiguas baladas. De Goéthe pueden
varse El pescador, El Rey de Thule, traducida al castellano por D. Manuel
Mila; de Schiller, El buzo, El dragon de Rodas y la Cancion dela campand,
traducida por Hartzenbusch, y de Uhland El anatema del trovador y Sige-
linda.

CAPITULO 1L

POESIA EPICA.

§. 356.

La epopeya, que por razon de su excelenci:a cf?ser?'a_el nom-
bre general de poema épico, es la poesia épica™u objetiva en su
forma mas pura y completa. sl :

Luego de haber dado 4 esta composicion 1mp0§tante la fsenala—
da preferencia que merece, trataremos en _este mismo capitulo Ide
otros poemas inferiores, que pueden considerarse COMmO especies
subordinadas ¢ degeneradas, guardando en la exposicion Bl. Qrden
siguiente : 1.° de la epopeya; 2.° de otras varias composiciones
épicas, y 3.° de la novela.

1._DE LA EPOPEYA.

DO,
§. 357 5

La,epopeya se define generalmente, «la narracion poé}ica de
una accion memorable y de un interés general para un pueblo en-
tero 6 para la especie humana.» _ :

Hablaremos: 1.° de la accion; 2.° de los personajes que infer—
vienen en ella; 3.° del plan, estilo y versificacion; y 4.° daremos,
finalmente , una sucinta noticia de las principales epopeyas.




