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una galeria de retratos; es un cuadro. Aquiles y Héctor ocupan el centro:
en segundo lérmino estdn Patroclo y Priamo; & un lado Agamenon Uli%es,
T . e x = rz I : "

Nestor, Diomédes, los Ayax, Menelao ; al otro lado Andrémaca, Hecuba He,
L s pl‘ o . » . . - T
lena,‘ Piris, Enéas; d mas distancia una infinidad de caudillos; al fondo la

m’u}.hmd de combatientes perfeciamente agrupados; en el cielo los dioses
Japiter pesando los destinos. :
Si Ercilla hubiese acertado en esto & seguir las huellas del poeta grie"b
mucho habria ganado la Araucana en claridad, interés y belleza. b

§. 370.

El poeta épico podra describir con breves y significativos ras-
gos el exterior de los personajes principales; pero en lo que mas
debg esmerarse es en la pintura de sus caractéres y costumbres
haclendo_ que se desprendan naturalmente de la simple referencie’t
de la accion, sin valerse de la descripcion directa, que tan impor-
tante cabida tiene en la historia.

o Olfzer‘vandn Io’que dicen , y sobre todo lo que hacen, es como nos forma-
0s idea del cardcler de las personas que nos rodean. El poeta debe proce-
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Np debe confundirse el cardcter con las costumbres. El cardcter
és clerta [?FEdiSpf?SiCiOIl a obrar de un modo determinado ; dis 5—
sicion recibida de la naturaleza, pero que se modifica notalilemsn-
te por la educacion y los sucesos de la vida. :
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§. 381.

ne:;sxg gg;]:gle;ec.zr}'acter ?S una simple predisposicion , nuestra ma-
oo SJrar es 1o que constituye nuestras costumbres.
o on cor’no el ‘conjunto de nuestras acciones. No

N armontia con el cardcter : una voluntad enérgica

' e O
las dirige 4 su arbitrio, bien apoyada en el noble sentimiento del
deber, 6 ya seducida por el mezquino aliciente del interés per-

sonal.

Sécrates habia nacido con un carcter violento é impetuoso; sin embargo,
nada era tan dulce como sus costumbres.

La diferencia que establecemos entre cardcter y costumbres nos parece mas
exacta y fundada que la que establece Batteux.

§. 382.

Las costumbres poéticas y los caractéres deben ser buenos, con-
ventenles, parecidos, 1quales y variados.

Arist6leles hace mérito de las cnatro primeras cualidades, que no todos los
criticos entienden del mismo modo. Hegel exige en los caracléres riqueza,
vitalidad y fijeza.

§. 383.

En punto 4 la bondad, entendemos la bondad moral, esto es,
la conformidad de las acciones con las leyes inscritas en el cora—
zon del hombre. Un cardcter completamente depravado repugna
4 nuestro corazon; no debe admitirse con frecuencia en las obras
poéticas, y menos en la epopeya, cuyo principal objeto es excitar
la admiracion con la grandeza de los acontecimientos y de las ac-
ciones insignes. Cuando se introduzea un personaje de esta clase,
ser4 por via de contraste, y procurando siempre que el vicio nos
inspire el horror que debe inspirarnos.

No por esto se exige en los héroes de la epopéya una perfeccion absoluta;
un persongje de esta clase podria inspirar un respeto profundoy una admira-
cion sosegada, pero careceria de vida, sin que nunca llegase 4 caulivar tan vi-
yamente nuestro interés comoun Aquiles, en cuyo corazon atden y se agitan
Jas pasiones y las debilidades humanas. La perfeccion del piadoso Enéas es
fria & insipida. ;Qué miserable contraste presenta con la infeliz y apasiona-
da Dido! Por lo demds, tiene sus limitaciones la regla anteriormente senta-
da, y una muy notable es el personaje de Salands en el Paraiso perdido.
Klopstock, por dar demasiado valor 4 esta regla, faltd 4 las mas importantes
de la verdad poética, presentdndonos en Abbadonna & un diablo arrepentido.
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§. 384.

La co_nueme_ncz.'a de los caractéres consistird en afribuir 4 lo
personajes las ideas y pasiones propias de la edad, sexo, estad S
educ'flclon, pais, época, ete. , y la de las costumbr’es eu'su co is
formidad con el cargcter y situacion determinada dél personaﬁ;

St rh'f:cntis erunt fortuiis absona dicta
Romani tollent equites peditesque wchim;m.
Intererit multum Davusne loquatur an heros;
Maturusne senex, an adhuc florente juwmta’
Fervidus ; an matrona potens , an sedula nutriz:
Mercatorne vagus cultorne virentis agelli; s
Colchus, an Assyrius, Thebis nulritus an ,Argis.

Atatis cujusque noiandi sunt tibi mores; L'I.C.'

Si s0 los i
4 tgus;n ] este verso los expresivos retratos del jéven y del anciano, que
anta gracia y maestria copié nueslro Moratin en EZ‘V:’ejo y la'N:'ﬁ’aq

Debe darse 4 la obra lo que se llama colorido histérico ob
vando fielmente las costumbres locales. Usos trajes Il:]u SIEF—
todp debe corresponder 4 la época y al pais en’ que se, su c?n EIS,
dcclon, no menos que 4 las ideas y pasiones de los pEI‘SOE];:]'eSe »

§.+386.

Para que sean parecidos los caractéres y las costumbres d
ben presentarse tales como la tradicion , 1;1 hismri.a 6 la lit -
tura los han transmitido. Don Juan Tenorio, el Cid. D. 0 e
nos son tan familiares como las personas el;tre quie,neq. vi\tli];]r?ciz,

Sit Medea ferox invictaque, flebilis Ino.
: Perfidus Izion, Io vaga, tristis Orestes.
‘sta regla debe obs se prinei
gl > observarse p j
B ot desnanum;{; rg rliqm,: é)aim]eme en In]s personajes histéricos : no
turalizar la verdad, ‘contradiciend
pis o A 2 : ndo los hechos -
pletdtzstesm‘gua(im, Y tode cuanto ponga de su invencion debe estar cr{ﬂ:na
& armonia ¢ ; i o :
fia/con lo reconocido por verdadero. Mas diono d =
el poeta que faltase 4 la verds TR aiftiil
se d la verdad, no para engrandecer, si i
grandes personajes dignos del res . ‘orpalile i
najes dignos del respelo y veneracion d j bi
¥ : n de los pueblos. Sabido es
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de todos con cudnta frecuencia ha incurrido en semejantes abusos la litera—

tura moderna.
Horacio aconseja que en el drama se prefieran los personajes conocidos 4

los de pura invencion. Difficile est proprie communia dicere.

§. 387

Seran sguales los caractéres y las costumbres, si en pinguna
parte de la obra se desmienten y contradicen; antes al contrario,
si por razon de su intima sonsecuencia presentan un diseiio enér-
gicamente trazado, y un mismo fondo de colorido.

....... ... servetur ad imum.
Qualis ab incepto processerit , et sibi constef.

Nétese que la conveniencia, semejanza é igualdad de los caractéres no son
mas que distintas derivaciones del mismo principio : la verdad poética.

§. 388.

La varedad de costumbres 6 caractéres, tan notable en la na—
turaleza como la variedad de las fisonomias, debe reproducirse en
las obras del poeta, tanto por respeto 4 1a verdad , como por evi-
tar la monotonia. Puede conseguirse la variedad , 0 atribuyendo
4 los personajes cualidades fundame atales esencialmente distintas,
6 conservando las mismas cualidades fundamentales, y combinan-
do las distintas cualidades aceesorias, ¢ presentando una misma
cualidad en distintos grados. :

El gran niimero de personajes que intervienen en la epopeya exige en
esta parte una maravillosa fecundidad. Ninguno de los personajes de Home~
ro se parece 4 otro : los conocemos fan bien, «que al oir el relato de una ac-
cion 6 al escuchar un razonamiento, fécilmente adivinariamos quién es su
autor, aun cuando se nos ocultase su nombre.» (M. bE LA Rosa.) Al lado de
Homero merecen colocarse Cervantes y Shakspeare.

Ayax, Diomédes, Aquiles, Héetor, todos son valientes, pero no en el mis~
mo grado. Priamo y Nestor son sdbios y prudentes, pero el primero mas ti-
mido. Colocolo se diferencia de Caupolican, y en presencia de Caupolican
quedan oscurecidos los demds caciques. Don Quijote vy Sancho Panza son
tan graciosamente opuestos eu genio como en figura.




8. 389

.A consecuencia de la objetividad del poema, los personajes
pmlmlpates de la epopeya deben presentar una riqueza extraordi-
naria dej cualidades, de suerte que los sentimientos universales de
la especie humana, y los particulares de la nacion y de la época
se qnc-uentren encarnados en ellos de una manera -comple{a. Le,;
variedad de situaciones que exigen la extension material y la na-
tlll’l‘il]EZ& de la epopeya, da ocasion & que puedan desen\;nlverse
bajo todos aspectos los diversos rasgos que constituyen los carac-
téres delos personajes. Por esto, los personajes épicos caminan al
frentfe de los grandes acontecimientos nacionales, y én cierto modo
los smbo[izan, sin que dichos acontecimientos puedan conside-
Tarse como un producto de sus designios individuales.

Aquiles represer e ‘e :
pad{g:imiemopg rtei]ia Eﬂ_}uve.n Grecia ; en'Ulsbes se hallan simbolizados los
e - ' 08 griegos al regresar 4 su patria ; el Cid es la expresion

() : T F 7 1
aal tvez, de la fidelidad, del honor, del valor castellano.

u

3.—PLAN, ESTILO Y VERSIFICACION.
§. 390.

; La epopeya es-uno de los poemas de mayor extension, ya por
z;]ndm;)mleza del argumento, ya por el cardcter distintivo de la
obra. or este motivo se divide en varias partes, 4 las que se da

el nombre de cantos ¢ libros. La Il 1
: . . La Iliada consta de veinte v
la Eneida de doce. b

i ; .

En toda fibula, ademis de la inlegrid
nada grandeza. «Asf como un animal
moso, pore e imp i i
dﬂme;lpo ;.ue.lse hace imperceptible’, tampoco podria serlo uno desmesura-
o en_grlm‘:p,‘ porque. la vista no podria comprender 4 la vez todas sus

$, D percibir su unidad. De la misma manera las fébulas deben tener

una grandeza tal , que fici
e & . ~ v} 77 - T
e » que ficilmente pueda ser abrazada .de la memoria.»

ad, exige Aristiteles una proporcio-
demasiado pequefio no puede ser her-

§. 391.

La in Cl
troduccion de la epopeya comprende generalmente tres
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partes distintas: una, llamada proposicion, en la que se anuncia
el objeto.del poema; otra conocida con el nombre de invocacion,
en la que el poeta implora el favor de la divinidad ¢ de un ser su-
perior, con el fin de que le revele los secretos impenetrables para
su limitada inteligencia; y otra que, propiamente hablando, es la
exposicion, en la cual se presenta la situacion de los personajes,
comenzando 4 manifestarse tambien los obstaculos cuya compli-
cacion debe formar el nudo de la fabula.

Otros comprenden en la exposicion todos los hiechos anteriores 4 la accion.
En este sentido pertenecen d la exposicion de la Iliada todos los hechos que
se refieren desde el rapto de Helena hasta la dispula de Aquiles y Agame-
non, y en la Eneida todos los referidos en los libros 2. y 3.°

§. 392.

La nerracion puede hacerse de dos modos : ya siguiendo un
6rden cronolégico, como Homero en la Iliada y el Tasso en la Je-
rusalen libertada; ya lanzindose de repente en medio de los he-
chos (in medias res), para decir en seguida, 6 poner en hoca del
personaje principal, todo lo acontecido anteriormente, como lo hi-
cieron Homero en la Odisea y Virgilio en la Eneida.

En el primer caso los preceplistas dand la fibula el nombre de simple,
y en el segundo, el de compuesta.

§. 393.

La parte descriptiva no es menos importante en el poema €pi—
¢o que la narrativa. Homero no solamente describe con viveza los
Jugares de la escena, por exigirlo asf las necesidades delaaccion,
sino que atesora en sus descripeiones todos los conocimientos geo-
graficos de su patria; describe minuciosamente los nsosy costum-
bres, la fisonomia, el ademan de los personajes, el traje, las ar-
mas, los muebles; en una palabra, presenta un cuadro completo
del mundo exterior, dando 4 todo una significacion extraordina-
ria. Sirva de ejemplo la descripeion del escudo de Aquiles.
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§. 394.

Forman ademds una parte muy importante de la poesia épica
las comparaciones extensas y pomposas, que se emplean ya como
medio de descripcion y con cierto caracter episédico, ya para
comunicar al estilo dignidad y magnificencia.

Homero es tambien el modelo en esta materia; Virgilio traduce muchas
veces las comparaciones del poeta griego, y todos los poetas épicos han se~
guido las huellas de estos grandes maestros.

§. 395.

Por tltimo, en los discursos de los personajes es donde mani-
festd tambien el poeta griego las altas dotes de su ingenio. Debe
notarse en los discursos la misma tranquilidad majestuosa que
en la narracion y en las descripciones. El didlogo propiamente di-
cho no tiene cabida en la epopeya; mempre es el poeta qmen ha-
bla, quien refiere lo que los personajes dijeron.

Ercilla es sublime en sus discursos. Sin embargo, algunas veces el orador
ofusca al poela; lo que quizds pudieraconsiderarse como un defecto, por mas
que sea una de las cosas que mas nos cautivan en el poeta espafiol.

Las quejas de Hecuba, la splica de Priamo, Ja disputa de Aquiles y Aga-
menon, y la despedida de Héctor y Andrémaca conservan un cardcler ver-
dademmente épico, y muy distinto de lo que las mismas situaciones habrian
exigido en la poesfa lirica 6 en el drama.

De todo lo dicho se deduce ficilmente cuél debe ser el estilo
del poema épico. Una elevacion constante, eierta magnificencia
sencilla, la sublimidad, la calma es lo que principalmente le dis-
‘tingue. Debe desenvolverse como un rio ancho y caudalosisi-
mo, cuya muda y sosegada corriente oculta debajo de una super—
ficie limpida y tranquila la irresistible fuerza de sus aguas. Tan

impropios del estilo épico serian los juguetones movimientos y los

raptos de entusiasmo de la poesia lirica, como la animada rapi-
dez del drama.

En el estilo debe reflejarse el cardeter objetivo de laobra. La personalidad
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del poeta debe borrarse de tal modo, que parezca que los hechos se presen—
tan por si mismos, 6 como referidos por un ser de una naturaleza superior,
que fija su mirada tranquila en lo pasado.

§. 396.

En cuanto 4 la versificacion, los poetas griegos y latinos em-
plearon el exdmetro; los espafioles han adoptado con preferencia
la octava real, que es el metro empleado por el Tasso en la Jeru-
salen libertada. «Las octavas reales, dice el Sr. Martinez de la
Rosa, me parecen piedras de silleria, propias para edificar un pa-
lacio.» En efecto, este es el metro mas acomodado al cardcter ge-
neral de la epopeya. Regular en suforma, de entonacion elevada,
y dando al periodo musical bastante anchura, consiente en el cor-
te de la frase la variedad suficiente para evitar la monotonia, sin
faltar por esto & la uniformidad de tono que exige el estilo de la
obra.

Ni el verso libre, ni la silva, ni el terceto, que con tanto acierto empled
Dante por el cardeter especial de su poema; ni la copla de arle mayor, ni
mucho menos la mezela de varios metros , nos parecen muy propios para la
epopeya. La imperfecta versificacion del Poema del Cid demuestra que no
desconocié el poeta cudles debian ser las tendencias del verso épico.

4.—SUCINTA NOTIGIA DE LOS PRINCIPALES POEMAS EPICOS.

§. 397.

Los poemas de Homero, que inspiraron 4 los criticos de la anti-
giiedad las reglas delaepopeya, son el manantial abundante donde
han bebido sus inspiraciones todos los grandes poetas, desde lostra-
gicos griegos y Virgilio, hasta Klopstock y Chateaubriand. Lo mis-
mo Aristoteles que Horacio, Io mismo Boileau que Hegel, todas
las escuelas, todos los paises le han colocado en la cumbre’ de la
poesia, y sin que apenas se haya fijado la atencion en las aberra-
ciones de algunos atrevidos y superficiales Zoilos, cuanto mas se
van profundizando la historia y la filosofia del arte , tanto mas cre-
ce el respecto y admiracion que vienen tributandolos siglos al que,
segun Dante, es el padre de todos los poetas del mundo.
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El argumento de la Iliada es la colera de Aquiles. Liora el héroe griego
la afrenta recibida de Agamenon; su madre Thélis le consuela, y obtiene de
Japiter que favorezca 4 los troyanos, facilitdndole de este modo-la venganza.
Aquiles no combate; animanse los troyanos y vencen ; las naves griegas van
4 ser presa de las llamas, pero Aquiles permanece en su tienda, y solo con-
cede d su amigo Patroclo que salga & impedir el incendio. Héctor mata 4 Pa-
troclo y le quita las armas de Aquiles. Olvida este la injuria recibida, y solo
piensa en vengar 4 su querido amigo ; sale al combate, y los troyanos huyen
despavoridos. Solo queda en el campo Héctor, v bien pronto su sangriento
caddver es atado al carro del vencedor. Celébranse los funerales de Palroclo,
y obtiene Priamo con sus ligrimas el idolatrado cuerpo de su hijo.

El argumento de la Odisea es la vuelta de Ulises 4 su trono de Ilaca. Sa-
le por érden de Jos dioses de la isla de Calipso; arrojado porla edlera de Nep-
tuno d la de los teacios, recibe de eslos una nave que le conduce 4 su pa-
tria, y consigue dar muerle 4 los que, sembrando graves desérdenes en su
palacio y su reino, aspiraban 4 la mano de-su fiel esposa Penélope. Asi como
en la accion de la Iliada se halla fielmenle expresada la época de la guerra
de Troya, en 1a de'Ja Odisea estd como simbolizado el regreso de los griegos
d su patria.

§. 398.

La Eneida, de Virgilio, puede considerarse como la continua-
cion, al mismo tiempo que la mas acertada imitacion, de las obras

de Homero. En Virgilio el arte y el buen gusto suplen casi siem-
pre los atrevidos vuelos del genio. '

El establecimiento de Enéas en Iialia es el asunto de este poema. Las des-
gracias por mar y tierra, suscitadas por el implacable odio de Juno, constituyen
el nudo. Una tempestad arroja & Enéas 4 la Libia; Dido, reina de Cartago, le
recibe benignamente (lib. 1.°), oye complacida la narracion de sus desgra-
cias (2.° y 3.%); herida por los dardos del amor, rindele su corazon y le ofrece
un trono. Huye Enéas, cumpliendo los decretos del destino, y la desesperada
amante con sus propias manos pone término 4 sus dias (4.%). En Drepana ce-
lebra el héroe troyano el aniversario de la muerte de su padre; y dejando en
Sicilia & los ancianos y & las mujeres, arriba por fin 4 Italia (5.%); visita los
infiernos y los campos Eliseos (6.%), y llega 4 la embocadura del Tiber. Reci-
bele con sumo agasajo el rey: latino, y ofrécele la mano de su hija Lavinia;
pero Jareina Amata la habia.prometido 4 Turno. Levé4ntanse contra los tro-
yanos las tropas latinas y sus aliadas (7.°); pide Enéas auxilio & Evan-
dro (8.%), v despues de varios encuentros, en que tambien toman parte los
dioses, Amata se da la muerte, y muere Turno 4 manos de su rival (libros 9,
10, 11 y 12).
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Lucano en la Farsalia se propuso hacer la apotedsis de Pompeyo. Su obra
es una historia adornada con las galas de la poesia, mas hien que una verda-
dera epopeya; se distingue por su moral pura, su profunda filosofia y su
noble entusiasmo por la libertad de Roma. Los caractéres de Pompeyo, Bru-
to y Gaton, en opinion de algunos criticos, tienen mas vida que los de la
Eneida ; sin embargo, adolece el poema de pobreza en la invencion poética,
de falta de unidad , de digresiones cargadas de una erudicion inoportuna,

de poco gusto en las descripciones, de hinchazon en el estilo y dureza en la
versificacion. :

Valerio Flaco compuso Los Argonautas, Silio Itdlico Las guerras ptinicas,

v Estacio La Thebaida ; poemas muy inferiores 4 los anteriormente mencio-
nados. :

§. 399.

En los.cantos de Ossian y en los de los antiguos Edas esta
encerrada toda la poesia épica de los pueblos del Norte que, par=
tiendo de tiempos anterioresal cristianismo , ha podido llegar has-
ta nosotros. El Poema del Cid y los Niebelungen, los poemas reli-
giosos de Jesucristo, la Virgen, los Sanfos, etc., totalmente
eclipsados por la Divina comedia, y por ltimo, los libros de
caballeria, constituyen toda la poesia épica de la edad media. La
mmortal obra del Dante es la unica que puede colocarse al lado
de los poemas de Homero. El poemt y las romances del Cid, que
indudablemente constituyen nuestra epopeya nacional, han me-
recido los mas extraordinarios elogios de los criticos modernos, y
especialmente de los alemanes; tanto, que Hegel «no duda en co-
locar este hermoso collar de perlas al lado de los mas bellos que
nos lego la antigiiedad ». -

§. 400.

Predominando ya al cabo deunmodo absolutolainfluencia dela
antigedad, cantaronlospoetas los gloriosos hechos de los tiempos
modernos ¢ los de la religion, dando 4 sus obras una forma rigo-
rosamente clésica, y siguiendo con timido paso lashuellas de Ho-
mero y Virgilio. Los Lusiadas, de Camoens, La Jerusalen liber-
fada, del Tasso, y El Paraiso perdido, de Milton , son los poe—
mas que mas sobresalen en este género, mereciendo colocarse &

17
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inferior altura La Henriada, de Voltaire, y La Mesiada, de
Klopstok.

Muchisimas obras con las pretensiones de poemas épicos se han escrilo,
ademas de las que acabamos de citar, y no somos los espatioles, por cierlo,
los' menos pridigos en este punto, & pesar de que, como los franceses v los
alemanes, carezcamos de una epopeya cldsica de primera nota. Sin embargo,
en la Araucana, de Ercilla, 4 la par de esenciales é imperdonables defectos,
brillan cualidades dignas de los mas privilegiados poetas. Voltaire mismo, el
mas enconado quizds de todos los censores de este poema, dice que el dis-
curso de Colocolo, encaminado & templar la desavenencia de los caciques, es
superior al que en circunstdncias andlogas pronuncia Nestoren el primer can-
to de la Iliada, y no satisfecho con esto uno de nuestros mas insignes cri-
ticos, hace extensivo el elogio del poeta francés 4 todos los demds discursos
de la Araucana.

Entre las demds composiciones épicas de nuestra literatura , pueden ser
lgidas con algun fruto El Monserrate, del capitan Cristébal de Virués, y La
Austriada, de Juan Rufo ; péro donde se hallardn bellezas de mucha valia,

aunque afeadds , como en el poema de Ercilla, con insufribles lunares, es en-
La Creacion del Mundo, del doctor Alonso de Acevedo; en El Bernardo, 6la”

victoria de Roncesvalles, de D. Bernardo de Valbuena; en La Jerusalen
conquisiada , de Lope de Vega, y en La Cristiada, de Fr. Diego de Hojeda.

El Orlando furioso ha sido colecado entre las primeras epopeyas, y no fal-
ta quien conceda este nombre al Quijote.

Tambien se han 1lamado epopeyas El Telémaco, de Fenelon; Los Mdrtires,
de Chateaubriand; Hermann y Dorolea, de Geethe, y otras composiciones,
que, junto con algunas de las anteriormente citadas, ocupan un lugar medio
entre la epopeya y la novela.

3. 401,

Al dar las reglas de la epopeya, hemos considerado el género
épico en su mayor pureza , fomando principalmente por norma al
divino Homero. Muchas de las obras citadas en la reseia que pre-
cede se alejan bastante del primitivo modelo; y muchos poetas
modernos nos presentan algunas que no podriamos colocar entre
las epopeyas sin destruir completamente la idea que tenemos
formada de este género de composicion. Tales son: El Fauslo,
de Gaethe, el Don Juan y el Childe-Harold, de Byron, el Diablo
_ mundo, de Espronceda, y otros.
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I, —DE OTRAS VARIAS COMPOSICIONES EPICAS.

1.—POEMA HEROICO.
§. 402.

Poemas histéricos 6 herdicos son los que no se apartan de la
historia, y en loscuales no se hace uso del maravilloso. General-
mente se pone por ejemplo la Farsalia, de Lucano.

2.—CANTO EPICO.
§. 403.

Lldmanse cantos épicos ciertos poemas que, tanto por razon de
la escasa grandeza del asunto como por sus cortas dimensiones,
no merecen el nombre de epopeyas; pero que en punto al estilo y
4 la forma en genéral se acercan, en cuanto cabe, & dicha com-
posicion. A esta clase pertenece el de D. Nicolas Fernandez de
Moratin , titulado Las naves de Cortés destruidas.

3.—CGUENTOS.

§. 404

Los poemas 4 que se ha dado el nombre de cuenfos , como e]
Don Juan, de Espronceda, se alejan ya mucho de la epopeya. La
accion no.es herdica, buscanse situaciones mas novelescas y
dramaticas, el dialogo se sustituye con freeuencia 4 la forma nar-
rativa, y tanto el estilo como la versificacion varian & cada paso,
siguiendo el caprichoso vuelo de la imaginacion del poeta.

Este mismo nombre se ha aplicado 4 algunas novelitas en prosa, mas poé-
ticas de lo que generalmente acostumbra ser la novela, como los tan conoci- -
dos cuentos de Hoffman, los cuentos arabes, etc. Tambien se han eserito
cuentos jocosos, asi en verso como en prosa; pero los autores que en este
género mas se han distinguido pecan casi todos de inmorales y licenciosos.




