— 266 —

CAPITULO III.

POESIA DRAMATICA.

I.—DEL DRAMA EN GENERAL.

§ H7.

Las composici ‘amaticas i |
posiciones dramaticas se designan con el nombre ge-

?eral. de d;{ff?za, Y los nombres especiales de tragedia, comedia
ragicomedia : S dens ¥ i i
q > etc., de que se hablaré en su lugar respectivo.

El nombre comedia se emplea tambien en castellano y en las demds len
guas mndm"nas en el sentido lato de la voz drama. Nuestras comedilas -
corren casi todos los géneros dramdticos, y en el lenguaje vulgar decirrfg;
que vamos 4 la comedia, para dar 4 entender que vam;s al teatrz. .

§. 448.

El d.rama es, sin'disputa alguna, el género poético que mas di-
recta influencia ejerce en el espiritu y costumbres de un pais
Donde no alcanzan las leyes, alcanzan la moral y la religion, y ei
Poeta dramético, segun Schiller, debe convertirse en su rtl\]as E!icrno
mﬁrprete. El cuidado con que los legisladores y moralistas Ean
mirado siempre el teatro, las mismas acaloradas contiendas 4 que
ha dado lugar su conveniencia 6 inconveniencia, son la prueba
mas palpable de que no debe considerarse como una diversion in-
diferente, y de que un gobierno civilizado no puede ahandonarle

al gapricho del fallo popular, recusando una tutela que una obli-
gacion sagrada le impone.

Mughoa han considerado el teatro como un simple desahogo del espiritu,
que ningun género de influencia puede ejercer en las costuslbrcs. h}ﬁdam;
Sla?l opina (ue el especticulo escénico influye en el espiritu de-una nacion
casi _tanlto como un suceso real. La Iglesia en sus primeros tiempos condend
con justicia los escandalosos espectdculos, restos del paganismo y fiel imdgen
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de una sociedad depravada y corrompida; pero mas tarde, no solamente to-
ler6 el teatro, sino que intentd dirigirle 4 un fin moral, censurando al propio
tiempo sin tregua ni descanso sus continuos y deplorables extravios. Al paso
que Platon reprueba el teatro , le admite Sto. Tomas. Port-Royal [e ataca
con vehemencia, y sale 4 su defensa Racine. EI P. Caffaro le defiende tam-
hien, v en una carta dirigida 4 este religioso reproduce Bossuet los anate-
mas de los primeros cristianos. Rousseau escribe, por {iltimo, su carta contra
los espectdculos, que merece una légica y maliciosa contestacion de Alem-
bert, y da pretexto 4 Marmontel para disertar, y 4 Voltaire para echar pullas.

§. 9.

Se dijo que el drama era la representacion de una aceion: el
gesto, la declamacion , el aparato escénico, junto con la palabra,
son los medios de expresion de que.dispone el poeta. Tan esencial
es larepresentacion en el drama, que uno de los mas profundos es-
critores modernos dice que las obras dram4ticas no deberian im-
primirse’, porque, en su concepto, de este modo se evitarian mu-
chos defectos en que incurren los autores por acordarse demasia-
do del lector y del critico, sin tener en cuenta las exigencias de la
escena y del pablico. Pero nunca debe echarse en olvido que el
drama se dirige al entendimiento y al corazon, y no 4 los senti-
dos. Las decoraciones, los trajes, el aparato escénico en general,
la propiedad de la representacion, no son mas que medios subor-
dinados 4 la concepcion poética. Desde el momento en que, abu-
sando de estos medios, se les concede una importancia desmesu—
rada, el arte se materializa y se degrada.

El teatro moderno ha incurrido en semejante extravio, contribuyendo no
poco & estragar el gusto del piblico, que muchas veces ha confundido la sen—
sacion con el sentimiento.

S. 420.

El placer de la representacion dramatica, independientemente
del que nos produce la belleza artistica dela obra, es efecto prinei-
palmente de la natural inclinacion & remedar y ver remedados &
nuestros semejantes; inclinacion que se manifiesta de un modo
extraordinario en el nifio y en todas las personas de imaginacion
muy exaltada. Hay.otra razon para que guste mas la representa—
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cion de una obra que la simple lectura; las impresiones son mas

vivas, y el espiritu no necesita hacer ningun esfuerzo de atencion
Y. coneentracion. : '

Segnius irritant animos demissa per aurem >
Quam que sunt oculis subjecta fidelibus, et quae
Ipse sibi iradit spectator.

§. 491.

No todas las naciones civilizadas han tenido teatro, al paso que
le tienen, y con algun grado de adelantamiento, otros pueblos muy
rezagados en la senda de la eivilizacion.

Nilos egipeios, ni los persas, ni los drabes le conocieron; y la misma Ro-
ma no le tuvo hasta el consulado de Licinio. Si durante la edad media no
desaparecieron completamente las répresentaciones escénicas , fueron tan
informes y tan diferentes de lo que habian sido en Aténas y en Roma, que
bien puede asegurarse que el teatro moderno no fué una continuacion del an-
tiguo, sino un verdadero renacimiento. En los tiempos de Perfcles y de Au-
gusto llegd 4 ser maravilloso el lujo de los espectdculos teatrales : dicen que
la representacion de tres tragedias de Sofocles costé mas que la guerra del
Peloponeso. Schlegel alribuye 4 los insulares del mar del Sud un featro in—
forme, y opina que el de los indios tiene veinte siglos de antigiiedad. Wi-
Uiams Jhones tradujo el drama titulado Sakontala. Enel siglo pasado se die-
ron 4 conocer en Francia algunas comedias ehinescas, y Mr. Davis ha tradu-
cido ofra al inglés, precedida de un prélogo, lleno de curiosisimas noticias
acerca, del teatro en la China.

. 422,

De la necesidad de la representacion se deducen Ia Imayor par-
te de las condiciones esenciales del drama, y las propiedades que
mas le distinguen de los demds géneros poéticos. El poeta drama-
tico debe aspirar al aplauso de un pablico compuesto de personas
de distinta edad, de distinto sexo, de distinta educacion , de dis-
tinto cardcter, de distinto gusto literario, y debe ejercer en este
piblico una impresion momentanea, que sea efecto de la simple
contemplacion del espectaculo, y no presuponga la meditacion sé-
ria y detenida que consienten 6 exigen otras obras literarias. Pa—
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recido en esto al orador, debe estudiar el Ingar, el tiempo, el audi-
torio; debe conocer la escena, debe calcular los efectos.

Ficilmente se explica por qué ciertas obmg de muchisimo mérito literario
no pueden sostenerse en las tablas, y por qué I_nuchas veces tampoco agra-
dan las que en otras épocas 1 otros pafses obtuvieron un éxito sorprendz;nta.
No intentamos decir por esto que el poeta deba entregarse é la cpm'ente
del pblico, adulando vilmente sus vicios y exiravagancias, ni que Jamés le
sea licito olvidar el noble fin del arte. Sicede es para mejor conseguir su
objeto; como el prudente general que finge una retirada para derrotar mejor al
enemigo. El dicho de Lope de Vega, de que el @':ulgo paga y de'quees jusio
hablarle en necio para darle gusto, si debiéra interpretarse como des_graga-
damente lo interpretan muchos poelasiros y comediantes, seria un chiste in—
digno de un hombre-honrado; pero el buen Lope, buscando una excusa, t:hj_o
una gran verdad,y sin querer tal vez, di6 & los pedantes un oportuno consejo
literario.

§. 423.

La voz drama encierra la idea de accion : lo que mas contri—
buye & que una obra sea verdaderamente d_ramatica y propia para
la representacion, es la mucha vida, la animada lucha de encon-—
tradas pasiones, de interesesy fines opuestos; que dé Iugar a si—
tuaciones complicadas & interesantes, en que los personajgs pue—
dan ejercer su actividad y relevar enérgicamepte su caracter; que
agite vivamente el corazon y excite la cunosfda'd del espectador,
haciéndole desear el desenlace, 6 el restablecimiento de la-armo-

nia perturbada.

Obsérvese el sentido que damos al adjetivo dramatico, cuando le aplica-
mos al didlogo, 4 una novela, & una situacion, d un caracter, etc.

§. 424,

El objeto del drama es el hombre, es decir, la re_presentaciqn
de sus cualidades morales, de sus pasiones, de sus v1rtude§ y Vi
cios, de sus defectos y ridiculeces. «El drama, dige Guillermo
Schlegel, nos presenta el cuadro de la vida embellecido; la.‘elec—
cion de los momentos mas penetrantes y decisivos del destino de
la humanidad.»
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El drama se encierra en un espacio mucho mas limitado que la epopeya.
No abraza la vida entera de un pueblo, con su riquisima variedad deinciden-
tes, no expone sus creencias religiosas por medio del maravilloso, no canta
las glorias nacionales; sino que se limita 4 reunir un pequefio nmero de
circunstancias, en medio de las cuales los personajes se encaminan directa—
menle 4 su fin, dando ocasion & descorrer los mas recénditos phe"ue:: del
corazon humano y @ descubrir los méviles de las acciones.

§. 425.

El fin del arte dramético es, dice Madama Stael, «conmover el
alma, ennobleciéndola.» Kl drama, como todos los poemas, debe
presentar la helleza ideal. No todo lo earacteristico puede admi-
tirse en el teatro, como supone Victor Hugo, sino se quiere dar
franca entrada 4 los cuadros repugnantes y 4 los caractéres ex—

travagantemente originales, de que tanto se ha abusado en nues-
tros tiempos.

Los mismos que cifran toda la perfeccion del arte dramdtico en Ja imila-
cion de la realidad, dicen que el poeta debe imitar la bella naturaleza. Schiller
se habia formado del drama el mismo elevado concepto que Madama Stael :
«El teatro, dice, secunda la justicia social; es una escuela de sabiduria pric-
tica, un guia en el camino de la vida civil, y una llave segura para descubrir
los mas profundos secretos del corazon..... ensefia al hombre § conformarse
con su destino..... contribuye 4 formar el espiritu nacional.»

§. 426.

Para que mejor se pueda comparar el poema dramatico con el
épico, seguiremos un 6rden parecido al que se observé al hablar
de la epopeya. Trataremos : 1.° de la aceion dramatica; 2.° de los
personajes y caractéres; 3.° de la forma de la obra dramatica;
4.° de las diversas especleb de poemas dramaticos.

1. —ACCION DRAMATICA.

§. 427.

La palabra accion se aplica con mas propiedad al drama que &
la epopeya. En_ la epopeya se refiere un acontecimiertto de la his—
toria, en el que, segun se dijo, quedan como absorbidas las indi-
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vidualidades. En el drama hay accion verdaderamente dicha, y lo
que en ella resalta es la personalidad. La accion del drama debe
aparecer como un producto de los designios de los personajes y
los esfuerzos de su voluntad, como la manifestacion de su caric—
ter moral, como la realizacion de sus ideas y sentimientos. Las
circunstancias exteriores no Lienen, por consiguiente, la misma im-
portancia que en la epopeya; la expresion intima del sentimiento
encerrado en el alma tampoco tiene la misma importancia que
en la poesia lirica : ambos elementos se modifican y combinan;
por esto se dijo que la poesia dramatica era & la vez objetiva y
subjetiva.

El sentimiento y la pasion, para tener un cardcter dramdtico, es preciso
que se manifiesten por medio de la accion. La accion, por otra parte, no debe
seguir el curso fatal de los acontecimientos ni conservar su independencia,
como se verifica en la epopeya ; solo serd dramdtica en cuanto tenga relacion
intima con las intenciones y pasiones de los personajes..

§. 498.

La accion del drama dehe ser verosimsil, una, integra & inte-
resante.

@). — VEROSIMILITUD.
8. 420.

La verosimilitud del drama no consiste en que la representacion
llegue a confundirse con la realidad, porque si esto fuese posible,
el placer tragico se convertiria en un ‘tormento insoportable, y
una prosa rastrera acabaria por invadir el campo de la poesia. La
verdad poética no debe fundarse en un frio célculo de probabili-
dades ; basta que el poeta consiga abstraernos de lo que nos ro-
dea, haciendo que vuele agradablemente nuestra imaginacion por
los embellecidos espacios del mundo ideal. En una obra draméti-
ca la verdad misma puede dejar de ser verosimil.

La represenlacion es, sin embargo, mas exigente que.la lectura : el poeta
se halla mas sujeto al mundo material, la imaginacion del espectador estd
como esclavizada 4 los sentidos, y esta es la razon por que carecerian de ver-
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dad poética en el drama muchas ficciones admisibles en cualquier otro poe-
ma, y porque, al tratar del drama, se hace especial mérito de la verosimili-
tud, 6 verdad poética, cualidad esencial en todo poema.

b).— uNIDAD.

§. 430.

Adem&_s d_e la unidad de accion, exigen algunos preceptistas las
llamadas unidades de lugary tiempo, por considerarlas enlazadas
con la primera. Boileau explica cémo deben entenderse estas uni-
dades, prescribiendo que «un solo hecho llevado 4 efecto en un
lugar y-en un dia tenga lleno el teatro hasta el fin».

§. 431.

Uxsmap pe acciox. La unidad de la accion dramética debe ser
mas estricta, 6 por lo menos mas perceptible, que la de la epopeya;
pues asi lo requieren la naturaleza de los argumentos dramaticos,
la menor extension de la obra, y la circunstancia de estar destina:
da 4 la representacion.*

Todaw_'ia son mas importantes en el drama que en la epopeya la unidad de
personaje y la unidad de interés. ; d

. 432.

Ninguna escuela ha creido que pudiese prescindirse de la uni—
dad de accion ; pero, asi en la teoria como en la practica, la de-
nominada escuela roméntica ha tolerado en el drama mayor ni—
mero de incidentes, mas complicacion en laintriga y mas variedad
de caractéres. Si no admite la obra dramatica los episodios con
tanta latitud como la epopeya, es porque, ademas de las razones
aFiucidas en el pérrafo precedente, se fatigaria demasiado la aten-
cion del espectador, se oscureceria el conjunto de la fibula, y se
retardaria, por tltimo, el curso de la accion mas de lo que perrhi-
ten las condiciones del teatro. La accion dramética debe ser mu—
cho mas sencilla que la accion del poema épico.

La divergencia en el modo de considerar la unidad de accion las escuelas
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cldsica y romdntica no es tanta como parece. Muchas veces, en el fondo,
se ha disputado mas bien dela sencillez que de la verdadera unidad. La tra-
gedia antigua, por la extremada sencillez de sus argumentos, se ha compa-
rade con la escultura; v el drama moderno, mas rico en incidentes y en
pormenores, tiene infinidad de puntos de contacto con la pinfura. La trage-
dia cl4sica moderna ha pretendido imitar la sencillez del teatro griego, y sus
defensores han creido destituidos de unidad la mayor parte de los dramas de
Shakspeare.

§. 433.

Usipap e TiENPO. No todos entienden de la misma manera la
unidad de tiempo. No falta quien haya pretendido que no podia
traspasarse el tiempo real de la representacion. ‘Aristoteles obser-
va que la tragedia procura lo mas que se puede estar bajo de un
periodo de sol, 6 exceder poco (cap. v). De estas sencillas pa—
labras dedujeron Boileau y su escuela el rigoroso y absoluto pre-
cepto de que: la accion teatral no podia durar mas de veinte y
cuatro horas. Corneille, que experimento. practicamente lo arbi-
trario de esta regla, dijo que no tendria ningun escrapulo en pro-
longar el tiempo de la accion seis horas mas, afirmando ultima~
mente que lo mejor seria omitir toda circunstancia que pudiese
recordar la idea del tiempo trascurrido. Si Corxeille concede
treinta horas, ;por qué no conceder cuarenta? por qué no cin-
cuenta?

§. 434

La continua presencia del coro en la escena antigua parece que
debia exigir imprescindiblemente la unidad de tiempo ; & pesar de
esto, no siempre se sujetaron & ella, como vulgarmente se cree,
los mas célebres poetas del teatro griego.

El Agamenon, de Esquilo, comprende todo el tiempo transcurrido desde la
destruccion de Troya hasta la llegada deeste principe 4 Micénas; en las Tra-
quinianas, de Sofocles, y en'la Andrémaca, de Euripides, no se observa
tampoeola unidad de tiempo. Mucho menos se cuidaron de observarla en las
piezas de una misma trilogia, no obstante de representarse una- despues de
otra, sin interrupcion ninguna.

18
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§. 435.

Apoyase generalmente el precepto de la unidad de tiempo en
la necesidad de conservar la verosimilitud, pero la imaginacion
del espectador, menos descontentadiza que la de los criticos, de
la misma manera que no se ofende de que los griegos hablen en
espaiiol y en verso, ni de que un personaje, ya esté solo, ya ro-
deado de infinidad de personas, fie al labio los mas recoénditos
misterios de su corazon, salva de buen grado las distancias, sin
detenerse en calcular, reloj en mano, la duracion del especticulo.

«Nuestro cuerpo esld sometido 4 la medida exterior del tiempo astrong-
mico; pero nuestra alma tiene un tiempo ideal, que solo 4 elia le pertenece.
Dos momentos decisivos de nuesira vida se enlazan inmediatamente , y el
largo intervalo que los separa se desvanece 4 nuestra vista.» (G. ScaL.)

Si la unidad de tiempo no tiene otro fundamento que la verosimilitud,
desde el momento que el poeta logra vencer esta dificultad, produciendo una
completa ilusion en el dnimo del espectador, debe considerarse libre de la
esclavitud del precepto. Les que interpretan de un modo tan mezquino la
ilusion teatral , no difieren tanto como parece de los que juzgan absurdo que
los personajes de la dpera se desesperen y mueran cantando.

§. 436.

Pero, 1éjos de contribuir 4 la verosimilitud del drama el pueril
precepto de la unidad de tiempo, muchos poetas de primera nota,
por empenarse en encerrar la accion en el espacio de un dia, han
faltado 4 la verdadera verosimilitud ya precipitando los aconte—
cimientos mas de lo natural, ya sustituyendo causas de pura in—
vencion & las verdaderas causas de los hechos, ya violentando las
pasiones humanas y obligindolas 4 seguir un falso camino. Para
evitar estos defectos, hubo de recurrirse 4 las interminables expo-
siciones y relaciones que, ademas de cansar al espectador, desna-
turalizan completamente el verdadero cardcter-del drama.

No era posible encerrar los argumentos de Shakspeare, nilos de Calderon,
nilos de Schiller, en el reducido espacio de veinticuatro horas. En la Raquel
de Don Vicente Garcia de Ia Huerta se conserva la unidad de tiempo, pero en
cambio se atropellan los acontecimientos, haciendo inverdsimiles los hechos,
falsos los caractéres y sumamente fria la expresion de los afectos.
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§. 137.

Conociendo La-Harpe que la pretendida verosimilitud no bas—
taba para justificar el rigoroso principio de la unidad de tiempo,
se esforzé inttilmente en demostrar que sin la unidad de tiempo
no podia conservarse la de accion, ni dar & los caractéres la fije-
za correspondiente. No hay duda que cuanto mas distantes estin
los hechos entre si, mas dificil serd la unidad de accion; pero
debe notarse que no depende esta de la mayor 6 menor proximi—

* dad de los hechos, sino de su relacion intima, de su direccion &

un resultado final, y que asi como puede reunir estas condicio—
nes un conjunto de hechos trascurridos durante un afo, asimis-
mo es posible que carezcan absolutamente de coherencia y de

unidad los transcurridos en el espacic de una hora. Tampoco se

opone la unidad de tiempo 4 la fijeza de los caractéres, que equi-
vocadamente confunde La-Harpe con la persistencia de los perso-
najes en un mismo designio.

Tan esenciales son en la epopeya como en el drama la unidad de Fu:cion
como la fijeza de los caractéres; siestas dos cosas dependiesen necesariamen-
te de la unidad de tiempo, no habria ninguna razon para no encerrar igual-
mente la aceion de la epopeya en el espacio de las veinte y cuatro horas.

8. 438.

Unmap pE LuGar. Ni Aristételes ni Horacio dicen una palabra
de la unidad de lugar. En Grecia, & pesar de que parecian exi-
girla indispensablemente la forma de los teatros, la continua pre-
sencia del coro, y la misma sencillez del argumento, no fué siem-
pre observada ; asi lo demuestran las Euménides, de ]flsqmlo, y el
Ayax, de Sofocles. Algunos criticos franceses, mas mtoleragtes
todavia en punto & la unidad de lugar que respecto 4 lo de tiem-
po, exigen rigorosamente que en todos los actos se pl‘eijente la
misma decoracion; otros, despues de mil protestas, permiten que
se mude la escena en los intermedios. Corneille no pudo conser-
var la unidad de lugar mas que en los Horacios, en Polieucio y
en Pompeyo; pero incurriendo en inverosimilitudes, reconocidas
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por ¢l mismo, y en defensa de las cuales no pudo alegar otra ex-
cusa que lo tirdnico del precepto.

Voltaire creyd que no se faltaria 4 la unidad presentando 4 la vista del
espectador {rés 6 cuatro lugares distintos, como un jardin, un vestibulo, una
habitacion. Lamentdbase de la mala construccion de los teatros; pero en
nuestros tiempos no han faltado autores ni maquinistas que hayan reali-

Fado su proyeclo, sin que el arte haya sacado. ningun fruto de semejante
inveneion.

§. 439.

Las mismas razones se han dado para la unidad de lugar que
para la de tiempo, pero ni el publico halla inverosimiles los dra—
mas en que mas se abusa del cambio de decoraciones, ni el lugar
en que ocurren los hechos puede influir nada en su mayor 6 me-
nor relacion, y por consiguiente en su unidad, ni mucho menos
en la fijeza de los caractéres.

: Battenx dice que no es lan fdcil iludir 4 los ojos, siempre atentos al espec-~
taculo, como al espiritu; que en la naturaleza se muda de escena cuando se
mud.a de lugar, y que en el teatro sucederia todo lo contrario, pues el punto
devista mudaria de lugar, sin mudarle nosotros. Semejanles argumentos no
merecen el honor de nna detenida refatacion. Nilos ojos buscan en el teatro
lu_ rea]n']ad, ni el espiritu tiene «que hacer el menor esfuerzo para salvar las
d|.=:1.anmas con la rapidez del relimpago. En cuanto la unidad de accion , es
evidente que muchas veces existe una verdadera relacion entre varios hec’ho-s
ocurridos en distintos y remotos paises, y que, por el contrario, puede no
existir absolutamente ninguna entre los ocurridos en una misma i;abimcian.

S. 440.

Las inverosimilitudes de que ha sido causa la unidad de lugar
son todavia mayores que las debidas 4 la unidad de tiempo. Los
mas intimos secretos revelados en la plaza piblica, las conspira~
ciones fraguadas en el mismo palacio del tirano, las puertas de los
mas encumbrados salones abiertas & mendigos y asesinos, las en—
tradas y salidas inmotivadas, y otros defectos por el mismo estilo,
dﬁe que se hallan plagadas las obras de los autores de mas nota,
sin exceptuar el gran Racine, son debidas exclusivamente al pre-
cepto de la unidad de lugar.
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En la Atalia, por ejemplo, tragedia considerada con razon como obra
maestra del arte, acontecen en el vestibulo del templo cosas que no podian
pasar verosimilmente en él : es inverosimil que teniendo por enemigod Atalia,
y en el dia dé mas riesgo, se elija aquel sitio para coronar al ninorey y pre-
parar el armamento de los Levitas; es inverosimil que el apéstata Mathan
hable alli con su confidente de los ocultos planes de su politica y hasta de sus
mmas {ntimos remordimientos. En Los Horacios, el rey de Roma va & la casa
del acusado 4 oirle yjuzgarle. En la Raquel, en la escena primera del altimo
acto, despues de una sublevacion, y estando Alfonso en el mismo alcdzar, en
uno de los salones donde en breve se le ve aparecer, traman los conjurados
la venganza, desnudan los aceros y claman en €oro:; Muera! jmuera!

§. £41.

La unidad de lugar, ademds de los inconvenientes menciona—
dos, privaria & la representacion del recurso de las decoraciones,
que tanto contribuyen 4 caracterizar las épocas y las situaciones.
Muy 1¢jos de que el publico halle inverosimiles las trasmutaciones
de decoracion , las aplaude, y aplaude hasta los abusos que en este
punto se han cometido. Cargo es del poeta huir de estos abusos,
no sacrificando jamas al lujo eseénico la parte literaria del drama.

Fécilmente se conoce que las decoraciones de La vida es suefio y las del
Guillermo Tell, de Schiller, son una exigencia del argumento y una de las
muchas beliezas de uno y otro drama. Aun cuando hubiese sido posible su-
primirlas sin violencia, nolo habrian hecho sus autores, por no privarse de
un medio eficacisimo de aumentar el efecto y la claridad de la obra.

§. %42,

Resumiendo lo dicho, creemos que el tiempo y lugar de la ac-
cion no debe determinarlos ninguna regla establecida apriort, sino
las verdaderas exigencias del argumento. Cuanto 'mas sencillo sea
el argumento, exigird naturalmente menos tiempo 'y menos deco-
raciones. No ereemos que en este punto deban ponerse mas limi-
tes que la sencillez y el cardcter ideal, que ha de predominar
siempre en el drama.




