—— S
;- El drama d_el 515_510 pasado adolece generalmente- de prosaismo, y elige y
1590}10 las situaciones de un modo mas propio de Ja novela que del teatro.
Quizds deba considerarse como el padre legitimo de los terribles melodramas

que han producido convulsiones y vértigo 4 los compradores de nueces y
garbanzos lostados de nuestros dias.

§. 480.

.

Al mismo tiem Vi : S
e smo fiempo que Lope? de Vega echaba los cimientos de
uestro teairo nacional, el primer tragico de los tiempos moder—

nos, el célebre Shakspear iasr
» el célebre Shakspeare eniusiasmaba el pablico inglés con.

sus grandiosos dramas historicos, novelescos y comicos, en que

i la par de imperdonables descuidos v de relevantes préndas I'E:
saltan la profundidad y riqueza de los caractéres yla enérgica £10e-
siz%‘del didloga. El Hamlet, el Macbet y las Alegres comadres de
Windsor bastan para dar una idea de las excelentes y de las ma~-
IE}S cualidades de este tan admirado como censurado inffeni(; Va-
rios poetas alemanes, formados en la escuela de S'haks;eare. co—
nocedores del teatro griego y del francés, y sobre todo au\'iii}ados
por los adelantamientos de la estética y de la eritica Iiterz;u'ia se
propusieron hermanar lo bueno de las diversas escuélas: y al ;nl-
g;a)l; c_le ftjﬂijlfr, al autor del Wallenstein y del Gm’!lerw;o Tell, se

indudablemente la nueva f apr i ' ,
b ey ueva faz que ha presentado el moderno

: Byron siguio las huellas de Schiller, y Manzoni.procuré introdueir en It
]151 el drama rigorosamente histérico. El drama romintico francés ’ ielll lji‘
viado mucho del modelo aleman, incurriende con Frecuencia enn 15381)1;151(;;
abusos. La reforma empez6 en Espaiia por las traducciones é imitaciones dé
{]}":ums' ['l'ilI]CE:‘E?; reconocidse luego lo mucho que podia aprovechar al e.‘t
dio de. nucsu'"o riquisimo teatro nacional, v en el dia empie.z;!n 4 ser bast: lt]-
conocidos, bien que por medio de lradnccibnes, Shakspeare \ Slcizi}ler 0y

.Ademas de lqs (_somedias de enredo, de capa y espada y de in~
trlga‘, que se distinguen por una forma original y esencialmente
espaiola, abundan en nuestro teatro nacional excelentes dramas

religiosos, como La devocion de la cruz; dramas frdgicos, como
# »

A secrelo agravio secreta venganza y El médico de su honra;
' 2

— 299 —
herdicos, como El mejor alcalde el rey, Del rey abajo ninguno
y El alcalde de Zalamea; otros de un caracter-tan elevado como
El burlador de Sevilla, El tejedor de Segovia, La vidaes suefio,
y finalmente, muchisimos otros, sin contar con los mitoldgicos,
caballerescos & histéricos, que dificilmente podriamos clasificar.

" Hemos ereido oportuno indicar siquiera los principales tipos de las obras
draméticas, porque con las severas reglas acerca de la tragedia y de la co- °
media, que aceptan unos preceptistas de otros, sin beneficio de inventario,
se forma un gusto exclusivo y falso. No pueden amoldarse 4 las mismas re—
glas Sofocles y Racine, Aristéfanes y Molidre , Shakspeare y Lope de Vega,
Calderon y Schiller, v sin embargo, todos ellos son dignos de la admiracion

que les tributan los siglos.

CAPITULO IV.
POESIA DIDACTICA.

§. 482

Dindose el nombre de poesia didactica 4la que tiene per fin di-
recto instruir, esclavizando la poesia 4 Ja ciencia de un modo mas
6 menos encubierto; comprenderémes en el género didactico va-
rias composiciones, que si bien presentan caractéres muy diver—
sos, segun los grados de importancia que en ellas tomen larazon,
la imaginacion 0 el sentimiento, convienen todas en tener por ba-
se un principio cientifico ¢ una série de principios, formando &
veces una feoria completa. :

Trataremos en este lugar: 1.° Del poema didascdlico ¢ didde~
tico propiamente dicho; 2. del poema descriptivo; 3.° de la
epistola; 4.° de la sdtira, y 5.° de la fabula y otras composicio-
nes alegoricas. :

la poesfa lirica toman & veces
llas y romances satiricos deben
dicha, aunque bajo

Algunas composiciones de que se traté en
un cardcter enteramente diddctico. Las letri
considerarse como una rama de la sdtira, propiamente
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formas mas libres y mas poéticas. La inscripcion y el epitafio pertenecen al
género diddctico ; pero omitiremos hablar de estas composiciones, cuva im-
portancia es muy escasa, considerdndolas bajo un punto de vista simplémenle

literario. Batteux incluyé entre las composiciones diddcticas el Poema his-
torico. |

I._POEMA DIDASCALICO.
§. 483.

El poema didascdlico 6 diddeticopropiamente dicho comprende
la teoria de un arte ¢ ciencia.en toda su extensiom. De todas las

composiciones didéeticas es la mas cientifica, y por consiguien—
2 0y 2 .

t‘_a- la mas prosdica. Su objeto primgrdial es expresar de un modo
sistemdtico una série de principios ahstractos 6 reglas, dirigién-
dose directamente 4 la razon y 4 1a reflexion. i

Er} Quanto al fondo, debe tener el phem& diddetico todas las
Ggﬂdmoﬂus de las demds obras cientificas. Verdad en los princi—
plos establecidos; espiritu generalizador; claridad, y 3}:3[0(1’0 ri-
quroso. w

bhsias e:uah'u_ﬂdes, principalmente las Gltimas , existen en el fondo de las

0 r?s mas poéticas, pero solamente se descubren 4 fuerza de atencion y de
¢ aig G A A ” . . - . : X

andlisis. En las obras esencialmente diddcticas han de ofrecerse por si mismas

§. 484,

: El poema diddctico no tiene de poético nada mas que la forma
0.mas bien, el traje. La forma interna dela obra conserva su ca:
rfmter prosiico; el arte presta lo puramente exterior, lo acceso-
Iio, que en la esencia permanece siempre como sobrepuesto y
GOH}pIetaﬂ:eute independiente del fondo. Los medios de que se han
valido los poetas para embellecer las obras didacticas han éido la
mayor rapidez, la supresion de transiciones, los episodios y di-
gres'l(l)nes. las comparaciones y descripciones, las imagenes, las
ré}ce]t;:-t;:;y deméas adornos de diccion, y por tultimo, la armonia

mie ha ;:Umpaimdﬂ muy acertadamente la poesia diddctica con la arquitec—
a yelarle 3 jardi Por las siguientes educi
Y el arle de los jardines. Por las siguientes palabras puede deducirse el

— 301 —
juicio que de la poesia diddctica formaba la célebre aulora de la Alemania:
« Traduciren verso lo que debia quedar en prosa, expresar en diez silabas,
como Pope, los juegos de naipes y sus mas insignificantes pormenores , 6 co-
‘mo los filtimos poemas que entre nosotros han visio la luz plbliea, el cha-
quetd, el ajedrez, la quimica, es una especie de juego de manos hecho con
los vocablos, es eonverlir las palabras en notas, y componer, en vez de poe-
mas, sonalas.» No estamos, sin embargo, de acuerdo con el sentido que se

quiere dar’en este pasaje d la voz sonate , y menos si consideramos que la
.

baronesa de Stael fué eontempordnea de Beethoven.

§. 183,

No es posible caracterizar de un modo fijo el estilo del poema
" didactico, por ser tan inmensa la variedad de asuntos que entran
en el dominio de la ciencia; por regla general, esflorido, permi-
tiendo en ciertos asuntos elevacion y entusiasmo ; pero una de sus
mayores dificultades consiste en dar un barniz poético & objetos en
su esencia. prosicos y triviales. En puntoala versificacion, el me-
tro generalmente empleado por los poetas latinos es el exametro;
Ovidio hizo uso del distico de exdmetro y pentdmetro. Los poetas
castellanos han elegido el verso de arte mayor, pero sin sujetarse
4 una combinacion méirica determinada.

Se han empleadoel terceto ,la oclava real, la silva, las sextinas y el verso
libre.

§. 486.
L]

En el Antiguo Testamento hallamos cuatro libros de preceptos
morales, que por carecer de un plan regular y cientifico no pue-
den llamarse poemas didascalicos en toda la extension de la pa-
labra ; pero que por su.exiraordinaria profundidad, por su con—
cision admirable , y casisiempre por la hermosura dela expresion,
exceden 4 todo 1o mas elevado que en este género han producido
11 ciencia y la poesia hermanadas. Estos libros son los Prover—
bios, el Ecclesiastes , el Libro de la Sabiduria y el Eclesidstico.
A ningun otro puede aplicarse con fanta justicia lo que en uno de
ellos se dice de las palabras del Sébio : Verba sapientium sicut
stimuli, et quasi clavi in allum defizi.
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En todos, y principalmente en el de los Proverbios, que es sin disputa el

Ems notable por el estilo, dominan la comparacion, y sobre todo la alegoria
n el Ecclesiastes hay bastante unidad ; en cierto modo no es mas que la am.

plificacion del primer versiculo Vanitas vanitatum , etc. Aunque inferiores-

en el estilo 4 los Proverbios, tanto el Ecclesiastes como el Libro de la Sabi-

duria, no merecen, si
; recen, sin embargo, la severa censura de Lowth. El Eclesidstico

es una imitacion de los Proverbios.

§. 487.

Hesiodo es el primer poeta didictico de Grecia. Sn poema ti-
Fulado Las obras y los dias, en el que mezcla maximas y conse—
jos de moral con preceptos de agricultura y prescripciones supers-

ticiosas sobre el empleo particular de cada dia, ademas de su mé- -

rito 1gtrlnseuo, ya reconocido por los mas respetables criticos de
?a_antlgﬁedad , reune el de haber sugerido 4 Virgilio la idea deL sus
1g1mitables Gedrgicas. Este altimo poema es re?)utada con justi-
cia como el primero de la poesia didactica de todos los paises

en opinion de muchos, es ademés la obra mas perfecta de IéL pc:(i
sia lz}tma. Virgilio mismo, que’, poco satisfecho del mérito de la
E-nezldt'r, creyo deber condenarla & las llamas, no comprendi6 en
tan 1njusta como severa sentencia las Gedrgicas. En los cuatro
primeros versos estin perfectamente trazados el objeto y el pl

de este poema. 2ad T

anrf faciat leetas segeles, quo sidere terram
Vertere, Mecenas, ulmisque adjungere vites
Cfmvemm:; quee cura boum, qui cullus habend®
Sit pecori; apibus quanta experientia parcis
Hine canere incipiam. '

Inferiores & I-I_t’.sio.lﬂ hubo en Grecia una porcion de poetas did4cticos ¢
trataron de l_ﬂ Naturaleza de las cosas, de astronomid, de (J(’Gg?‘ff}i(l meji,u'c
cina, hr's{ona, dela caza, de la pesca, ete. Ciceron irz;wiuj(; en su jt,l\‘eutli;
los ch_:?M-noze3 de Arato. En Roma, ademds del poema De rerum natura, de
Lucrec.m, escrito con tanta brillantez de estilo como profunda inmoralid,al
aparecieron una porcion de poemas diddcticos , casi todos imitacion 6 tr. :
duccion de las obras griegas & que acabamos de referirnos. Ovidio puede ctf:
lc:carsc entrc_lo_s buenos poetas diddeticos, tanto por los Fastos como‘ por
mjas composiciones en que, aparte del mérito literario manil'estzi muy poco
respeto al decoroy 4 la sana moral. e i
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§. 488.

No fueron muy felices los ingenios espaiioles en los diferentes
ensayosde poesiadidasedlica. Afines del siglo xvi compuso D. Juan
de la Cueva un mal poema acerca de los Inventores de las cosas;

.pero el Ejemplar poélico del mismo autor, allado de imperdona-
_bles descuidos, contiene bastantés pasajes que revelan un buen

poeta. El poema 6 tratado de la pintura, por &l licenciado Pablo
de Céspedes, sin embargo de mo estar concluido, es la obra de
mas importancia que en el género didactico poseemos. Don Nico-
las Fernandez de Moratin escribié con el titulo de Diana un poe—
ma didastico sobre el Arte de la caza; Fr. Diego Gonzalez empe-
26 otro- de bastante mérito sobre las Edades del Lombre ; otro
D). Tomés de Iriarte sobre la Misica; y otro D. Diego Antonio
Rejon de Silva sobre la Pinfura, que rivaliza con el de Iriarte,
tanto-en frialdad y prdsaismo como en acertados y solidos precep-
tos. Por ltimo, el Sr. Martinez de laRosa, con su Arle poética, ha
suplido dignamente una falta.que desde mucho tiempo habia sido
inatilmente sentida en nuestra literatura.

Son muchos los poemas diddeticos que en 168 pueblos europeos se han es—
crito, tanto’en latin como en las diversas lenguas vivas , pero poquisimos los
que han logrado salvarse de un completo olvido. Se ban publicado colecciones
bastante voluminosas de poetas diddcticos latinos, en las cuales aparecen, con-
fundidoscon los asuntos mas exfravagantes, algunos tratados de mérito, como
el Arle poética del italiano Marco Jerdnimo Vida, que Escaligero preferia d la
de Horacio, v que ha sido traducida y popularizada en Francia por Batteux.
No puede hablarse de Arte poética sin queasome involuntariamente 4 los labios
el nombre de Boileau. La Poética de este autor es tal vez la obra que mas
despotica influencia ha ejercido en las doetrinas literarias de los dos fillimos
siglos; y considerdndola principalmente bajo el aspecto artistico, es sin duda
alguna el modelo mas cumplido‘que en st.género cabe presentarse. Delille,
el elegantisimo traducjor de las G edrgicas, publicé La Imaginacion , poema
justamente elogiado, y puesto al nivel de los de mas nota.

En Inglaterra todos los poetas diddcticos quedan ofuscados por Pope, que
4 1a edad de veinte afios escribié su Ensayo sobre la critica, adquiriendo mas
tarde una celebridad europea con el Ensayo sobre el hombre, obra traducida
4 1a mayor parte-de las lenguas cultas. :
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II. — POEMA DESCRIPTIVO.

8. 489.

Se ha dado este nombr siciones i
bre & composiciones de alguna extension,

en que el poeta no manifiesta otro designio que el de describir

Este género, si tal puede llamarse, fué completamente desconoci—
(.10 de.los a_mtiguos? Akenside, en su obra titulada Place-):es de la
unaginacion , di6 el primer modelo, y puede decirse que no ha
tenido mas imitador que Delille en su poema de Los fres reinos

La dgscnpcmn tiene mas ¢ menos cabida en casi todos los poemas, sin ex

: j S ! T ) # - B .
Ct;piuar el dramdtico ni el lirico : es una forma general del diccu'r\'o’ no
género de poesia (§. 23). iy

§. %90.

,Ei. poema descriptivo es en cierto modo el polo opuesto del di-
déctico : en este prepondera la idea abstracta; en el descripﬂvo
preponde{a la forma sensible. A pesar de esto, se enlazan natural-
mente y tienden & confundirse; porque, por una parte, el poeta

didaotico 6 % g Ea

: rtmo tﬂmne que »alerse. de la imdgen y de la descripcion para
ar lormas sensibles 4 sus abstracciones, y por otra parte el que
&) 3 al re ; N 1 : l

describe, puede decirse que ensefia. La citada obra de Delille no

es en el fondo mas que un tratado de historia natural.

§. 491.

Una larga série de descripciones, por muy bellas que sean, no
puede constituir. un todo regular, un poema. Una obra de ’esta
clase adoleceria necesariamente de languidez y frialdad ; reuniria
tc_)dos los defectos del poema didascalico, sin tener su im,portancia'
cientifica, ni la especie de unidad que encierra sienﬂpre el conjun-
to.de conocimientos que constituye una ciencia. st

dal;orlci tcor:ilrarlio, los breves cuadros descriptivos : La Primavera, La Cai-
e la tarde, La Ten irigidos 4 exci it
3 empestad, La Luna, etc., dirigidos 4 excitar en nuestro
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corazon una deliciosa melancolia @ otro sentimiento diverso, tienen un en-

. canto irresistible para quien sabe contemplar la naturaleza; pero ficil es co-

nocer que dichas composiciones perienecen esencialmente 4 la poesia
lirica (§. 296).

111, — EPISTOLA.

§. 492.

La epistola es una carta en verso, en la que se puede elogiar,
censurar, referir, ensefiar, etc. Mas bien que un género, es una
forma que se presta muy comodamente 4 toda clase de asunfos,
pero que se ha dedicado especialmente 4 los didécticos, ya dando
sihios consejos de moral, ya exponiendo elegantemente los prin—
cipios de la poesia 6 de las artes, ya censurando los abusos de
todas clases, y principalmente los errores y extravagancias lite—
rarias. Pueden dividirse, por consiguiente, las epistolas en mora-

les, literarias y satiricas.

A veces toma el cardeter de la oda y de la epopeya, 6 el tono sentimental
de la elegia, como puede verse en la ya citada de Martinez de la Rosa; mas
por lo general pueden incluirse todas las epistolas en la division que hemos
establecido. :

§. 493.

La epistola tiene mucha mayor libertad en la forma que el poe-
ma didascalico : en cuanto & la moral ydla satirica, la naturaleza
misma del asunto lo indica; en cuanto 4 la literaria, ni se exige
en su plan la misma regularidad que en el poema didascdlico, ni
es necesario que comprenda tampoco la materia de un arte 0 cien-
cia en toda su extension, puesto que el aator de una epistola tiene
el aspecto de un amigo que se dirige 4 otro amigo, y no el de un
maesiro que ensefia 4 los discipulos.

El estilo de la epistola, que debe ir tomando, como se supone,
los diversos caractéres que la diversidad de asuntos le imprima,
conservara siempre el tono mas templado que exige la circunstan-
cia de dirigirse el autor 4 una sola y determinada persona. Hora—
cio escribi6 todas sus epistolas en exametros; los autores espailo-
les han adoptado-el terceto 6 el verso libre.

20
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Los‘pocos que han censurado el plan y el conjunto del Arte poélica de
Horacio, parece que nodebieron fijarse mucho en el nombre de Epistola que
el autor puso al frente de su admirable composicion. p

§. 494

Horacio es el dechado mas perfecto de este género de compo-
sicion. Todas sus epistolas pertenecen al género moral ,. excepto
la 1.7 del libro 2.° dirigida & Augusto, en que, despues de expli-
car el origen de la poesia, hace un magnifico elogio de este arte
encantador; y la dirigida & los Pisones, tan conocida en las escue-
la8, y undnimamente aplaudida por todaslas personas que cultivan
el buen gusto. El tema constante de las demés epistolas de Hora-
cio es el elogio de la virtud y el de la vida del campo.

§. 495.

Los Argensolas, Melendez, Jovellanos, Cienfuegos y D. Lean—

dro Moratin, escribieron excelentes epistolas inorales, satiricas 6

literz.u'ias; pero todas quedan oscurecidas por la célebre y nunca
suficientemente admirada Epistola moral de Rioja.

IV.—SATIRA,

§. 496.

Llamase sgit.:m (de safura 6 de safur) en general, la censura
amarga , maliciosa 6 festiva de los vicios, ridiculeces y errores de
los hombres. La sdtira, considerada de este modo tan lato, puede
recibir todas las formas del discurso, ¢ infiltrarse mas 6 menos pro-
fundamente en casi todos los géneros literarios, y especialmente
enel drama y en la novela. Pero la sdfira, considerada como poe-
ma, es una composicion de mayores dimensiones que las del poe-
ma lirico y menores que las del poema didascilico, 6 dramatico :
que censura los vicios, ridiculeces y errores de un modo directoi
y casi siempre en una forma algo parecida 4 la del discurso ora—
torio. Horacio did 4 las suyas el nombre de sermones, y en algu—
nas.empiea el dialogo. %

La sitira, considerada ensu sentido lato, ha existido siempre mas 6 menos
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embozada y revistiéndose de mil modos distintos, segun el gusto 6 las exi-
gencias de la época. Alceo, Arquiloco y Euripides, Luciano y Apuleyo,
Ariosto v Cervéntes, Quevedo, Maquiavelo y Voltaire, Sterne y Swilt,
Wanton y Casti, Byron y Larra, deben considerarse como excelentes escri-
tores satiricos. Fdcil , ademds, seria aumentar esle niimero con los nombres
de muchos ofros que en nada se parecerian 4 ninguno de los citados. La ex-
presion de Horacio, Grecis intactum carmen, y Ja de Quintiliano, Satira fola
nostra est, deben referirse 4 la sdtira en la forma, que la presentan el mismo
Horacio y sus sucesores. Tratdndose de la sdlira en general, habrian pade-
cido ambos autores una equivocacion notable, porque 1éjos de descono-
cerse en Grecia el espiritu satirico , tuvo quizds mayor vida que en Roma,
influyendo mas directamente en las-costumbres y en la politica. .

§. 497.

La sitira es de dos especies; pues 6 se censuran en ella los
vicios y crimenes que traen consigo deplorables y funestas con—
secuencias, 0 es solamente un burla chistosa de los defectos y
ridiculeces que 4 nadie ofenden, sino al mismo que los posee.
Inflamada, en el primer caso, de una noble indignacion, hiere con
los rayos de la mas vehemente elocuencia, Grande Sophocleo
carmen bacchatur hiatu; inspirada, en el segundo, por la malicia
y por el buen humor, juega y divierte, riéndose de las debilidades
y ridiculeces de nuestros semejantes, Admissus circuin pr@cor—
dia ludit. Juvenal y Horacio ofrecen un ejemplo de esta perfecta
distincion.

A esta segunda especie deben referirse a mayor parte de las epistolas sa—
tiricas.

§. 498.

Bl escritor satirico no debe presentar completamente desnudos
los erimenes mas hediondos y depravados; porqle, 1¢jos de cor—
regir las costumbres, fomentaria muchas vetes la corrupcion , des-
cubriendo 4 los ojos inexpertes lo que mas valdria haber quedado
oculto bajo el misterioso velo del pudor. Debe evitar toda clase de
personalidades, criticando siempre al vieio, nunca al vicioso. No
excitard, por altimo, la malignidad humana, asestando los tiros
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de su mordacidad coptra los nobles objetos dignos del amor y la
veneracion de los hombres. ;

. Con estas limitaciones puede ejercer la sitira una saludable influencia
sino corrigiendo al vicioso, al menos castigindole. De nada se ha ahusad(;
tanto como de la sftira; por esta razon, no ha fallado quien la creyese per-
niciosa, suponiendo inspirado al escritor salirico por un corazon mal inten-
. cionado y rencoroso. o

§. 499.

Los poetas latinos eligieron para la sitira el verso exametro.
Los autores castellands han empleado. con preferencia el terceto
y el verso libre. Dor José Vargas Ponce escribié muy acertada-
mente en octavas reales su chistosisima Proclama del solteron.

Lucilio empled algunas veces el verso yambo. Anies de generalizarse en
Espaiia el endecasilabo se habian' empleado indistintamente casi todos los
metros hasta entonces conocidos.

§. 500.

Los principales satiricos latinos son Lucilio, de quien solo que-
d_an aigu_nos fragmentos; Horacio, que se distingue por su amabi-
11Qad epicirea y sus inagotables chistes; Persio, sumamente ner-
vioso en la expresion; y el virtuoso y elocuente Juvenal, que peca
en algunas ocasiones de extremada desnudez en la descripcion 0
censura del vicio.

Distinguiéronse tambien Ennio, Pacuvio, Varron, imitudor de Menipo
Turno, Petronio, ele. ' l

§. 501.

: En_el siglo x1v se distinguié en el género satirico, por su agudo
mgen_m.y donosa travesura, nuestro célebre Arcipreste de Hita.
A prmt_alpios del xvi, aparecié Bartolomé de Torres Naharro,y
poco tiempo despues el chistoso y ficil Cristébal de Castiilejo
H_a_sta.la época de Gongora novuelve 4 cultivarse con buen fruto lz;.
sat:rg; los hermanos Argensolas y (Quevedo la perfeccionaron mu-
¢hisimo, déandole la forma eclasica, que supieron conservar mas
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tarde D. Melchor Gaspér de Jovellanos, . José Gerardo de Her—
bas (Jorge Pitillas), Vargas Ponce y D). Leandro Fernandez Mo-
ratin.

Las dos de Jovellanos A Arnesto son un perfecto dechado de la sitira ele-

_ vada y vehemente. Del género festivo pueden servir de modelo la de Casti-

llejo acerca de la condicion de las mujeres, la de Quevedo conira los peli-
gros del matrimonio, Y la Proclama del solieron, de Vargas Ponce. A este
mismo género perfenecen las bellisimas de Herbas y Moratin, destinadas 4
censurar los extravios de la literatura de sus tiempos. Las de los correctos
Argensolas participan de un cardcter intermedio : nunca se dejan arrebatar
del fuego de la pasion, ni tampoco se entregan 4 la risa con libertad y
abandono.

V.—FABULA, PARABOLA, PROVERBIO, METAMOEFOSIS.

1.—FABULA.
8. 502.

La fdbula 6 apdlogo es la narracion breve de una accion ale-
gbrica, cuyos personajes son, por 1o general, animales irracio—
nales. Es de la esencia del apdlogo, encerrar una instruceion,
un principio general, moral 0 literario, que naturalmente se des-

prenda del caso particular que se refiere.

Algunas veces los actores de la fibula son entes racionales, como puede
verse en la de Samaniego, El fildsofo y sus companeros, ¥ olras veces seres
inanimados, como en la de La Encina y la Cafia, de La-Fontaine, ¢ en la
del referido Samaniego , titulada La Hacha y el mango.

§. 303.

El precepto contenido en-el apologo puede colocarse indistin—
tamente al‘principio 6 al fin : si se pone al principio, & la primera
lectura se comprende mejor el sentido de la alegoria y la inten—
cion del autor en las alusiones y pormenores; si se pone al fin,
queda suspensa la cariosidad, y la impresion total es mas viva.
Tampoco habria inconveniente en omitirle, siempre que natural=
mente se indujese de la simple referencia de la acelon.
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Fedro y La-Fontaine le colocan indistinlamente al

principio ¢ al fin. Iriar-
te y Samaniego casi constanlemente le colocan al fin. ]

§. 504.

El apologo es sumamente util y agradable; reprende y censura
con la risa en los labios y sin ofender en lo mas minimo la vani-
dad del lector. No es una composicion dedicada solamente 4 la
infancia y & las personas toscas é ignorantes; tambien se compla-
ce en su lectura el hombre instruido, que sabe percibir en ella
una copia exacta de las pasiones y acciones humanas.

La fébula, en opinion de algunos, debe su origen 4 la esclavitud y al des—
polismo; pero no es posible creer que la tiranfa haya condescendido jamds en
perdonar y oir con benevolencia Ia verdad, solo por presentdrsele cubierta de
un hermoso velo. La fibuladebe considerarse como una de las formas simbdli-
tas, que aparecieron naturalmente como una consecuencia del desenvolvie
miento hisiérico de la idea del arte. En los tiempos antiguos se empleaba la
elocuencia del apdlogo en casos graves é importantisimos : Nathan reprendi6
4 David su crimen, y consiguié su arrepentimiento por medio del apélogo del
Rico y el Pobre (Reg. , 1, u, ¢. 12). Esopo salvé 4 un gobernador con el de
la Zorra en el foso, y Menenio Agripa calmd 4 la plebe romana con el de los
Miembros y el estémago.

§. 505.

Muchos autores, por el prurito de acumular reglas y mas re—
glas, y considerando el apélogo como -un pequeiio drama ¢ una
pequena epopeya, se detienen en explicar minuciosamente las ca-
lidades de la accion, caractéres, ete. Todas estas reglas, dado
caso que puedan tener alguna eplicacion en un poema de tan cor-
tas dimensiones, no son mas que una consecuencia de las que en
otrolugar expusimos. En punto 4 los caractéres y costumbres, sino
se quiere faltar 4 la verdad poética, solo deben atribuirse 4 los
animales cualidades y acciones que guarden analogia con sus ins-
tintos y propiedades naturales 6 con las que la preocupacion 6 la
mitologia les hubiesen atribuido.

Ningun fabulista ha presentado al leon cobarde . infiel al perro, cruel al
cordero, perezoso al caballo, torpe 4 la zorra, ete. En los caractéres y costum~—
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bres que se atribuyen d los animales deben hallarse como reflejados en un
espejo los del hombre.

§. 506.

Contribuyen mucho al ornato y grac_ia del apbloga las des{clnf)g
ciones de lugares y personajes, las alusiones historicas, Iil]vOFd e;m
literarias, y los didlogos vivosy coFtad(is, cuand’o .el &I%U‘Iﬁe
los consiente. El.estilo de la narracion debe ser fu\c_ﬂ, sencillo, y
tan candoroso, que Nos parezca que el a_umr cree 1n.ocen.tefnen‘te
lo que dice; el del didlogo debe ser propio del los qarac-télgb‘ y 51—_
tuacion de los personajes. En cuanto 4 1§L versificacion, Fe ro ense
plea el yambico libre; Iriarte y Sqmamego usan toda espee:abu_
metros, y sobre todo Iriarte, que hi_zo ga-ia de ostentar en sus ia
las la variedad y riqueza de la versificacion castellana.

S6erates, que al aguardar la muerie, ponia en ‘_'E:rsq_lilas iﬁ%;lﬁ;nriee;iogg;
no parlicipd , por lo visto, de la falsa opfnfu_n so:mfuf p ;No i
Patru y otros, de que la fabula debe escribirse en plu:‘ad, pL ;;ln{' eciﬁn e
bello adorno consiste en no tener ninguno. Las fébulas de Lessing es

critas en prosa.
§. 507.

El oriente es la cuna de la fabula : Esopo la tre%sladd i [;rirema,
y Fedro la perfecciond en Roma. _quas las nacmnes.[nlo :-r.nas
han tenido sus fabulistas; pero DINguno ha logradonfil._st.‘|11bdunise
como La-Fontaine, llamado con _']LISUE?IH el Esopo ¥ L'edl?m]eo 0S
tiempos modernos. En Espaiia el Arc-.lpreste' de Hl'['c.l. _1r?tel%na 1en
sus cuentos y aventuras amorosas varios ap@ngOS'l.illltddO.Sr e los
autores antiguos, y por espacio de mas dg u?uatro ag!osﬁ tl‘l\‘O ([:)2:
bida el apologo en muchas de las comqosmyones Qe nule:,tlloosri{;L o
tas, sin exceptuar el drama. D(ln Tomés Iriarte tiene z:,i gmbu}as
ser el primero que di6 en Espana una _hne}]a coleccion e‘}” ma:
notabilisimas por el mérito de la engm:‘ihdad y’ por la's 11_(;1]J .
des que encierran sus argumen}os aplicados a la %pfmzfente_
principios literarios. No es estrano que Samaniggo s;ea Te i
mente mas gracioso y natural; pero si se trata de 14‘1‘681‘.30 i
comparativos, no debe olvidarse que no es menos prosaico q
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Iriarte en ciertas ocasiones, y que nunca pasard de ser un imita—
dor, aunque digno, del célebre fabulista francés.

En Francia se a\'e.nlajd tambien la Mothe; en Italia Roberti, Pignotti y
Bertola; en A.lemama, Lessing, Gellert y Gleim, y en lnglaterrﬁ bien que
con escaso éxito, Dryden y Gay. b

2. —PARABOLA.
§. 508.

La pardbola, como la fibula, tiene por objeto hacer sensible
una_ve.rdad moral por medio de la referencia de una accion; pero
se d_lstmgue por un sentido mas profundo, que desecha ef tono
festivo y satirico de la fébula, y tambien por tomar sus argumen-
fos de aocio.nes y circunstancias de la vida humana. El divino
Pre_ceptor hizo inteligibles las eternas verdades de su doctrina
revistiéndolas de sencillas y hermosas parébolas, fundadas en ]o;
sucesos mas vulgares de la vida.

Pueden servir de ejemplo la del Sembrador v la de la Zizaiia, ete.
(M_ellth., c. 9), la dela Oveja extraviada, la de la Drachma perdiday ,}a del
ifh:_;o ]J?—’Gdi:qo (Luc.,_ 15). Algunos dan tambien el nombre de pare’{!]ulusd
05 prm_erbms alegdricos y 4 los apdlogos de fos libros sagrados, en que los
personajes son objetos inanimados, como el de los drholes i :
e 0, 8 drboles que quieren ele-

5. — PROVERBIO.
§. 509.

El proverbio encierra muchas veces, como el apalogo y la pa-
rabola, un hecho particular, del que se deduce por T?mdio de la
alegpria: una méxima 6 un principio genéral; Y. 2. Melior est
canis vivus leone mortuo (Eccles.); y el signiente espaiiol: Mas
vale pdjaro en mano que builre volando.

t En la Biblia la voz proverbio se toma unas veces como sinénimo de sen—
(lzn;ua, otras como sinénimo de pardbola, y otras en sentido de burla, como
el de la voz fabula en este ejemplo : ser fabula de la villa. ,

S -

4. —METAMORFOSIS.
§. 510.

La metamdrfosis es una especie de fabula en que se refiere la
transformacion de un dios 6 de un hombre en animal, roca, flor,
fuente, etc., como castigo 6 expiacion de una falta, de una pa-
sion 6 de un crimen. La metamorfosis debe tener un fin moral y
un cardeter sério y profundo. Ovidio tom¢ de la mitologia todes
los argumentos de sus Metamorfoss.

En estaobra, que consta de quinee libros, supo ¢l poeta enlazar artificiosa-
mente mas de doscientas leyendas mitolégicas , presentando como reflejado
on ellas un euadro exacto de las pasiones y extravios del hombre. Se han imi-
tado posteriormente algunos de eslos asunios, pero ningun poeta ha logrado
distinguirse , ni llamar la atencion hicia este género, completamente exético
en los tiempes modernos.

CAPITULO V.
" POESIA BUCOLICA.

§. 5it.

Fl objeto de la poesia pastoral es inspirar un amor puro ala
naturaleza, haciendo sentir todo lo que tiene de agradable y poé-
tica: distraernos por un momento de la vida convencional y fieti-
cia de las ciudades, de la agitacion y lucha de las pasiones, delos
asquerosos ¢ terribles dramas que ofrecen la corrupcion ¢ el eri—
men, entregandonos & los desahogos de una dulee libertad y al
pacifico estado de inocencia de la tan sofiada edad de oro.

La poesia bucélica ha sido inculpada, y con justicia, de lan—




