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Iriarte en ciertas ocasiones, y que nunca pasard de ser un imita—
dor, aunque digno, del célebre fabulista francés.

En Francia se a\'e.nlajd tambien la Mothe; en Italia Roberti, Pignotti y
Bertola; en A.lemama, Lessing, Gellert y Gleim, y en lnglaterrﬁ bien que
con escaso éxito, Dryden y Gay. b

2. —PARABOLA.
§. 508.

La pardbola, como la fibula, tiene por objeto hacer sensible
una_ve.rdad moral por medio de la referencia de una accion; pero
se d_lstmgue por un sentido mas profundo, que desecha ef tono
festivo y satirico de la fébula, y tambien por tomar sus argumen-
fos de aocio.nes y circunstancias de la vida humana. El divino
Pre_ceptor hizo inteligibles las eternas verdades de su doctrina
revistiéndolas de sencillas y hermosas parébolas, fundadas en ]o;
sucesos mas vulgares de la vida.

Pueden servir de ejemplo la del Sembrador v la de la Zizaiia, ete.
(M_ellth., c. 9), la dela Oveja extraviada, la de la Drachma perdiday ,}a del
ifh:_;o ]J?—’Gdi:qo (Luc.,_ 15). Algunos dan tambien el nombre de pare’{!]ulusd
05 prm_erbms alegdricos y 4 los apdlogos de fos libros sagrados, en que los
personajes son objetos inanimados, como el de los drholes i :
e 0, 8 drboles que quieren ele-

5. — PROVERBIO.
§. 509.

El proverbio encierra muchas veces, como el apalogo y la pa-
rabola, un hecho particular, del que se deduce por T?mdio de la
alegpria: una méxima 6 un principio genéral; Y. 2. Melior est
canis vivus leone mortuo (Eccles.); y el signiente espaiiol: Mas
vale pdjaro en mano que builre volando.

t En la Biblia la voz proverbio se toma unas veces como sinénimo de sen—
(lzn;ua, otras como sinénimo de pardbola, y otras en sentido de burla, como
el de la voz fabula en este ejemplo : ser fabula de la villa. ,

S -

4. —METAMORFOSIS.
§. 510.

La metamdrfosis es una especie de fabula en que se refiere la
transformacion de un dios 6 de un hombre en animal, roca, flor,
fuente, etc., como castigo 6 expiacion de una falta, de una pa-
sion 6 de un crimen. La metamorfosis debe tener un fin moral y
un cardeter sério y profundo. Ovidio tom¢ de la mitologia todes
los argumentos de sus Metamorfoss.

En estaobra, que consta de quinee libros, supo ¢l poeta enlazar artificiosa-
mente mas de doscientas leyendas mitolégicas , presentando como reflejado
on ellas un euadro exacto de las pasiones y extravios del hombre. Se han imi-
tado posteriormente algunos de eslos asunios, pero ningun poeta ha logrado
distinguirse , ni llamar la atencion hicia este género, completamente exético
en los tiempes modernos.

CAPITULO V.
" POESIA BUCOLICA.

§. 5it.

Fl objeto de la poesia pastoral es inspirar un amor puro ala
naturaleza, haciendo sentir todo lo que tiene de agradable y poé-
tica: distraernos por un momento de la vida convencional y fieti-
cia de las ciudades, de la agitacion y lucha de las pasiones, delos
asquerosos ¢ terribles dramas que ofrecen la corrupcion ¢ el eri—
men, entregandonos & los desahogos de una dulee libertad y al
pacifico estado de inocencia de la tan sofiada edad de oro.

La poesia bucélica ha sido inculpada, y con justicia, de lan—
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guida y moné6tona. Ambos defectos nacen de lo mucho que se ha
pretendido limitar el género, y del servilismo con que se ha imi-
tado 4 Teocrito y 4 Virgilio, posponiendo 4 las obras de estos poe-
tas el importantisimo estudio de la naturaleza.

No fallaron apriseos sin lobo en Espafia; y tambien hubo momentos en que
D. Quijote pensé calmar su melancolia tomando el inofensivo cayado y el
humilde pellica de los Daphnis y Melibeos. No.por eslo desconocié Cervintes
la belleza de que era capaz la poesia buedlica, pues que, ademds de tributar
muy cumplidos elogios 4 algunas obras de esta clase, no se desdeii6 él mis—
mo de escribir su Galatea, ni de intercalar en la historia del héroe manchego
algunos interesantes y sentidos episodios pastoriles. Blair manifesld por este
género una preferencia, que puede calificarse de excesiva. Fdcil seria comu-
nicar mas vida y mas interés 4 la poesia pastoril , no limitando tanto su ob-
jeto y permitiendo mayor libertad en la eleccion de asuntos. Los cuadros:
melanclicos y sublimes de la naturaleza, los antiguos y arruinados monu-
mentos, los hechos histéricos que viven en el pais, las tradiciones poéticas,
las relaciones de familia, todos los afectos v pasiones que no tienen un cardc-
ter violento y cruel, son compatibles con la sencillez ¢ inocencia de la vida
campestre. Y estos asunlos cobrarian todavia mayvor realce, sustituyendo una
pequeiia accion 6 un plan bien ordenado 4 los insipidos y manoseados com-
};azles poéticos y @ las interminables lamentaciones que ensordecen las
selvas.

8. 513.

Dos escollos deben evitarse, de que no se libraron completa-
mente ni.aun los poetas mas aventajados: por un lado el prosais—
mo y la groserfa, y por otro la demasiada elevacion y afectada
cultura. Ni debe presentarse la vida del campo con las penalidades
que nacen de la miseria y de sus rudas faenas, pintando las cos—
lumbres con la tosquedad propia de un estado inculto y salvaje;
ni debe pretenderse idealizarla tanto, que se desfigure la naturale-
22 a fuerza de arroyuelos, avecillas y flores, v se convierta 4 los
personajes en sutiles y almibarados cortesanos mal disfrazados con
el humilde pellico del pastor.

. 514,

La poesia pastoral ha adoptado indistintamente todas las formas
del discurso: unas veces es enunciativa, como en el idilio de Bion,
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titulado El sepulero de Adénis, 6 en la segunda égloga de Virgilio;
otras veces marrativa, como en el idilio de Moscho, El robo de
Europa; y otras dialogada, como en la mayor parte de las églo-
gas de Virgilio y en las mas célebres del Parnaso castellano.

Como el asunto es lo que da el nombre 4 la poesfa bucdlica, y no hayar-
gumento que no pueda acomodarse 4 todas las formas de la poesia, sehan
compuesto en este género romances, elegias, canciones, novelas y. drgr}las;
pero en medio de esta variedad de composiciones domina siempre un lirismo
apacible que penetra agradablemente en el alma como el suave perfume del
tomillo.

. 515,

Los poetas griegos dieron & sus composiciones pastoriles el
nombre de idilios, que significa una pequeiia imégen, 6 una pin-
tura en el género gracioso y dulce; Virgilio llamé 4 las suyas églo-
gas, 6 poesias escogidas. Algunos autores quieren establecer una
seiialada diferencia entre la significacion de estas dos palabras,
cuyo sentido etimologico es tan general, y que se han aplicado
indistintamente 4 todas las composiciones bucélicas, y & muchas
otras de un cardcter totalmente distinto. «El idilio, segun Marti-
nez de 1a Rosa, admite adornos mas delicados que la égloga , aun—
que nunca lujosos ni afectados, ¥ abunda mas que ella en senti-
mientos tiernos.»

Batteux, despues de adverlir que si hay alguna diferencia entre los idilios
y las églogas, es bien poco considerable, aiade que el uso parece que gxige
mas accion en la égloga, y que en el idilio solo se piden imdgenes, narraciones
6 sentimientos. Hermosilla dice que en el idilio habla siempre el poeta. Pres—
cindiendo de estas y otras distinciones mas ¢ menos arbitrarias, entre 1mos—
otros la voz égloga se aplica exclusivamente 4 las poesias pastoriles, y la de
idilio sigue aplicdndose 4 composiciones de asuntos muy diversos , como lo
demuestran los de Melendez, titulados La Ausencia, ‘La Corderita, La Prima—
vera, v los de Jovellanos, 4 un superslicioso, Al sol, etc.

§. 516.

El estilo de la poesia bucolica debe hallarse tan distante de la
afectacion como del desaliiio y prosaismo. En la parte descripti-
va procarese huir de la vaguedad y monotonia en que ¢on tanta
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frecuencia se ha incurrido. En la parte dialogada, sin atribuir &
los pastores sutilezas metafisicas ni pensamientos excesivamente de-
licados, sera facil embellecer sus discursos por medio de las ima-
genes que con tanta abundancia debe inspirar su no interrumpido
contacto con la naturaleza. En la parte narrativa, como que ha-
bla el poeta en su propio nombre, le seré licito expresar concep—
tos mas delicados y profundos, y dar mas libre campo & su imagi-
nacion. Los poetas latinos escribieron la égloga en exdmetros.
Los castellanos adoptaron el terceto, la octava el endecasilabo li-
bre, 6 las estrofas de versos heptasilabos, mezclados con los de
once.

Los mismos metros se emplearon en el idilio ; pero Melendez escribid to-
dos los suyos en versos de seis silabas asonantados, v Jovellanos en romance
heptasilabo. :

8 317.

:leo?rit()_, Bion y Mosco en Grecia; Virgilio en Roma; y en Es-
pana Garcilaso, Valbuena y Melendez, son los autores que mas
han sobresalido en la poesia pastoral. A mediados del siglo pasa-

dO. nacio (esner, célebre poeta aleman, pintor y grabader de pai-
saje, euyos idilios, traducidos en la mayor parte de las lenguas
europeas, le han colocado al frente de todos los poetas bucolicos
modernos. Fué tanta la reputacion que alcanzaron sus composi-
ciones, & pesar de la frialdad con que en su patria fueron acogi-
das, que muchos criticos las prefieren 4 todas las antiguas, zin
exceptuar las de Tederito.

Tet’).critu es considerado tomo el padre de la poesfa bueélica. «Hillanse en
Tederito cierto namero de cantos nacionales, populares, cantos de na“:‘.mr
apenas allerados por el poeta. Lo que caracteriza sus idilios es la vida ¥ la
accion, la naturalidad y la verdad, el candor y la gracia.» Bion v Moscho die-
ron 4 sus composiciones un cardcter mas deécrigitim, admitieron en ellas
mayor 0rn:}10, Y pecaron algunas veces de afectadas y sutiles. El tierno y
elegante Virgilio, imitador de Tedcrito, no.acertd d coduservar la sencillez
;’er’dad de su ;noa{lelol, y con sus repetidas alusiones 4 los acontecimienmf; di
a ¢poca y 4 los hechos particulares de su vid ie
poeta-instraido, que estd representando el pap;’dge[fac;.];f s e

Garcilaso imité 4 los italianos y 4 los antiguos, mereciendo por el acierto
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con que 1o hizo los nombres de Petrarca y Virgilio espafiol. Nélanse en €l los
defectos de sus modelos; pero ningun poeta castellano le supera en dulzura
y terneza. Con razon se ha dicho que probablemente no perecerd su reputa-~
cion mientras duren la lengua y poesia castellanas ; Valbuena manifesté en
las églogas del Siglo de oro todas las doles propias de este género de compo-
sicion ; pero corriendo en busca de la naturalidad y de la sencillez, degenera
algunas veces en vulgar y hasta grosero. Son tambien dignos de memoria
D. Francisco de Figueroa, D. Juan de Morales, el bachiller Francisco de la
Torre, ¢ I glesias. Melendez, con su lindisima égloga, premiada por la Aca-
demia en 1790, supo colocarse al Jado de Garcilaso y Valbuena. En cuanto 4
ejemplos de idilios castellanos pueden verse los de Herrera, Pedro de Espi-
nosa, Jovellanos, Iglesias , Melendez , y especialmente el de D. Leandro Mo-
ralin 4 La Ausencia. :

En Italia sobresalen Sannazaro, el Tasco, de cuya Aminta poseemos una
excelente traducecion castellana, y Guarini, que compuso el Pastor Fido, dra-
ma imitado de la Aminta. En Francia, Racan, Segrais y Fontenelle ; en Por-
tugal, Ribeiro, Miranda , Terreira, Rodriguez Lobo, etc.; en Inglaterra,
Spencer y Pope; en Alemania, Kleist, que precedio al célebre cantor dela
Muerte de Abel.




