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la pluma para escribir estos elementos, no me
propuse afladir una obra mas 4 las muchas que han visto la
luz piiblica, destinadas & desenvolver los principios del arte
de hien hablar. Tampoco fué mi objeto fundar nuevas teo-
riassobre una materia agotada ya por escritores eminentes;
ni menos combatir doctrinas y principios admitides eomo
verdaderos por el comun consenfimiento de los sabios. Todo
mi afan, todo mi aphelo estaba reducide & formar un com-
pendio de la retérica y la poética, acomodado 4 la indole de
los estudios de 1a_segunda ensefianza, y 4 proporcionar &
mis alumnos un texto donde, bajo un metodo claro y senci-
llo, encontrasen la parte puramente elemental de la asigna-
tura, descartando de ella todo lo supérfluo 6 perteneciente &
otros estudios superiores, para que de ese modo pudieran lle-
narse los sdbios fines de la ley en esta parte.

Movianme 4 ello al mismo tiempo la fuerza de la antori-
dad, de la experiencia y de la propia reflexion. Ya el ilus-
trado y digno Sefior Marqués de Morante, en el luminoso in-
forme que en 1853 elevé de Real érden al Ministerio de Gracia
Y Justicia sobre la conveniencia de reformar nuestros estu-
dios, se lamentaba dela falta de libros adecnados 4 la expli-
cacion de las materias filosoficas, las cuales deseaba «se ci-
Diesen & programas elementales, evitando el escollo de dar
4 las asignaturas de la segunda ensefianza una_extension
perniciosa ¢ incompatible con la capacidad mental de los jo-
venes.»

Bastaba para rendirme desde luego la autorizada voz de
una persona tan entendida y competente; pero si algun li-
gero escriipulo hubiera podido quedarme, pronto habria ve-
nido 4 desvanecerle la experiencia, desde que, encargado por
el Gobierno de S. M. de la catedra de clasicos, toqué en la

rictica los mismos inconvenientes que el sabio informante
eploraba. Veia, en efecto, que con el tiempo que la ley vi-
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gente seilala para el estudio de esta asignatura me era im-
posible, 4 pesar de mi huen deseo, iniciar & mis discipulos
en las materias que aquella comprende, 4 no cefiirme 4 la
parte més elemental del arte, reservando su conveniente ex-
planacion para las explicaciones orales.

. Esta persuasion mia se hallaba confirmada con las repe-
tidas manifestaciones de muchos de mis dignos compartieros,
que en vano se afanaban, como 4 mime sncediera, por colo-
car a sus alumnos 4 la altura apetecida. Convencido, pues,
de la necesidad de seguirun rambo.diferente, concebi el
pensamiento de formar para los mios extraetos y cuadernos
acomodados 4 su capacidad y 4 la naturaleza de sus estu-—
dios; y el éxito feliz-con gne vi-eoronados mis primeros ensa-
yos € lo que principalmente acabd de restlverme & publi-
car la presente obrita, que sale & luz sin pretensiones de nin-
gun genero, y sin otra mira que la (e ser util en algo 4 la
estudiosa juventud. %

Reflexionando conmigo mismo sobre la indole y caricter
d? .la.enseﬁzmza que nos esta encomendada, mil veces me he
dirigido esta pregunta: jenal es, cuél debe-ser nnestra mi-
sion? ;Somos nosotros, por ventura, los encarzados de for-
mar en nuestras clases oradores, historiadores 6 poetas? El
que haya desubirun dia 4 la citedra santa, al augusto tri-
bunal del foro 6 4 la tribuna parlamentaria; el jéven desti-
nado & figurar por sus trabajos histéricos, por ‘sus produc-
ciones filosoficas; el Namado por 1as musas 4 pulsar la lirade
Horacio 6 hacer resonar latrompa épica de Virgilio. zno han
de hacer, despues que salgan de nuestra direceion, estudios
especialisimos, signiendo aguel camino por donde su génio
¥ su inclinacion los llame? ;No necesitan adquirir conoci-
mienfos muy superiores 4 los que nosotros pudiéramos pro-
porcionarles? Pues entonees, 3 quéinvadir un terreno que
no es el nuestro? ;A qué insistir en profundizar cuestiones y
desentrafiar teorias que solo pueden tener objeto y una apli-
cacion legitima en determinadas circunstancias? En buen
hiora que procuremos inculear 4 nuestros alumnos las reglas
capitales de las composiciones literarias; en buen hora que
nos detengamos algo mas en la exposi¢ion de los principios
del arte de bien hablar comunes & todas ellas; pero sea con
aguella prudente sobriedad, que ni deje su espiritn vacio
privandole de lo que exige una educacion noble y generosa,
ni le abrume con el peso de una doctrina superior 4 sus afios,
6nconducente 4 la facultad ¢ profesion que hayan de segnir
en adelante. Démosles una instruccion, ni tan compendiada
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y estéril que nada enseiie, ni tan difusa que nos aleje de
nuestro verd »dero instituto.

Esta ingénua manifestacion explica suficientemente el
plan que me he propuesto al escribir esta obrita. Antes de
emprenderia he leido con detenimiento las obras de Cice~
ron, Quintiliano, Vosio, Hugo de Blair, Marmontel, Rollin,
Hermosilla, y otros modernos. He respetado la auforidad
hasta el punto que la sana critica manda respetarla. Sin ser
ciego partidario de ninguno, he aprovechado las instruccio-
nes de todos en la parte que me parecian aceptables; y si al-
guna vez me separo de respetables opiniones, no lo hagosin
mostrar los funliamentos en que descansan las mias. Poco
nuevo ge hallard en estos elementos, discutidas y pulveriza-
das ya despues de tantos siglos las reglas de la retdrica: muy
poco que de una manera 1t otra no haya sido dicho alguna
vez por escrifores ilustres; pero en libros de esta clase no
tanto es de apetecer la novedad en el fondo yen la esencia,
cunanto en el método y la forma.

He dividido la obra en dos partes: 1a primera comprende
los principios de la Retérica; la segunda los de la Poética.
La Retérica se subdivide en dos secciones: la primera con-
tiene 1as reglas que son comunes 4 toda composicion litera-
ria; la segunda las peculiares y propias delas composiciones
én prosa. Kn la Poética he seguido el mismo ¢rden: despues
de dar una noticia breve, pero suficiente, de la poesia, su
origen, progresos, etc., se exponen los principios comunes &
todas 1as composiciones en verso, pasando luego 4 desenyol-
ver los especiales que deben regiren cada poema segun su
clase.

He ‘confirmado las doetrinas con los més bellos pasajes
que he podido entresacar de las obras de Cervantes, Grana-
day Solis; Saavedra, Melendez, Jovellanos, Moratin y otros
para la prosa; y delas de Garcilaso, el Maestro Leon, Argen-
sola (D. Bartolomé), Herrera. Melendez, Villegas, los dos
Moratines, Breton de los Herreros, Zorrilla, efc., para el
verso. A fres cosas he atendido constantemente en la elec-
cion de los ejemplos: primera, 4 Gue probaran tan directa,
tan precisa, tan claramente la regla establecida, que no que-
dase 4 los alumnos duda alguna en érden 4 su recta aplica-
cion; ségunda, 4 que al paso que confirmasen los preceptos,
presentaran rasgos de buen gusto en su linea respectiva;
tercera, 4 que los lugares citados envolviesen, siempre que
fuera posible, algun pensamiento util, ya moral, ya litera-
rio, para formar al mismo tiempo el corazon y el espiritu de
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los jévenes. El censor més rigido no hallara en esta parte ni
una idea peligrosa, ni una sola sentencia opuesta en lo mas
minimo 4 los principios de la sana educacion. Sin las nume-
rosas autoridades que se insertan, hubiera podido reducir
mi obrita 4 una tercera parte menos; pero siempre he profe-
sado la opinion de que los ejemplos, oportunamente traidds
y juiciosamente analizados, proporcionan més eficaz ense-
Tianza que las m4s luminosas explicaciones.

Al fin de todo he afiadido tres Apéndices: el 1.° con-
tiene un breve compendio del arte métrica castellana. dando
uha sucinta idea de nuestra versificacion. El 2.° com-

rende el texto y la traduccion en verso de la Epistola de

oracio & los Pisones; tratado que, segun el vigente Re-
glamento, deben mandar 4 la memoria todos los alumnos; el
3.° abraza una pequefia coleccion de poesias escogidas,
donde se hallaré un modelo de cada una de las principales
composiciones poeticas, que podran servir de conveniente
ejercitacion & los alumnos, viendo en ellas practicamente
observadas aquellas mismas reglas que se les dieron en el
cuerpo de la obra. En la version de Horaeio he introdueido
algunas variantes con respecto 4 la que publiqué afios ha

r separado, rehaciendo diferentes versos, ya por enmen-
dar 1a dureza, incorreccion ¢ desalifio de que adolecian, ya
para dar mas luz y claridad al sentido del texto.

Por tltimo, consultande 4 la mayer comodidad de 1os se-
fiores profesores y de los alumnos mismos, he puesto, porcon-
clusion de todo, el Programa general dela asignatura (con-
forme con €] mandado observar por el Gobierno), y com-

rende sesenta y dos lecciones, que pueden cémodamente
gecorarse, sin menoscabo del tiempo que deban consagrar
los jévenes 4 los ejercicios practicos. ! .

Si el publico dispensa # este mi humilde trabajo la mismer
favorable acogida que 4 los anteriores, tal vez no sea el Glti-
mo que me arriesgue & emprender en obsequio 4 la estudio-
sa juventud que frecuenta nuestras escuelas.

PRIMERA PARTE.

RETORICA.

INTRODUCCION.

Retérica es el arte de hablar de la manera més acomoda-
da al fin que nos proponemos.

Arte es una coleccion de reglas que nos enseiian lo bue-
no que debemos imitar y lo malo que debemos precaver para
hacer una cosa con la perfeccion posible.

Reglas son ciertas juiciosas advertencias que, sacadas de
la experiencia y observacion, nos sirven de gnia para con=
geguir el indicado objeto.

Las reglas de la retérica no son arbifrarias; es decir, no
han sido dictadas por el capricho de los hombres. Se fundan
en la naturaleza de las cosas, y son tan fijas, tan permanen-
tes, tan invariables como ella. Pueden aprenderse de cuatro
modos: observando la naturaleza, estudiando un arte, leyen-
do atentamente los clasicos, oyendo la explicacion de un
buen maestro. Estas cuatro condiciones conspiran amiga-
blemente 4 un mismo fin. El que las reuna todas podra as-
pirar & la perfeccion posible en el arte de hablar, supuestas
las felices disposiciones de sn ingenio: cada una por si sola
no.es tal vez suficiente para formar un buen hablista y un
hiabil compositor.

Dos objetos distintos, aunque subordinados entre si,
nos proponemos al hablar: hacernos entender del que mos
escucha, y dejarle penetrado de lo que decimos, impulséndo-
le 4 obrar segun nuestros deseos. Lo primero se consigue
observando las reglas de la gramdtica; lo segundo practican-
do las de la retériea. Asi pues, aunque una y otra son arée
de hablar, se diferencian muy notablemente. La gramaética
nos ensefia 4 expresarnos con claridad, sin contravenir & las
leyes del idioma; la rvetérica, observando con escrupulosa
puntualidad esas mismas leyes, aspira 4 poner en movimien-
toel corazon y las pasiones. Se puede ser gramético sin ser
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retorico, pero es imposible ser retérico sin ser antes gra-
matico.

De lo dicho se infiere facilmente que las reglas de la re-
térica tienen una conexion muy directa con las de la grama-
tica y la 16gica. Lo primero, porque es imposible producir-
se bien ni de palabra ni por escrito, sin conocer a fondo la
lengua en que se habla 6 escribe: lo segundo, porque no se
puede hablar sin pensar, ni se pnede peusar sin hablar, pues-
to que el pensamiento es un lenguaje interior: lo tercero,
porque el esfuerzo que hacemos para coordinar las palabras
Y expresar clara y fielmente lo que sentimos, nos ayuda 4
pensar con la misma exactitud con gue procuramos enun—
ciar nuestros juicios.

Por literafura en general se entiende la doctrina, la eru-
dicion, el conocimiento de las bellas letras, Bellas letras 6
letras hwmanas no es otra cosa que el estudio de los auto-
resclasicos, historiadores, oradores y poetas, para adquirir
con la imitacion el buen gusto en el arte de hablar y de es—
cribir. Asi llamamos liferafo al hombre que, cultivando. su
talento natural con el estudio y lalectura, sale instruido en
esta clase de conocimientos.

Obra literaria, 6 composicion lileraria es <una sucesion
de pensamientfos manifestados bajo ciertas formas, enun—
ciados por medio de ciertas expresiones, y distribuidos en
clansnlas.»

Las composiciones literarias pueden ser de dos clases:
unas que se hacen en prosa, otras que se escriben en verso.
Las composiciones en prosa abrazan cuatro géneros: el gpis-
tolar, que sirve para comunicarnos por escrito con los ausen-
tes; el didactico para instruir en las artes 6 en las ciencias;
el Aistdrico para referir los sucesos pasados; el oraforio para
persuadir con oraciones, arengas.6 discursos. Las composi—~
ciones en verso comprenden tres géneros: el directo, en el
cual solo habla el poeta, como en las odas; el dramdtico,
donde hablan los personajes que infroduce, como en las co-
medias; el mizfo, donde hablan poeta y personajes, como en
las fabulas.

Hay reglas comunes 4. toda clase de composiciones: hay
otras que son peculiares 4 cada una. Son comunes 4 toda
composicion las relativas & los pensamientos, & las formas
bajo las cuales pueden estos presentarse, & las ezpresiones
con que se enuncian, y & las c/dusulas en que se distribu-
yen. Son peculiares & cada una las que especialmente deben
regir en ellas segun su indole y condiciones.

» SECCION PRIMERA.

REGLAS COMUNES A TODA CLASE DE COMPOSICIONES, ASI EN
PROSA COMO EN VERSO.

CAPITULO PRIMERO.

De los pensamientos.

Por pensamientos se entiende «todo aquello que quere-
mos eomunicar 4 los demés ecuando hablamos 6 eseribimos.»

Muchas reglas dieron los antignos en aquella parfe de la
Retorica que llamaron /noencion, para hallar los pensamien-
tos; pero todas indtiles, porque solo pueden sugeririos el ta-
lento y la instruceion necesaria. Prescindiremos de ellas por
lo tanto, y solo trataremos de las que por su inmediata apli-
cacion puedan ser de conocida utilidad. . T

Las cualidades esenciales de los pensamientos son seis:
verdad, claridad, wovedad, naturalidad, solidez, y conve-
niencia con el tono dominante de la obra.

Los pensamientos son verdaderos cuando se cqnfor‘man
con su objeto; esto es, cuando enlazan O separan ideas que
realmente estin enlazadas 6 separadas en la naturaleza: en
el caso confrario son fa/sos. «La justicia _es la reina de las
virtudes:» este es un pensamiento zerdadero. «Del cansan-—
cio y del hambre se cayé mi mula muerta; 6‘10 que yo Ibna.e
creo, por desechar lan imitil carga como en mu lleug lq.,,
Cerp. El segundo pensamiento es manifiestamente anbo,
porgue la mula no sabia si era 6 no inutil la carga gue le—
vaba, ni menos se dejaria caer muerta por esa circunstancia.
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el caso confrario son fa/sos. «La justicia _es la reina de las
virtudes:» este es un pensamiento zerdadero. «Del cansan-—
cio y del hambre se cayé mi mula muerta; 6‘10 que yo Ibna.e
creo, por desechar lan imitil carga como en mu lleug lq.,,
Cerp. El segundo pensamiento es manifiestamente anbo,
porgue la mula no sabia si era 6 no inutil la carga gue le—
vaba, ni menos se dejaria caer muerta por esa circunstancia.
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—Los pensamientos falsos deben desecharse de toda COmMpo-
siclon séria y dirigida & la instruccion.

La verdad de los pensamientos puede ser absoluta 6 rela-
tiva. La absoluta consiste en su conformidad con la natura-
leza de las cosas segun_existen 6 han existido. La relativa
en esa misma conformidad con las cosas tuales se supone
que son_O-fueron. Pongamos un ejemplo: «Julio César fué
asesinado por Bruto y Casio:» €ste es un pensamiento verda-
dero con werdad absoluta, porque gnarda conformidad con
la historia. «Eneas fué causa de la muerte de Dido:» aqui no
hay verdad absoluta, porque Eneas y Dido no fueron con-
temporaneos, segun la opinion mas autorizada; pero hay
verdad relativa, una vez admitidas las suposiciones hechas
por Virgilio. Ahora pues, en las obras destinadas princi-
palmente & instruires indispensable la verdad azésoluta; en
las de entretenimiento 6 recreo suele bastar la re/ative.—En
las obras jocosas, como las sitiras, epigramas, etc., se tole-
ran 4 veces los pensamientos falsos, cuando son hijos del in-
genio y no de la ignorancia; pero de todos modos se negesita
mucho discernimiento para no abusar de una licencia tan
peligrosa.

Los pensamientos son ¢/aros cuando con facilidad pueden
ser.comprendidos de aquellos 4 quienes se destinan, como
este: «La paz interior es una consecuéncia de la virtnd.»
Cuando hay necesidad de pararse 4 meditar para percibir su
sentido, se llaman grofundos, como este: «La sensualidad y
la avaricia destrozan el corazon por caminos diferentes.»
Cuando aun despues de meditar no se descubre ficilmente
el sentido, el pensamiento es oscuro, como este de Lope:

«Aqui el ardiente padre de Faetonte
A Ciree trujo en plaustro mal seguro,
o1 el agua del Eridano que inflama
Lampara de cristal fué de sullama...»

donde se necesita de larga meditacion para comprender gue

- en las aguas del Pé (el Eridano) se reflejaban los rayos del

sol, (padre de Fasionte) viniendo de este modo & ser aquellas
lempura de eristal de su llama. Si la oscuridad proviene de
la asociacion de ideas que debian estar separadas, €l pensa-
miento se dice confuso: si no pueden desenmarafiarse las
ideas sino 4 costa de grandes esfuerzos, se llama embrollado;
y si la confnsion llega ya 4 ser tanta que hay que adivinar
Io que el auntor quiso decir, entonces recibe el nombre de
enigmitico.—En todo escrito deben ser ¢/aros los pensamien-
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tos: podran ser profundos en obras de cierta clase dirigidas
4 personas de instruccion; pero todos los demés deben des-
echarse con el mayor esmero.

Los pensamientos son #u¢évos cuande & ningun otro es-
critor le han ocurrido antes: hallazgo precioso, aunque rari-
simo, que lisonjea grandemente al animo por su originali-
dad. Pero puede darse novedad tambien al pensamiento com-
binando las ideas de tal modo que le saquen, por decirlo asi,
de 1a senda comun y trillada. Asi 4 este vulgar pensamien-
to: todos hemos de morir, 1e di6 novedad Horacio cuando di-
jo: «La palida muerte penetra con paso igual en los dorados
alcazares de los reyes y en las humildes cabafias de los po-
bres.» Queriendo significar Moratin «que ya no existe la an-
tigua belicosa Roma,» enaltece este sencillo pensamiento
diciendo «que cnbre horrible noche 4 la ciudad que condujo
atados al carro de marfil reyes uadustos.»

Cuando el pensamiento ¢ la forma con que se expresa ha
sido empleada ya por otros, se llama comun: si Joes tanto
que anda en boca del vulgo, sedice pulgar; y si se vulgari-
za tanto que le repiten ya con frecuencia hasta las personas
menos instruidas, recibe el nombre de #r¢zizl. Los pensa-
mientos comunes, vulgares y triviales deben expresarse con
toda la posible novedad, rodeandolos de eircunstancias tales
gue los presenten como rejuvenecidos.

Los pensamientos han de ser ademdas aalfurales; esto es,
han de nacer delas entraiias y fondo mismo del asunto guar-
dando con &1 la debida conexion; en el caso contrario son
piolentos, forzadss, rebuscados. Estos ultimos deben. des-
echarse en toda composicion. «Roma, comparada 4 las de-
méas ciudades, es como unl alto ciprés al Iado del flexible
mimbre.» Estas palabras que Virgilio pone en boca de un
pastor en la Egloga 1.%, son naturalisimas, atendidas todas
1as circunstancias de los personajes que alli figuran.

Cuando los pensamientos brotan tan espontineamente
del asunto que parece le salen al paso al eseritor sin esfuer-
zo alguno, se llaman odwios y faciles. Cuando su hallazgo
es obra de una especial penetracion, se dicen ingentosos 6
agudos. Los primeros Son por puntfo general preferibles alos
segundos: estos deben emplearse con prudente economia.

El pensamiento puede ser fino y delicado, y esto sucede
cuando se presenta con cierta galanteria y como encubierto
con un ligero velo, dejando 4 los oyentes el placer de adivi-
narle. 'Al?uellas palabras que Virgilio pone en boca de un
pastor: Malo me Galatea petit, etc., son la expresion de un
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pensamiento verdaderamente delicado. No hay menor finura
en las que Garcilaso pone en boca de otro pastor, que ha-
blando de su rival, dice «que no trocira con €l su figura,
aunque si irocaria su dicha.» Pero si el pensamiento, por
aspirar 4 ingenioso, revela grande esfuerzo y trabajo por
parte del escritor, degenera en swfil; y sidtanto llega la
sutiliza que, aun despues de un detenido examen, difieil-
mente se descubre la relacion que hay entre las ideas de que
consta, sellama alambicado. Los pensamientos finos y deli-
cados pueden emplearse con prudente economia; los sufiles
y alambicados deben desecharse inexorablemente.

Los pensamientos han de ser tambien sdlidos; esto es,
han de probar lo que se propone el escritor; en el caso con-
trario se dicen fudiles. Es soélido, por ejemplo, este pensa-
miento de Ciceron: «La graudeza de alma en los peligros, si
no va acompaiiada de la justicia. ya no merece llamarse
grandeza de alma.» Pero nolo es este otro de Saavedra,
cuando queriéndo probar que debe hablar poco el varon pru-
dentfe, da por toda razon que «esté la lenguaen parte muy
humeda y facilmente se desliza si no la detiene la pruden-
eia:» como situviera algo que ver la cordura 6 la indiscres

cion del hombre con el lugar.que ocupa la lengua. Los pen-

samientos fitiles deben desecharse sin-misericordia, procu-
rando no dejarse alucinar del falso brillo que & veces los
rodea.

Por wltimo, los pensamientos deben ser acomodades al
tono dominante de la obra; esto es, bellos en las que tienen
por ohjeto agradar, sudlimes en las que sirven para conmo-
Ver, graciosos, jocosos, festivos, burlescos, ete., segun sean
tambien las obras donde se empleen, graciosas 6 festivas,
jocosas 6 burlescas, etc. En suma, el pensamiento debe ser
acomodado siempre 4 la naturaleza del asunto, 4 la impor-
tancia de cada pasaje, y 4 la'situacion moral del escritor 6
de los personajes que introduce. Las sales cémicas ng asen—
tarian bien en una tragedia, los dichos picantes serian im-

ropios de un sermon, las moralidades no se avendrian con
a ligereza y jovialidad de una.anagredntica, ete.

Con respecto 4 las diversas formas con que pueden pre-
sentarse los pensamientos, de ésto trataremos cuando se ha-
ble de las figuras.

CAPITULO II.

De las expresiones.

Lzpresiones son los signos orales de que nos valemos
para la representacion de las ideas. Llamanse tambien voces,
palabras, términos.

Para ser buenas las expresiones han de reunir las siguien-
tes calidades, que para auxilio de la memoria reducimos &
Orden alfabético: claridad, concision, conformidad con la
naturaleza de las ideas y tono de la obra, correccion, decen—
cia, energia, exactitud, melodia, naturalidad, precision, pro-
piedad y pureza. Como-al tratar de las clausulas tendremos
ocasion de explanar fodas estas calidades, nos limitaremos
agui &4 dar una idea general de ellas.

La expresion del pensamiento serd clara cuando solo
ofrezca un sentido, -y este le comprendan plenamente ¥ sin
ambigiiedades las personas & quienes nos dirigimos; En el
caso contrario serd oscura, 5 su oseuridad podrad nacer prin—
cipalmente del intempestivo uso de voces culfas, equivocas,
tecnicas 6 _facultativas, como veremos adelante.

Sera conecvse cuando no tenga més palabras delas nece-
sarias para su cabal inteligencia. Lo contrario se llama re-
dundancie. Cuando ésta se refiere 4 las palabras en simis-
mas, debe desecharse como un 7ipio: mas si se refiere 4 los
pensamientos.en general, podra tener cabida en los escritos
que, como adelante veremos, admiten el estilo difuso.

Sera conforme con la naturaleza de las ideas y tono de la
obra cuando las voces sean nobles ¢ familiares, bellas 6 su-
blimes, jocosas 6 patéticas, etc., segun lo sea el género de
composicion y la naturaleza de los pasajes donde se emplean.
Las 1deas deben vestirse siempre con su traje propio; lo con-
trario es faltar a las leyes del decoro y poner en desacuerdo
cosas que deben marchar perfectamente unidas.

La expresion del pensamiente sera cosiecie cuando en
palabras y construcciones se guarden con severa puntuali-
dad las reglas gramaticales. Deben evitarse, de consiguien-
te, los neologismos, que consisten en alterar los accidentes
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de una palabra, 6 en quererla hacer significar lo que real-
mente no significa, y todo descuido opuesto al buen régi-
men, concordancia 6 construceion.

Sera decente cuando no ofenda la delicadeza de los oyen-
tes por excitar ideas obscenas, groseras, torpes 6 nausea-
bundas. De cousiguiente, cuando haya necesidad de hablar
de objetes que las llevan consigo, debe usarse, como adelan-
te veremos, de ingeniosos rodeos que las disfracen.

Ser4 enérgica cuando produzca en el alma una impre-
sion fuerte, presentando las cualidades mds interesantes del
objeto. Lo contrarvio se 1lama debilidad. Nada contribuye
tanto & la energia de las expresiones como la concision y €l
atinado uso de las imdgenes y epitetos de que hablaremos en
su lugar. *

Ser4 exacta cuando no veamos en ella ni més ni ménos
que una traduccion fiel del pensamiento sin recargarla de
circunstancias que nole convengan.

Melodiosa, cuando produzea en el oido una impresion
agradable.

Natural, cuando aparezea tan facil que cualquiera, al
oirla, pudiera creer que tambien 4 él se le hubiera ocurrido
lo mismo.

Precisa, cuando se enuncie con los términos que mejor
fijen el pensamiento y mdés bien le convengan.

Propia, cuando las palabras expresen aquella misma
idea que se propuso el eseritor, y no otra semejante 6 dis-
tinta.

Y por altimo, serd pura cuando guarde perfecta confor=
midad con el buen uso, drbitro del lenguaje.

Las calidades que ligeramente acabamos de indicar son
comunes 4 toda clase de expresiones, asi propias como figu-
radas. Hay otras que solo convienen 4 las segundas, y de
las cuales trataremos cuando se hable del lenguaje figu~
rado.

CAPITULO IIL

De las clavsulas.

(C'lausula es una reunion de palabras dentro de las cua~
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les se encierra un pensamiento completo, formando perfecto
gentido, como en estos ejemplos: «El alma es inmortal: Vir-
gilio fué poeta: Roma no tuvo poetas trigicos.»

Algunos designan indistintameunte la clawsula con los
nombres de sentencia, frase, periodo, pero con poca exacti-
tud. La palabra seatencie solo conviene en rigor & las locu~
ciones que envuelven un dicho sentencioso, como esta: «Di-
ficil es guardar moderacion en la prosperidad.» El nombre
de frase se aplica propiamente & ciertas maneras de decir,
ya figuradas, como: vivir. de su trabajo; ya enfaticas, esto
es, que expresan mas de lo que 4 la letra dicen, como aque-
llas palabras de San Pedro: Seior, vos lavarme & mi los
pies? ya, en fin, 4 ciertos modismos de la lengua, como: Z7a-
tarse @ lo rey, estar en brasas, etc. En cuanto al nombre de
periodo solo puede convenir, como luego veremos, 4 las clan-
sulas de cierta extension.

De aqui se sigue que la sentencia, asi como la frase, pue-
den constituir por si solas una clansula, ¢ afectar nada més
que & una de suspartes; 6 finalmente, puede haber clansula
sin frase ni sentencia. Siguese tambien que en todo periodo
hay una cldusnla, mas no al contrario. En los tres primeros
ejemplos que se pusieron arriba tenemos tres clausulus; pero
no hay sentencia, ni frase, ni periodo.

La clausula, atendida su forma, puede ser simple 6 com-
puesta. Es clausula simple la que solo encierra una propo-
sicion prineipal, como en los ejemplos citados. Es clausula
compuesta 1a que consta de dos, tres 6 mas proposiciones
Frincipales: v. gr.: «Cuando pudiere y debiere tener lugar

a equidad, no cargues todo el rigor de la ley al delincuen~
te: que no es mejor la fama del juez riguroso que la del
compasivo.» Cerv.

Cunando las diferentes proposiciones estdn enlazadas en-
tre si por particulas conexivas como en el anterior ejemplo,
la clansula se lama periddica 6 periodo; en el caso contrario
se denomina cldusula swelfa: v. gr.: «Muchos principes se
perdieron por ser temidos; ninguno por ser amado. E1 amor
y el respeto pueden hallarse juntos; el amor y el temor ser-
vil, no. Lo que se teme se aborrece; y lo que es aborrecido
no es segnuro.»-S#av. Como aqui se vé, cada una de estas
proposiciones es completa en su linea, y puede formar sen-
tido perfecto independientemente de las demés: lo que no
sucede en las periddicas, que sin la union con las otras que-
darian como en el aire dejando suspenso el sentido.

El periodo se descompone en miembros 6 colones, que son
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las diferentes proposiciones de que consta la cldusula com-
Ppuesta; y segun que son dos, tres 6 cuatro, asi le dan los
retéricos el nombre de dimewbre, trimembre 6 cuadrimen-
bre. A la primera parte del periodo donde todavia queda
suspenso el sentido, la llaman prdifasis 6 antecedente; y &
la segunda que-le completa, apddosis 6 consiguiente. El
sentido empieza, 4 completarse nnas veces en el segundo

riembto, otras en el tercero, otras en el cuarto, aunque lo
més general es que se cierre con el ultimo. Ejemplos:

Periodo de dos miembros: «Silos huenos se suelen hacer
malos en la grandeza delos puestos; | los malos se harén
peores en ¢llos.» Saas.

De tres: «Fué tanto el asombro de Motezuma cuando se
vid fratar con aquella ignominia: | quelefaltd al principio
la aceion para resistir, | y después la voz para quejarse.»
Solis.

De cuatro: «Apenas habia el rubicundo Apolo tendido
porla faz de la ancha y espaciosa tierra las doradas hebras
de sus hermosos eabellos; | y apenas los pequefios y pin-
tados pajarilloscon sus harpadas lengnas habian saludado
con dulece y meliflua armonia la venida de la rosada auro-
ra; | enando-el famoso cahallero Don Quijote de la Man-
chasubid sobre su famoso caballo Rocinante, | y comenzd
4 eaminar por el antiguo ¥ conocido campo de Montiel.»
Cerp.

Cuando el periodo tiene mas de cuatro miembros se llama
rodeo periddico; y si tiene tantos que con dificultad pueden
recitarse de seguida, recibe el nombre de f@ais. Frecuente-
mente degenera en vicio el acumulamiento de muchos miem-
bros, porque se distrae la atencion, se fatiza 1a memoria,
cuesta trabajo ver la relacion que existe enfre los antece—
dentesy consignientes, y no puede abarcarse de una ojeada
el pensamiento capital. Ciceron quiere que €] periodo orato-
rie conste, por punto general, de cuatro miembros, y que sn
medida venga #& tener la extension de cuatro exametros,.
si bien admite mayor ¢ menor nimero, segun las circuns-
tancias (1) :

(1) Constat ille ambitus et plena comprehensio e quatuor feré parti-
bus, que membra dictmus, ut et aures vmpleat, et ne brevior sit, quam
satis sit, neque longior: quamquam utrwmgue nonnumguam, vel po-
titis sepe accidit, ut aut citii insisiendum sit, aut longitis proceden-
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Asi como ¢l periodo se compone de miembros, éstos sue-
len componerse de Zucisos, que son ciertas partes menores del
periodo en las cuales no se cierra el sentido de una proposi-
cion, como se vé en el siguiente ejemplo: «Por todas partes
descuajados los bosques, ahuyentadas las fieras, secos los
lagos, acanalados los rios, refrenados los mares, cultivada
toda la superficie de la tierra, y llena de alquerias y aldeas,
v de bellas y magnificas poblaciones; se ofrecen en admirable
espectdculo Jos monumentos de la industria humana y los
esfuerzos del interés comun, para proteger y facilitar el in-
terés individual.» Joz. En este ejemplo no hay, rigurosa—
mente hablando, mas que dos solos miembros, pero tenemos
hasta nueve incisos; esto es. tantos ¢omo comas.

Cuando en un escrito predominan Jas clausulas sueltas,
se llama'el estilo cortado 6 truncado: ya sean las cldnsulas
simples, ya sean compuestas, pero sin estar ligadas con las
ataduras de las conjunciones, relativos, gerundios y deméas
particulas conexivas. Ejemplo de lo primero: «Aspiremos &
la elocuencia. Trabajemos por acercarnos-é ella cuanto nos
sea posible. Est4 Espafia infamada de poco elocuente. Vin-
dicad su honra, espafioles. Generosisimos espiritus, vindi-
cad la nuestra.» (Mayans.)—Ejemplo de 1o segundo: «To-
doslos vieios nacen de alguna apariencia de bien ¢ deleita-
cion: la envidia de un intimo tormento y rencor del bien
ageno. A los demas les liega despues el castigo; & éste an-
tes. Primero se ceba la envidia en'las entrafias propias que
en el honor del vecino.» (Saas.,

Cuando, por el contrario, predominan-1as cliusulas pe-
riddicas; el estilo recibe el nombre de periddico: tal es el que
aparece en el siguiente ejemplo: «Las cuatro de la tarde se-
rian cuando el sol, entre nubes cubierto, con luz escasa ¥
templados rayos, did lugar a4 Don Quijote para que €in calor
ni pesadumbre contase 4 shs dos ‘clarisimos oyentes lo que en
la‘cueva de Montesinos habiavisto, y'comenzd en el modo
sigulente.» (Cerv.)

Ambos estilos, asi el truncado ¢omo el periédico, son
buenos en si mismos. El primero tiene més viveza y més
soltura; el segundo més pompa ¥y majestad. Aquel es més
propio de las obras didacticas, histéricas' y morales: este de

dumn, ne brevitas defraudasse aures videatur, neve longitudo obtudis-
8¢... F quatuor sgitur guasi hexametrorim vnstar versuwm quod sit,
constat ferd plena comprehensio, Cie. de Orat
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los discursos oratorios. El truncado se dirige més al enfen-
dimiento que & los sentidos; el periédico trata de mover el
alma ganando al oido con la dnlzura de las cadencias. Pero
ninguno de los dos debe reinar exclusivamente en la com-
posicion, de cualqunier género que sea, porque la uniformi-
dad continuada, ademdas de revelar grande artificio, cansa
¥y empalaga por st menotonia. Asi, pnes, aungue uno
deba ser el dominante segun la naturaleza del asunto, ha
de ir acompafiado del ofro en-diversos intervalos y propor-
ciones.

sSupuesto lo dicho, zpodri darse una regla que fije y de-
termine con toda exactitud la extension de cada clausnla?
Es evidente que neo: las cliusulas no hacen otra cosa que
tradncir los pensamientos con todas-las diversas modifica—
ciones que pueden admitir: serdn, pues, mas 6 ménos lar-
gas, segnn que los pensamientos capitales estén mas 6 mé—
nos modificados, segun que'sea mayor 6 menor el numero
de ideas accesorias que formen, por decirlo asi, su séquito y
escolta.

No seria menor temeridad pretender dar reglas fijas en
6rden al sesgo que deban tomar en su estructura en eada si-
tnacion determinada. Pues si cada uno siente como conci-
be, piensa como siente y habla y escribe como piensa, es in-
cuestionable qlue losmodos de decir estin sujetos & los mis—
mos giros, rodeos, transiciones y mudanzas que las maneras
de pensar. Y ;quién es capaz de trazar la senda que precisa-
mente ha de seguir el pensamiento? La l6gica tiene, cierta-
mente, reglas para que nuestros raciocinios sean claros, s6—
lidos, precisos; pero como pueda llegarse & un mismo fin
por caminos muy diferentes, carece de recursos para sefialar
un invariable rumbo & nuestras concepciones mentales. De
aqui las diferencias de estilo que se advierten en diferentes
eserifores: de agni el que un mismo asunto, manejado por
distintos ingenios, aparezea con tan diversas formas y mati-
ces. Lanaturaleza, siempre consfante y uniforme, ha estam-
pado en esto el mismo sello que distingue 4 todas sus obras;
pues comparando unos con otros los escritos de los hombres,
se advierte en ellos la misma variedad que en sus fisono-
mias. Asi, pues, las unicas reglas ttiles que, supuesto el
conocimiento del idioma, pueden darse en 6rden 4 la exten-
sion y estructura de las clausulas, son las relativas 4 ciertas
cualidades comunes 4 todas ellas para que aparezcan claras,
indivisas, enérgicas, armoniosas y elegantes.

CAPITULO 1V.
Propiedades esenciales de las ¢lavswlas.

A cinco pueden reducirse las propiedades esenciales &
toda cldnsula: claridad, waidad, energia, armonia y ele-
gancia.

Claridad.

Consiste la ¢laridad de la clansula en que-se perciba sin
ambigiiedades ni equivoeaciones el sentido total del pensa=
mientoencerrado en ella.

Para eonseguir la claridad ha de atenderse por una parte
# la buena eleccion de las palabras, y por otra 4 su recta
coordinacion. Las palabras estarin bien elegidas cuando
haya en ellas pureza y propiedad. Seran puraes cuando pre-
cisamente pertenezean al idioma, tal como-se-habla en el
dia. Seran propies cnando, segun el uso mejor establecido,
sean Jas mis adecuadas para expresar las ideas que intenta—
mos. Puede ser pura una palabra por ser privativa del idio-
ma, ¥ puede no ser propia por expresar una idea distinta de
la que me propongo. Puraes, por ejemplo, la voz insano,
admitida en la lengua castellana; pero-si ye dijera: Pedro
estd insano, en vez de enfermo; tal clima es insano, en lo=
gar de imsalubre; faltaria 4 la propiedad, porque aquella
palabra se usa en sentido moral para designar la demen-
cia 6 locura. De aqui, es que toda palabra propia es tam-
bien pura; pero puede ser muy pura, y no tener nada de
propia.

Para dar claridad 4 la frase es necesario tambien dester—
rar de ella los arcaismos 6 voces anticuadas, las {éenicas 6
facultativas, las cultas 6 sébias, las equivocas y las homo-
NEMAS.
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los discursos oratorios. El truncado se dirige més al enfen-
dimiento que & los sentidos; el periédico trata de mover el
alma ganando al oido con la dnlzura de las cadencias. Pero
ninguno de los dos debe reinar exclusivamente en la com-
posicion, de cualqunier género que sea, porque la uniformi-
dad continuada, ademdas de revelar grande artificio, cansa
¥y empalaga por st menotonia. Asi, pnes, aungue uno
deba ser el dominante segun la naturaleza del asunto, ha
de ir acompafiado del ofro en-diversos intervalos y propor-
ciones.

sSupuesto lo dicho, zpodri darse una regla que fije y de-
termine con toda exactitud la extension de cada clausnla?
Es evidente que neo: las cliusulas no hacen otra cosa que
tradncir los pensamientos con todas-las diversas modifica—
ciones que pueden admitir: serdn, pues, mas 6 ménos lar-
gas, segnn que los pensamientos capitales estén mas 6 mé—
nos modificados, segun que'sea mayor 6 menor el numero
de ideas accesorias que formen, por decirlo asi, su séquito y
escolta.

No seria menor temeridad pretender dar reglas fijas en
6rden al sesgo que deban tomar en su estructura en eada si-
tnacion determinada. Pues si cada uno siente como conci-
be, piensa como siente y habla y escribe como piensa, es in-
cuestionable qlue losmodos de decir estin sujetos & los mis—
mos giros, rodeos, transiciones y mudanzas que las maneras
de pensar. Y ;quién es capaz de trazar la senda que precisa-
mente ha de seguir el pensamiento? La l6gica tiene, cierta-
mente, reglas para que nuestros raciocinios sean claros, s6—
lidos, precisos; pero como pueda llegarse & un mismo fin
por caminos muy diferentes, carece de recursos para sefialar
un invariable rumbo & nuestras concepciones mentales. De
aqui las diferencias de estilo que se advierten en diferentes
eserifores: de agni el que un mismo asunto, manejado por
distintos ingenios, aparezea con tan diversas formas y mati-
ces. Lanaturaleza, siempre consfante y uniforme, ha estam-
pado en esto el mismo sello que distingue 4 todas sus obras;
pues comparando unos con otros los escritos de los hombres,
se advierte en ellos la misma variedad que en sus fisono-
mias. Asi, pues, las unicas reglas ttiles que, supuesto el
conocimiento del idioma, pueden darse en 6rden 4 la exten-
sion y estructura de las clausulas, son las relativas 4 ciertas
cualidades comunes 4 todas ellas para que aparezcan claras,
indivisas, enérgicas, armoniosas y elegantes.

CAPITULO 1V.
Propiedades esenciales de las ¢lavswlas.

A cinco pueden reducirse las propiedades esenciales &
toda cldnsula: claridad, waidad, energia, armonia y ele-
gancia.

Claridad.

Consiste la ¢laridad de la clansula en que-se perciba sin
ambigiiedades ni equivoeaciones el sentido total del pensa=
mientoencerrado en ella.

Para eonseguir la claridad ha de atenderse por una parte
# la buena eleccion de las palabras, y por otra 4 su recta
coordinacion. Las palabras estarin bien elegidas cuando
haya en ellas pureza y propiedad. Seran puraes cuando pre-
cisamente pertenezean al idioma, tal como-se-habla en el
dia. Seran propies cnando, segun el uso mejor establecido,
sean Jas mis adecuadas para expresar las ideas que intenta—
mos. Puede ser pura una palabra por ser privativa del idio-
ma, ¥ puede no ser propia por expresar una idea distinta de
la que me propongo. Puraes, por ejemplo, la voz insano,
admitida en la lengua castellana; pero-si ye dijera: Pedro
estd insano, en vez de enfermo; tal clima es insano, en lo=
gar de imsalubre; faltaria 4 la propiedad, porque aquella
palabra se usa en sentido moral para designar la demen-
cia 6 locura. De aqui, es que toda palabra propia es tam-
bien pura; pero puede ser muy pura, y no tener nada de
propia.

Para dar claridad 4 la frase es necesario tambien dester—
rar de ella los arcaismos 6 voces anticuadas, las {éenicas 6
facultativas, las cultas 6 sébias, las equivocas y las homo-
NEMAS.
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Los areaismos 6 voces anticuadas, como fupiérades por
{upidrais, magiier en lugar de aungue, comunal en vez de
comun, y otras de esta clase, ademas de engendrar oscuri-
dad, dan al discurso una afectacion insoportable; y solo es
permitido usarlas alguna vez en frases irOnicas 0 satiricas,
en escritos jocosos, cunando en determinadas circunstancias
quiera darsed la locucion cierto saboreillo de antigiiedad,
finalmente, cuando haga & nuestro propdsito por cualquier
coneepto remedar las maneras de/decir de los pasados tiem-
pos: La regla més segura en esta parte es el discernimiento
v buen juicio del escritor. :

Las voces tZenicas 6 facultativas, esto es, las destinadas
4 sipnificar objetosde las cieneias ¢ las artes, deben asimismo
desterrarse de las obras que se consagran i la comun lectu-
ra, ¥ solo se emplearan cnando se hable con profesores 0 per-
sonas que por suseircunstancias deban entenderlas, y en los

escritos 6 tratados que tengan por objeto desenvolver las,

teorias ¢ principies del arte 6 ciencia & que pértenezcan tales
voces. Se haria, por tante, ridiculo, y ademéas de. zidiculo
confuso, el eseritor que, por ostentar vanamente cierta clase
de conocimientos, empleara sin sazon palabras de esa clase,
incomprensibles para el mayor niimera de lectores. ’

Pero entiéndase que hay ciertas yvoces técnicas gue por
haber pasado ya al'deminio -del comun lenguaje, no s0lo no
deben proseribirse, antes'al contrario, deben emplearse con
preferencia & otros giros 6 rodeos que no designarian la idea
con ignal precision y claridad. Tales son, por gjemplo, an—
clas, velas, amarras, prow, popa, hablando de las naves; v@i=
guardia, retaguardia, centro, flancos, alas, etc., con rela—
cion & los ejércitos; polar un fuerte, levantar el campo, en-
¢rar @l saco una cindad, tratandose de la guerra; estercolar,
escardillor; ete., en 6rden & la agricultura; y otras semejan-
tes, que aunque tomadas de ciertas artes, clengias y profe-
siones, se han vulgarizado, por decirlo asi, y no deben ser
sustituidas por otras equivalentes.

Igualmente deben evitarse las voces culias, esto s, las
procedentes del griego 6.del latin, que no estan en uso, ¥ de
consiguiente son conocidas de pocos, como plausiro por cai-
70; MONALO POT MONGE: APTOPLALUATSE POT ACLTCArse; eSU—
riente por hambriento; (ibidinosoe por lascivo; rauco Por 700
co; mesticia en lugar de fristeza, y otras mil de esta clase
con que atestaban sus composiciones algunos escritores de
mal gasto en el siglo XVIL y principios del XVIIL y & uie-

nes satirizaron Quevedo y Moratin; aquel en Lg Culia ati-
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niparia, y éste en La dervota de los Pedantes. No se olvide
sin embargo, que la poesia en esta parte tiene menos estre—
chas leyes que la prosa, pues tal vez caben en aquella cier-
tas voces poco usadas que serian muy - reprensibles en
esta. ' X i

Por ultimo, deben evitarse como contrarias & la claridad
las Falabru:s‘ equivocas, esto es, las que pueden interpretarse
en dos sentidos diferentes; y las Aomdnimas, que con una
misma pronunciacion y escritura envuelven dos ideas dis—
tintas, siempre que desu uso pueda resultar alguna ambi-
giiedad 6 confusion. El escritor ha de pr ar 3

i : SC) procurar ponerse al
l]lVC‘l' de sus lectores,y aspirar; como dice Quintiliano, no
solo 4 que le entiendan, sino 4 que no puedan menos de en-
tenderle. L

Esto por 1o que toca 4 la eleccion de las palabras. Por lo
que hace 4 sn coordinacion en laclisula, es regla fundamen-
tal gue se observen con escrupulosa exactitud las leyes de la
suntazis, ast en lo relativo al régimen y concordancia, como
}eln,p:rdm @ la construccion. Si estose-comprendiera bien, no
d:.fAz?,ﬁqqivjaldu‘(l Qc mas 1,>’receptos, puesto que la ambigiie-
dad'es mcompatible con la buena coordina¢ion. Pero como
suceda muchas veces que la clausula obsérva al parecer los

rincipios gramaticales, y sin embargo, lleva en si cierta am-

1giiedad 6 confusion, para evitar este inconveniente esta-
bleceremos otra regla, que no es sino una ampliacion de la
primera, & saber: gue las palabras regidas no se alejen muchs
de las regentes; gue das ideas que tengan entre si ciertd co-
nezwon ocupen e la elausula el lugar mis cereano posible;
que los incidentes, modificativos y complementos estén inme-
diatos . la proposicion, frase 6 palabra & la cual afecten.

Ya se comprendera despues de esto que las palabras cuya
colocacion exige mayor cuidado son los adverbios y frases
adverbiales y las circunstancias modificalivas, 1os rel&lz’ab;
el prowombre de tercera persona y el rectproco. Vamos & de-
mostrarlo con ejemplos: ¥

«Entonces se extinguiré quizés aquel espiritu de partido
fan funesto "4 la sabiduria como & las costumbres.» (-.Uor /
Lios dos adverbios enfonces y \guizis recaen sobre el verbo
exlinguird y el pensamiento es claro, 4 saber: es probable
que se extinga entonces el espiritu de partido. Pero si colo—
¢o las palabras de este modo: «Se extinguird quizds enton-
cesel espiritu de partido,» la proposicion es ambigua, por-
que el guizds puede afectar al verbo 6 al entonces, segun la
enfasis 6 intencion con que le pronuncie: intencion que no
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puede revelarse en el escrito, que solo habla & los ojos.

Satirizando Moratin 4 los malos poetas de su tiempo,
dice: «Si es posible enmendar de algun modo los desacier-
tos que han cometido, solo serd callando.» El sentido es cla~
risimo: las palabras de algun modo afectan al verbo enmen—
dar. Pero colocadasasi: §% es posible de algun modo enmen—
dar, etc.;afectarian 6 al ¢§ posidle, 6 al enmendar, segun la
manera de recitarlas, de donde nacerian dos sentidos diver-
sos, haciendo ambigua la frase.

«Sele pasaban las noches leyendo de claro en claro»
(Cerv.) Lia colocacion del gerundio es viciosa, porque parece
veferirse & las palabrasde cltro en claro, cuando laintencion
de Cervantes fué modificar al verbo. Anteponiendo 4 este el
gerundio, hubiera podido evitarse la ambigiiedad. Y nétese
aqui que smr huir de un vicio se da facilmente en otro, si no
hay el debido discernimiento. ' Colocando las palabras de

este mode: «Leyendo se le pasaban las noches de claroen
claro, y los dias de turbio en turbio;» el sentido es claro,
pero la inversion tiene algo de violenta, como observa Her-
mosille analizando la misma frase. En tales ocasiones debe
procurarse salvarel pensamiento dande 4 la locucion dife-
rente giro; para lo eual airece abundantisimos recursos la

flexible lengua castellana.

«Esta es-cadena de galeotes, gente forzada del rey, que
va 4 las galerass (Cero.). La colocacion del relativo es aqui
viciosa, porque parece apoyarse en el sustantivo rey, y da
lugar aque se dude quien va 4 las galeras. Ignal vicio se
advierte en este-otro pasaje de La Giétanille: «Y quisola
suerte que Clemente no se hallase al desastrado suceso, que
con los bagajes habia ya salido del pueblo.» Aun euando
Cervantes haya usado en este lugar el gue como equivalen-
te & porgue; el sentido hubiera ganado en claridad diciendo:
que no se hallase al desustrads sueeso Clemente, que ¢con [0S
bagajes, ete. ¥

«Disimulaba el rey su enojo: ocultaba el ministro su des-
pecho; pero se oye de repente un sedicioso grite que le hace
exclamar extremeeiéndose: jquésignifica esto?» Hé aquiuna
clausnla verdaderamente ambigua por no saberse 4 quién
referir el pronombre Je, sial rey 6 al ministro.

«El general romano venci6 & Anibal con sus ardides.»
Tambien en esta locucion hay falta de claridad producida por
¢l sus. Los ardides pueden ser en efecto los inventados por
el general romano, 6 los mismos de Anibal puestos en juego
por aquel. La misma ambigiiedad se advierte en estas pro-

T

posiciones: «Pedro fué & casa de Antonio, donde encontrd &
su hermano: El viajero di6 muerte al bandido con su esco-
peta.» Péngase pues mucho cuidado al hacer uso de tales
voces, no olvidando nunea que los lectores no tienen obli-
racion de adivinar los pensamientos del escritor, antes bien
ebe expresarse este con tanta claridad, que aquellos no pue-
dan menos de entenderle.

Unidad.

Habra unidad en la clausula cuando sus parfes estén li-
gadas entre si-de-tal modo que hagan.en el-dnimo la impre-
sion de un pevsamiento total, no la de muchos. En toda
cldusula ha de haber precisamente un principio 6 cosa do-
minante, y esta ha de regir del principioal fin.

Para esto se ha de procurar: 1.° Que la idea capital que
sirve como de base al pensamiento descuelle siempre en
primer término, no cambiando de supuestos que la inter—
riumpan, porque entonces se derrama el espiritu, se distrae
la atencion, y no puede verse de una ojeada la conexion y
enlace de las ideas. Lamentdndose. Moratin de las malas
traducciones de su tiempo, exclama : «; Y qué traducciones!
hechas easi todas sin conoecimiento de la maferia que en
ellas se trata, sin poseer bastantemente ninguno de los dos
idiomas, y en.donde se ve estropzada hasta el exceso el ha-
bla castellana, enervando su robustez, y afeando eon alifios
que 1o le pertenecen su-graciay hermosura-natural.» La
idea dominante es la de las malas traducciones: notese paes
cémo ocupa el lugar preferente desde el principio hasta el
fin, sin que ni una sola vez se cambie de su puesto. No hay
quiebra en Ia unidad, porque todas las proposiciones inei-
dentes estdn subordinadas 4 }a principal girando 4 su alre-
dedor, y ninguna entra en accion, por decirlo asi, inclinan-
do el animo 4 otra parte.

2.° Ignalmente ha de cuidarse de no acumular en la
clausula especies cayo desenvolvimiento pida clausulas dis-
tintas. No basta que los miembros de que consta cada una
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digan relacion al todo del discurso; es necesario que guar—
den entre si cierta conexion parcial. Es por tanto menos re-
prehensible expresarse en tales ocasiones por clausulas suel-
tas, que hacinar ideas inconexas dentro de una misma por
el afan de tornearla y hacerla periddica. Escribiendo 4 una
sefiora el Maestro Avila, se expresa de este modo: «Sila
prosperidad nos decia que en este mundo habia algo de que
contentarnos, la hiel de la tribulacion puesta en nuestros
0jos dénos Jnz para verque somos en este mundo verdadera-
mente miserables, ¥ que no estamos en nuestra tierra, mas
en muy penoso destierro 3|y alzando nuestro corazon.al cie-
10, ‘sea nuestra conversacion alla.» La clausnla debid cer-
rarse en la palabra destierro. Los dog incisos siguientes pa-
recen una como cola de la eldusula, y hubiera sido mejor
formar otra diciendo asi: «Alcemos, pues, el eorazon al cielo,
v-sea nuestra conversacion alla.»

3. Debe euidarse mucho de no interrumpir la unidad
con la frecuencia de. paréntesis. Cuando estos son pocos,
breves y oportunos, no constituyen vicio alguno, antesal
contrario, suelen-ser de buen efecto, como se ve en los si-
guientes ejemplos de Cervantes: «Admirado qued6 el can6-
nigo de oir los concertados disparates (si disparates sufren
concierto) que D. Quijote habia dicho..... Solo sé, dijo San-
cho; que despues que somos caballeros andantes, 6 vuestra
merced 1o es)(que yo no hay para qué me cuente en tan hon-
roso numero), jamas hemos vencido batalla alguna si no fué
la del vizcaino.» Paréntesis como‘estos vienen naturalmen-
te impelidos por ciertavivacidad que toca 4la ligera cuanto
encuentra al paso. Pero cuando les faltan las condiciones
dichas, quiebran la unidad, y son unas como sentencias en-
cerradas dentro de otras, lo eunal prueba que el escrifor no
tuvo el suficiente discernimiento para: colocarlas en-sude-
bido lugar.

4.° Por ultimo, la clausula ha de quedar perfectamente
cerrada, porque de otra suerte dejaria de ser clausula. Pero
sucede muchas veces que, como dice Blair, estd cerrada de
més, y que al llegar 4 la palabra donde deseaba reposar el
espiritu, nos hallamos con un incidente gue parece haber
quedado alli como cola de la sentencia, no siendo aquel sm
Ingar propio. Este vicio puede notarse en el ejemplo de Avi-
la citado arriba.

La energia de la cliusula consiste en presentar el pen-
samiento total tan venptajosamente que produzca en el ani-
mo la impresion que se desea. Para conseguirlo se observa-
ran las siguientes reglas: .

1.* Debe purgarse la clausula de toda palabra ociosa que
nada afiada al sentido. En la frase, dice (Qnintiliano, es un
estorbo todo lo que no sea un auxilio positivo: ossfal quid-
quid non adjuvat. Los ripios de palabras, lejos de dar sen-
tido, le quitan. Enel razonamiento que hace D: Quijote so-
bre la excelencia de la profesion de las armas, se expresa
asi: «Bsel fin y paradero de las letras (y no hablo ahora de
las divinas, que tienen por blanco llevar y encaminar las al-
mas al cielo, que & un fin tan sin fin como este ninguno otro
se le puede igualar), hablo de lasletras humanas, gue es $%
fin poner en su punto la justieia distributiva.» Supuesta la
limitacion del paréntesis, harto se daba & entender aqui gue
se hablaba de las lelras Fuwmangs. Deben pues tener-
se por supérfluag estas palabras y las demds que hemos se-
fialado. Y noétese de paso lo largo del paréntesis, 6 mds bien
de los dos paréntesis, porque realmente son dos enuno. Esa
circunstancia sin duda hizo que Cervantes apuntase nueva-
mente la idea del fin y paradere de las letras, cuyaconexion
con el resto de la cldusula se'iba olyvidando porla extension
de las proposiciones intercaladas. Mas al apuntarla no de-
bid leer lo que dejaba escrito, y asi quedé la cldusula desa-
liftada y redundante.

2.* No deben multiplicarse sin necesidad las palabras re-
lativas, demostrativas y conexivas. Decimos sin necesidad,

orqueé tal vez sera preciso repetir un pronombre u’ otra pa-
Fabra relativa para evitar ambigiiedades. «Discutia Anto-

nio con su hermano sobre el sentido de la carta que acababa
de recibir.» Aqui no se sabe quién recibié la carta; cesara la
duda diciendo: «1a carta que aguel (4 este) acababa de reci-
bir.» Fuera de tales ocasiones deben economizarse en 10 po-
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sible las palabras dichas. «El espectro de la miseria, volan-
do=obre los campos que estaban incultos, igualmente que
sobre los talleres que se hallaban desierfos y sobre los pue-
blos que se veian desamparados, difundié por todas partes
el horror juntamente con la lastima.» Hé aqui una cldusula
sin energia. Cercenemos lo supérfluo, dejémosla como la es—
eribi6 Jovellanos, y/se werala diferencia: «El espectro de la
miseria; volando sobre los campos incultos, sobre los talleres
desierfos y sobre los pueblos desamparados, difundié por to-
das partes el horror y la lastima.»

3." Las palabras capitales 6 enfiticas, esto es, las que re-
presentan la idea dominante del pensamiento, deben celo-
earse en el lugar-donde resalten mds, segun las circunstan-
cias, cuidando mucho de que no queden oscurecidas por el
acumnlamiento de complementos modificativos 6 circans-

*tanciales. «dfenfo estuvo D. Quijote & 1as razones de aquel
vensrable varon; y viendo que ya callaba, sin guardar res—
peto & 103 duques, con semblante airado y alborotado rostro
se pusoen pié, y dijo...» (Cery.) La atencion de D: Quijote
en el primer nriembro, y {a ira gue asomaba 4 su rostro en el
altimo son respectivamente las ideas capitales de la elausu-
la. El epiteto venerable esenfatico y envuelve cierta ironia.
Nétese con qué._discernimiento las.invirtié Cervantes para
darles nn lugar preferentes Cologuense de otro modo las pa-
labras, y se verd cuanto pierden de su importancia ¥ vigor.

4.% /Cnando recaigan sobre un verbo varios modificativos
6 complementos deberan separarse, & ser posible, interca-
lando otras palabras. «Si viniere® gcaso @ verte cuando estés
en tu insule alguno de tus parientes,no le deseches ni le
afrentes.» Notese cuanta languidez trae & la clausnla el
acumulamiente de las circunstancias, y de cuidnto mejor
efecto es la siguienfe colocacion que usé Cervantes: «Siaca-
so viniere 4 verte cuando estés en tu insuala, ete.»

3. Las palabras que constifuyen una série de sujetos,
atributos, wverbos, ete., se. colocaran segun sus grados de
fuerza, ascendiendo 6 descendiendo, conforme sea la inten-
cion del escritor, y gnardando siempre el orden correspon-
dienfe 4 las ecireunstancias de lngar, tiempo y persona. Diré-
mos bien con Cervantes: «Crecid la confusion, erecit la gri-
ta;» y no al contrario, porque lo segundo supone lo prime-
ro. Dirémos hien: «La virtud nos acrisola y purifica;» por-
que para purificarse es preciso pasar por el crisol «El vicio
nos esclaviza y embrutece:» y no al contrario. «Alli se fus-
baron los principes de Edom, femblaron los poderes de Moab,
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y pasmaron losmoradores de la tierrade Canaan.» (#7. L. de
G’i'(lib.) Del pl‘{mi{) modo se diria bien: «La Espaﬁa fus
dominada por los cartagineses, romanos, godos, arabes;»
pero no «por los godos, cartagineses, drabes y romanos,»
pues faltariamos al 6rden de sucesion de tiempo. «Principes,
grandes, nobles; plebeyos, todos se igualan con la muerte;»
& «plebeyos, nobles, grandes, principes, etc.» La gradacion,
descendente en el primer caso, y ascendente en el segundo,
estd4 bien hecha; pero seria defectuosa si faltando al 6rden
sucesivo de la importancia de las personas, dijéramos por
ejemplo: «principes, nobles, plebeyos y grandes, ete.» Guar:
daridamos el 6rden de lugar, diciendo: «Conforme vamos de
Madrid 4 Francia por Castilla la Vieja, se encuenfran algu-
nas hermosas poblaciones, como son: Valladolid, Burgos,
Vitoria, Vergara, etc.;» pero faltariamos & él si dijéramos:
Burgos, Vergara, Valladolid, Vitoria; 6 Vergara, Bargos,
Vitoria, ete.

6.* No debe terminar la cléusula por un adverbio 11 otra
palabra poco ‘importante, & ne-ser que tales voces sean
enfaticas, pues entbénces, como observa Blair, ya no son
meras circunstaneias, sino figuras capitales. «Esta mania
de mirar las ciencias intelectuales comeo finico objeto de la
instrueeion publiea; noes fan antigua ¢omo se cree acasn.»
La colocacion del adverbio, trae languidez y flojedad al
estilo: flojedad que desaparece, diciendo eon Jovellanos.....
«como acaso se cree.y—«Llorosa contemplaba Dido la par-
tida del héroe 4 guien amaba perdidamente.» Bl adverbio
ocupa aqui el-lagar-que le corresponde por €l papel impor-
tante que desempefia en la locucion.

Armonia

Para la cabal inteligencia de lo que vamos & decires
reciso que distingamos Antes la diferencia que hay entre
o que se llama en el lenguaje melodia, y lo que se designa

con el nombre de #élmo 6 numero.

Melodia es aquella impresion dulce y agradable que




F

-

— T T A~ T

A‘*‘A"”"'A

D — -

hacen en el oido las palabras por la feliz combinacion y
sucesion de los sonidos. Ritmo &6 mimero es aquella otra
impresion favorable producida an la buena proporcion de
tiempos y variada distribucion de pausas. La clausula pues
sera armoniasa cuando reuna estas dos condiciones.

Para consegunir-la- armonia del lenguaje no hay un
maestro mas competente que el buen oido, educado con la
lectura de los erandes modelos. Al que carezca de un oido
fino y delicado de poco podran servirle cuantas reglas se
dan “acerca de la armonia: apuntarémos sin embargo las
prineipales:

1.* Deben economizarse cuantq sea posible  las palabras
de dificil pronunciacion, porque estas son proporcionalmente
ingratas al cido.

2% Cuando haya necesidad de emplearlas, se rodearan
de voces blandas y apacibles, para que el buen efecto pro-
ducido por las unas deshaga 6 disminuya la desfavorable
impresion causada por las otras.

3.* Deben alternar oportunamente las palabras donde
juegan muchas voeales con aquellas otras donde prevalecen
las consonantes; porque dando aquellas dulzura 4 los soni-
dos, ¥ prestandoles estas energia, resultaria el lenguaje
afeminado con el continuo uso de las primeras, y rechinante
y duro dominandolas segundas.

4 Se huird-en todo caso de la'monotonia, lo mismo en
la sucesion, y combinacion de los sonidos, que en la distri-
bucion de pausas 6 tiempos. De consiguiente se mezclaran
las palabras agudascon las breves, las largas con las cortas,
cuidando de que no haya seguidamente muchas voces poli-
silabas, como ni tampoco muchos monosilabos; variando la
medida de los miembros é incisos de la clansula.

5. Se evitard cuanto sea posible el Aiafo ¢ 'chogque de
unas vocales con otras, como: «marchaba 4 América;s la
cacofonia 6 reunion de consonantes ésperas y desabridas,
como: «atroz zozobra, error, remoto (1):» el terminar los
miembros 6 incisos por asonantes, como: «Aquel aconteci~
miento tan funesio, tan inesperado y nuevo, llend de cons-
ternacion al pweblo.»

6.* Por filtimo, se cuidard mucho de la cadencia final
como de la parte més sensible al oido, reservando para ter-
minar la clausula las palabras més llenas y sonoras; teniendo

(1) Sin embargo, las voeales y consonantes suclen agruperse de infento en la
armonia imitativa, de que luego habicrémas.
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en cuenta que las palabras compunestas por la mayor parte
de silabas breves, pocas veces, como observa Blair, con-
cluyen el periodo con armonia, & no ser que una tirada
anterior de silabas largas las haya hecho agradables al
oido.

Analicese despues de esto el signiente pasaje de Cervan—
tes, uno de nuestros mas armoniosos escritores, donde ha-
llaremos observadas estas leyes sin violencia alguna: «Unos
van por el ancho campo de la ambicion soberbia, otros por
el de la adulacion servil y baja, otros por el de 1a hipocresia
engaiiosa, y algunos por el de la verdadera religion; pero
yo, inclinado de mi estrella, voy por la angosta senda de la
caballeria andante, por cuyo ejercicio desprécio 1a hacienda,
perono la honra: he satistecho agravios, enderezado tuer-
tos, castigado insolencias, vencido gigantes y atropellado
vestiglos, etc.» Esta clausula es verdaderamente armonio-
sa: en ella hay voces llenas y sonoras, y tan felizmente com-
binadas, que no pueden menos de regalar 4 todo oido bien
organizado; no tiene dos miembros de nna misma exten—
sion, y los incisos ferminan con rica variedad en ao, ¢o, ea,
ae,40, como se ve ¢n las voces agravios, tuertos, insolencigs,
gigantes, vestiglos: no siendo ménos notable la véria desi-
nencia de los participios salisfecho, atropeliado, vencido.

- Manéjense, pues, noche y dia nuestros eseritores clésicos,

eduquese el oido con la atentalectura de sus obras, y esta
practica servira de mds para conseguir la armonia del len-
guaje, que euantas reglasse den sobre este punto.

§. 5.2
Elegancia.

La elegancia de las clasnlas no es otra cosa que la forma
particular y varia que admiten en su construceion, apare-
ciendo de esta suerte con mayor belleza y energia. Esta ele~
gancia nace respectivamente del buen uso de las fizuras de
palabra 6 de diceion, de que hablaremos m4is adelante (1).

(1) Aunque parcela este el lugar propio pata tratar de las figuras de palabra
nos reservamos hablar de ellas para cnando [leguemos al capitulo da los tropos:}
figuras de pensamiento, con |8 idea de que los alumnos puedan por el cotejo de
las unas con Ias otras percibir M4s claraments su diferencia respectiva.




CAPITULO V.
De la armonin imitativd.

Hasta aquihemos hablado de la armonia en general, esto
es, de' la agradable combinacion de los sonidos. Hay otra
especie de armonia llamada ¢ mitativa, que consiste en re-
medar con el sonido material de las voces el ruido de los ob-
jetos exteriores, su movimiento, y tal vez los afectos del
4nimo. Bn las obras de los grandes maestros se encuentran,
en efecto, bellisimas imitaciones de esta clase. Pero sl no
nacen del raudal de la inspiracion, infitiles serdn cuantas
reglas se den para ensayarlas. Apuntaremos sin embargolas
mas capitales, las euales podran servir, ya que no para pro-
ducir bellezas propias en este dificil género, para saborear
4 lo menos las agenas.

Tres cosas pneden-imitarse principalmente con los soni-

dos: el ruidoy el movimienloy los afectos del dnima. Imita la
armonia el ruide.de los objetos combinindose las voces, ya
asperas, ya blandas, ya rapidas, yalentas, de tal suerte,
que el sonida que producen al pronunciarlas remede en al-
gun modo el rnido del objeto exterior que se describe. Heé
aqui como imita Virgilio el raido de la sierra.

Tum ferri rigor, atque argule lamina Serre :
dondo'el sonido rechinante delas 7+ produce eneloida un
eco parecido al de la sierra. Tambien son imitativos estos
versos de Herrera:

Rompa el cielo en mil rayos encen dido,
¥ con pavor horrisono cayendo
Se despedace en-horrido estampido. .
y estos'de D. Ventura dela Veca, hablando de un rio:
Tu raudal de ese elevado
Monte al Tajo enrando giro
Se derrumba

Es un ereor creer que para la bondad de tales imitacio-
nes baste la introduccion de tal cual voz imitativa, COMO
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sumbido, murmullo, chisporroleo, y otras de esta clase, pues
aunque sean de buen efécto en sus casos respectivos, es ne-
cesario que estén auxiliadas por los demds sonidos de la clau-
sula para que la imitacion sea lo més completa posible.

La armonia imita el movimiento de diferentes maneras.
Aunque realmente no haya afinidad naftural entre los soni-
dos y el movimiento, sin embargo, la imaginacion, como
observa Blair, la establece facilmente. Asi se ve que las si-
labas cargadas de muchas consonantes, especialmente si
son de dificil pronunciacion, expresan la lentitud del movi-
miento, como en este verso de Virgilio, hablando de los
ciclopes:

Olli inter sese magua vi brackia tollunt.....
y en estos de Lope:
i la cerviz sSujela

Alyugo, el tardo buey el campn araba
y en estos de Iriarte:

En una catedral ung campana kabia

Que solo se tocaba algun solemne dia.....
donde lo largo de la medida y la pesadez con que se suce-
den los sonidos dejan enfrever cierta semejanza con las difi-
ciles maniobras de los ciclopes, con la lentitud del perezoso
buey y con el pausado movimiento de la campana.

Porel contrario, una larga tirada de silabas breves, y
especialmente de voces esdrijulas, v de aquellas donde do-
minan las voeales y las consonantes liquidas, denota lara-
pidez y viveza, como en este verso de Melendez, hablando de
la brevedad de la vida:

Despnrece
Cual relampago sibito brillante.....
y en este de Virgilio, hablando de un'caballo: £

Quadrupedante putrem sonitic gualit ungwls Campum...
donde el acumulamiento de déctilos y la rapidez con que se
suceden los sonidos, remedan en cierfo modo el galope del
corcel. =

Por Mltimo, la armonia del lenguaje puede imitar los
aféctos del dnimo por medio de los sonidos y en virtud del
mismo influjo de la imaginacion. Las silabas lentas y sua-
ves dejan ver la apacible tranquilidad, como en este pasaje
de Cervantes: «...../ Aqui descubre un arroyuelo, cuyas fres-
cas aguas, que liquidos cristales parecen, corren sobre me-
nudas arenas y blancas piedrezuelas, que oro cernido y
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puras perlas semejan.» Y en estos bellisimos versos del
maestro Leon:
iQué descansada vida :
a del que huye el mundanal riiido,
Y sigue la escondida
Senda por donde han ido
Los pocos sabios que en el mundo han sido!

Del monte en la ladera
Por mi mane plantado tengo un huerto,
Que con la primavera,
De bella fior cubierto,
Ya muestra en-esperanza el fruto cierto.

Por el contrario, las sensaciones vivasy fogosas se retra-
tan con ntumeros mas rapidos, como enestos versos del mis-
mo autor:

Acude; acorre, vuela,

Traspasa el alta sierra, ocupa el 1lano,
No-perdones la espuela,

No despaz 4 la mano,

Menea fulminando el hierro insano.

Por ultimo, las situaciones tiernas, melancélicasy tris-
tes piden palabras-llenas y numerosas, y mayor lenfitud en
los compases, como puede observarse en estos hermosos ver-
sos de Gareilaso: '

Por ti el silencio de 1a selva umbrosa,
Por tilaesquividad y apartamiento
Del solitario monte me agradaba;

Por ti la fresca yerba y suave viento,
El blanco lirio y colorada rosa,

Y dulce primavera.deseaba.

Aunque tampoco haya una natural afinidad entre los soni~
dos y las conmociones del 4nimo, la imaginacion sin embar-
go viene & establecerla; de lo cunal es buena prueba el virio
poder que la misica ejerce sobre mbsotros, dejando 4 la-fan-
tasia ¢l cuidado de interpretar lo vago de su lenguaje. ‘No
€s verosimil que estas y otras imitaciones de que abundan
los buenos escritores, especialmente los poetas, sean el re-
sultado de combinaciones calculadas; més bien debe creerse
que fueron sugeridas por el génio, y por la naturaleza mis-
ma del asunto de que se hallaban penetrados en cada situa-
cion determinada.

CAPITULO VL
Origen y naturaleza del lenguaje figurado.

En ellibro III D¢ Oratore nos explica Ciceron en pocas
palabras el origen del lenguaje figurado iy su continua-
cion, valiéndose para ello de una comparacion sencillisi-
ma. Su invencion, dice, se debib 4 la necesidad y al redu-
cido caudal del idioma: su continuacion, cuando este se fué
enrigueciendo, al placer y utilidad. Porque asi como el ves-
tido destinado al principio a cubrir la desnudez del hombre
y resguardarle del frio, sirvid despues para dar ornato y dig-
nidad & su persona; asi el lenguaje figurado empez6 por sa-
tisfacer una necesidad, y continué usandose por convenien-
cia y placer (1). ' ~

Esta opinion del fildsofo romano estd muy conforme con
los principios de la sana critica. Es: muy natural que los
hombres en la infancia de los idiomas trataran de ir impo-
niendo nombre 4 los diferentes objetos gue veian y 4 las di-
versas afecciones que esperimentaban. Designar 4 cada cosa
con un sonido proyio hubiera sido una tfarea interminable;
pero aun suponiendo que el hombre lo hubiese conseguido
en fuerza de constancia, todayia su memoria no hubiera po-
dido retener el inmenso ciimulo de voces que debian corres-
ponder forzosamente 4 la infinita variedad de objetos, espe-
cialmente 4 los abstractos, 4 1ag ideas intelectuales y mora-
les. En tal conflicto jqué recurso le quedaba? aprovecharse
de los términos ya conocidos para designar con ellos dos 6
mis cosas distintas; hacer que la voz destinada & expresar
un objeto pasase i significar tambien otro en virtud de algu-
na relacion 6 semejanza que habia 6 creia descubrir entre los
dos. Por ejemplo: llamaba zelampaguear 4.1a aceion de infla-
marse el rayo en el horizonte; y trasladando despues esta voz
4 significar cierta expresion de- la vista, dijo: relampagusan
sus ojos. De la jflor (fe los campos se valid para expresar la

(1) Modus transferendi verba laté palet: quem necessitas primumn
enuit, coacta inopid et angustiis, posten delectatio, jucunditasque ce-
ehravit. Nam ut vestis frigoris depellends cansa reperta primd, post

adliiberi cepla est ad orpatum etiam corporis eb dignitatem, sic verdi
translatio mstituta est inopie caust, frequentata delectationis. Cie.
L. IIL De Orat.
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flor de la juventud; de 1a cabeza del cuerpo humano para de-

‘signar al cabeza de la familia; y hé aqui ya el origen del len-

guaje figurado, cuyo primer fundamento no pudo ser otro
que la necesidad. e :

" Ademss, siendo muy dificil dar nombre & las cosas que
10 caen bajo el imperio de los sentidos, era preciso trasladar-
le de los objetos fisicos y tangibles 4 los incorpdreos y me-
tafisicos. Asiseexplica el sin mimero de voces figuradas
que tienen todos los idiomas; puessi fuéramos & descartar
todas las que empleamos 4 cada paso aun en la conversacion
familiar, nos veriamos sumamente embarazados para expre-
gar nuestros conceptos. \ ) ;

En todas las lenguas hay tambien un crecido nimero de
palabras figuradas, cuyo uso se debe no tanto a la necesidad,
como 4 la eleccion. Siempre que un objeto hace en nosotros
una impresion. profunda, va acompanado, como observa
Blair, de ciertas circunstancias 6 relaciones que nos hieren
al mismo tiempo. Ahora, pues, sucede con frecnencia que
estas ideas accesorias interesan 4 la imaginacion masque la
idea capital, y en vez de emplear entonces el nombre propio
de esta, solemos emplear el de la accesoria correspondiente.
Siguese de.aqui que el influjo de la imaginacion debib con-
tribuirmuchoé inventar el lenguaje figurado, y mas prin-
cipalmente 4 extenderle.. i/ :

Conforme se enriguecieron los idiomas, fueron perdiendo
en gran parte el ésfilo figurado que formaba su caracter pri-
mitivo, pero no le abandonaron por completo. La utilidad,
el placer, el Iujo-continuaron la obra incoada por la necesi-
dad. Esto se comprendera facilmente examinando las venta-
jas que tgaeal discurso el juicioso empleo de las palabras
ficurativas. ] = : o

" Enprimer lugar hacen el lenguaje mas COp10g0, Mas va~
riado v ameno, ¥ dan gracia y hermosura al estilo ennoble=
ciendo hasta las ideas més triviales. ;Qué diferencia no hay
entre decir «que el hombre vicioso tiene mal paradero,» 4
expresar ese mismo pensamiento diciendo gue se despena en
un abismo de miserias? Fuera de due, como se ve por este
mismo ejemplo, nos hacen formar del objeto una idea mis
viva y mas enérgica de laque tendriamos expresandole en
términos sencillos, y prescindiendo de las voces fransla-
ticias. '

Por otra parte, el lenguaje figurado es mas claro que el
propio, porque la imégen de la cosa representada conviene
de tal manera al objeto, que no puede convenir a ofro; mien=

0

tras que las palabras no trasladadgs pueden ser equivocas
portomarse en diversos sentidos y acepciones. Ademds, en
estasla relacion esta siempre entre el objeto y el sonido de la
voz; pero en el lenguaje figurado estd més directamente en-
tre el signo y la cosa significada, por lo que su idea se apro-
xima mas al entendimiento, s

Por ailtimo, conel lenguaje figurado gozamos & un tiem-
po ¥ sin confusion alguna de dos 1deas distintas, de la prin-
cipal, y de la accesoria; realzamos, por decirlo asi, la natu-
raleza, escogiendo lo mds selecto y florido que en si encier-
ra para dar color, alma y vida al pensamiento; y podemos
colocar 4 la imaginacion en el tono de ideas més propio para
reforzar la conmocion triste 6 alegre, festiva ¢ patética,
agradable 6 desagradable gque queremos excitar.

CAPITULO VII.
De los Lrogos.

Fropono es otra cosa que la traslacion de una voz de su
propia significacion & otra impropia en virtud de alguna re-
lacion ¢ semejanza gue existe enfre las dos. Por ejemplo,
cuando digo que uno «estd nfumado de colera,» la palabra
inflomado excita en mi espirite una idea distinta de aquella
otra para cuya expresion fué' primitivamente inventada:
hay pues traslacion de significado.

Las voces de consiguiente pueden tener dos sentidos:
propio el uno, tropoldgico’el otro. Si yo dijera: «Nos senta-
mos 4-la orilla de la fuente;» tomaria la palabra fuenfeen su
sentido gropio, porque designa la idea para cuya expresion
fué primitivamente destinada. Pero sidige: cLa agricultu-
raesuna fnente de ‘riqgueza piblica;» empleola palabra

Juente en su sentido ¢zopolégico, porque designa otra idea

secundaria que tiene cierta afinidad con la primera.

Los tropos 6 traslaciones pueden ser de tres modos: por
semejanza, por correspondencia y por comprension. El 1.°
se Nlama wmelafora, el 2.° metonimea, y €l 3.° sinécdogue.

Metdfora.

La métafora no esen rigor otra cosa que una compara-
cion abreyiada; y consiste en designar un objeto con el nom-

D
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bre de otro con el cual tiene conocida semejanza. En esta
locucion metaférica: «Aquel buen hijo fué el baculo de la
vejez de sus padres;» mi entendimiento establece realmente
una comparacion entre e/ buen hijo y el baculo, pero no uso
de palabras que la designen. Por eso cuando se anunciala
metéfora acompaiiada de alguna particula de semejanza, deja
de ser metafora, y se convierte en nn verdadero simil, como
si-en el ejemplo propuesto dijéramos: «Aquel buen hijo fné
coma el biculo de 1a vejez de sus padres.» ‘ _

La metafora puede serde tres maneras: simple, conlinii-
da 'y alegorice. Ks simple cuando en la frase no hay mas que
un término metaforico: v. g. «;Quién podra salvar /e aager
del Estado? —Es eontinvede cuando hay dos, tres 6 més
términos metaféricos juntamente con otros que se toman en
sentido propio: v. g. «;Quién podra salvar lz 2ave del Estado.
préxima a estrellarse en los escollos de la anarqnia?»—HKs
alegdrica cuando todos los términos de la expresion son me-
taféricos: v: g. «;Quién podra salvar la vacilante navecilla,
préxima & estrellarse en los escollos del irritadomar?» -

Parese la atencion, y se vera que los dos primeros ejem-
plos solo pueden tomarse en sentido figurado: hay de consi-
guiente en ellos verdadera metafora. Pero el ultimo, si bien
puede tomarse en sentido figurado, pudiera tambien enten-
derse en sentido-propio,esto es, con aplicacion a una nave
real y verdadera; y para comprender que se habla del Lstado,
es preciso penetrar por los antecedentes y consiguientes la
mente del escritor. De ahies que la alegoria, propiamente
dicha, mis bien que entre los tropos, debe incluirse entre
las figuras de pensamiento llamadas indirectas 1 oblicuas
que, como mas adelante veremos, sirven para expresar 1os
pensamientos con cierto disfraz 6 disimulo. e

Las metaforas, cuando se emplean con discernimiento ¥
juicio, recrearla imaginacion, regalan el oido, salpican de
bellezas el discurso, dan gracia y dignidad al estilo, nove(_lad
4 los conceptos, blandura 4 los sonidos, rotundidad & las fra-
ses, energia y vigor 4 las ideas, y en fin, cierta majestad y
nobleza 4. los. pensamientos mis comunes. Sirven ademas
para realzar la deseripeion dandole luz y figura, y para ha-
cer en algun modo visibles las ideas intelectuales por com-
paracion con los objetos visibles y corpdreos.

" Para esto es preciso que reunan ciertas condiciones:

1.* Deben conformarse con la naturaleza del asunto, es
decir, no han de ser tan elevaldas que saquen de sns quicios
un objeto ordinario, ni tan humildes que degraden un
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ohjeto grandioso, debiendo haber en todo caso congruencia
entre 1o que se pinta y los colores que se emplean.

2."  No deben tomarse las metdforas de objetos bajos. Di-
remos bien que el sol es la antorcha del dia, pero la me-
tafora seria intolerable llaméndole el candil del universo.

3.* Con maés razon deben desecharse las metifaras trai-
das de objetos torpes 6 deshonestos, 6 de cosas repugnantes
& que provoquen nausea. Y si son tolerables en el lenguaje
familiar ciertas maneras de decir, como: «volver al zomifo.»
para significar la reincidencia; «desembuchd cuanto tenia,»
paradecir que declard: «tal pais es el orinal del cielo,» pa-
ra denotar que es muy //uwioso, deben sin embargo dester-
rarse de los escritos y discursos serios.

4.* La semejanza, que es, como se ha visto, el fanda~
mento de la metifora, debe ser clara y cercana, no traida de
lejos 6 dificil de descubrir. j;Quién nos entenderia, por ejem-
plo, si dijéramos: «&/ {ricipite can, para designar aldemo-
aio; «las negras kijas de Cadmo» por las letras: «el efio-
pe licor,» para significar /a tinta? Kstas ya no serian metd-
foras, sino enigmas gque necesitarian de exposicion y co-
mentario.

5.%  Por altimo, debe procurarse que no recaigan dos me-
taforas diferentes sobre un mismo objeto, v no amontonar
tantas sobre un mismo asunto, que lejos de dar luz y clari-
dad 4 la oracion, no hagan sino confundirla y embarullaria
con la profusion y acumulamiénto de imagenes.

Metonimia.

La metonimia consiste endesignar un objetocon el nom-
bre de otro en virfud de alguna relacion de correspondencia
que existe entre los dos, péro formando un todo separado.y
distintn. Esto puede suceder de varios modos: :

1. TUnas veces se toma la causa por el efecto, el inven—
tor por la cosa inventada, el autor por sus obras, como: «vi-
vir de sus manos,s en vez desw jornal: «el sangriento Mar-
te,» en lugar de' la guerra: «leer a Ciceron,» en vez de sus
esCritos.

2.> Cuando se toma el efecto por la causa, como: «la pe-
sada vejez,» por lz carga de los afios.

3.% El continente por el contenido, é al contrario, como:
«el teatro aplande.» en vez de los espectadores: «se alborotd
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el salon,» en lugar de los concurrentes: «oir Misaen San Isi-

dro,» esto es, en su templo. 3

4° (Cuando se toma el signo por la cosa significada, co-
mo: el Zrono por la gutoridad real ; \a mitra por el episcopa~
do; Yavara por la justicia.

5. (Cuandose toma el instrumento 6 medio por la causa
activa ¢ moral; como: una excelente pluma, por un buen es-
critor; un gran pincel, por un:pintor distinguido; tiene buen
ojo, enlugar de deciv es un diestro cazador.

6.° Cuando se toman las partes del cuerpo gue son como
el-origen 6 asiento de algunas afecciones por las afecciones
mismas, como: ktiene malas enlranas,» en ves deymalos sen-
limientos; «es una mala cabeza;» en fugar de-wn hombre de
POCO JUicH0.

Sinécdoque.

La sinéedoque consiste en designar un objeto con el
nombre de otro, con elenal forma un.anismo todo fisico 6
metafisico. Este tropo- hace que el entendimiento gconeiba,
ya mas; ya-meénos de lo que la palabra significa tomada en
sentido recto.

Puede ger de varios modos: 1.° Caando la parte se toma
por el todo, 6 eltodo por la'parte, como: veinte mil bayonelas,
por veinte mil fusiles . hombres armados; doscientas velas,
por doscientas nawves; pintar lé casa, por una parte de ella.

2.° Cuando se expresa la materia de que estd hecha una
cosa, por la cosa misma, como: el vengativo acera, por la es-
pada 6 puial; los pesados hierros, por las cadenas.

3.9 (Cuando se toma el nombre general por el particular,
6-al contrario, como: el generoso drulo, por: el eaballo; los
furiosos,aguilonés, por cualquier otro viento.

4° (Cuando se toma el numero singular por el plural;é
al contrario, como: «el espaiio/ es valiente y comedido,» en
vez de los espaiioles: «La patria de Jos Marianas, Cervantes
y Moratinessy»por. Mariana, Cereantes y Moratia.

5.° Cuandose emplea el nimero.determinado por el in-
determinado, como: «Mil veces lo he oido,s en Ilugar de
muchas.

6.° Cuando se usa el nombre abstracto por el concreto,
como: «La ignorancia s atrevida, la sabiduria, modestan
en vez de decir: los hombres iynoranies , los hombres sabios.

~

- 7.° Cuando se tomna el individuo por la especie, 6 al con-

— 3:) —

trario, si bien esta nilfima clase puede referirse & la metafo-
ra: v. g. «Es un Neron,» en lugar de decir un kombre cruel;
«asi 1o asegura el Apdstol,» en vez de decir §. Pablo.

Algunos cuentan tambien entre los tropos la enfonond-
sia, metalépsis, alegoria, dlusion, hipérbole , deseripeion,
atenuacion , perifrasis, hipalage, onomatopeya, ewfemismo,
calacrésis y silépsis: pero rigurosamente hablando, todas
ellas se refieren & alguno de los tres dichos.

Y en efecto, la antonomdsia se yeduce 4 la sinéedogque 6
metdfora, pues consiste en usar del nombre apelativo por el
propio, 6 al contrario, por alguna excelencia, como: el Kvan-
gelista por §. Juan; es un Salomon, por un $ibio.

La wmetalépsis. fandada en la relacion que hay entre ¢l
antecedente y consiguiente, se reduce & la méelonimia, co-
mo: «Aqui faé Troya,» en lugar de ya no eviste.

La alegorie ya hemos visto que se refiere & la mela fora,
aunque, como mas adelante verémos, puede con.arseé entre
las figuras de pensamiento. :

Enla alusion; Tiptrbole, descripeion, atenwacion y peri-

frasismo siempre‘hdy traslacion de significado, y por eso

ias inclnimos entre las figuras en el lugar correspondiente.

La Aipdlage en rigor'noes més que una licencia de cons-
tritecion, por la que se cambian 108 casos respectivos de dos
complenientos, como: « Floribus awstrum immisi;» en lngar
de flores austro. Por eso no la contamos nientre las figuras
ni entre los tropos.

La onomatopeya, como ya hemos visto, tampoco es tropo
ni figura; porqueno es més que la cnalidad quetienen al-
gunas voces de imitar con su sonido el material del objeto
cuya idea expresan.

B\ ewfemismo solo es una perifrasis.

La catacrésis consiste en el uso de una palabra.gue por
extension designa un objeto que carece de voz propia en el
idioma, como 1a palabra Aogjas, que tomada de los arboles,
viene 4 significar tambien por extension las de los libros.
Pero el fandamento de esta traslacion es la.semejanza, y de
consigniente puede referirse A la metifora,

Poriltinio, la sildpsis consiste en torhar uma palabra en
sentido figurade con respecto'4 unobjeto; y en sentido rec-
to con respecto & otro, como si dijéramos: «Sus reprehensio-
nes eran mas amargas'que la hiel;» donde amergas se toma
ficuradamente con relacion 4 2eprekénsiones, y en este caso
és una metdfora; y en sentido propiocon relacion & Adel, en
lo ¢ual no hay troponi figura.
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CAPITULO VIIL

Delas figuras.

- La palabra figuire designa en general la_forma exterior
de una cosa. Mas en retorica se llamafigure la forma parti-
cular que el pensamiento lleva en si mismo segun su natu-
raleza ¢ la-intencion -y situacion moral del que habla. Las
figuras pueden ser de palabraéde pensamiento. Lag fign-
ras de palabra, que propiamente no son mas que ciertas ele-
gancias de la clansula, se deben uinica 'y exclusivamente &
Ia especial combinacion que las voees tienen en ella, de ma-
nera que, variadas las palabras, desaparece la figura: Las de
pensamiento consisten en el fondo del. pensamiento mismo:
tanto, que aun cuando se varien las palabras, con tal que
se conserve el sentido, siempre queda la figura. Las pri-
meras, pues, son como un traje especial con que se viste el
pensamiento. Las segundas un efecto natural del pensa-
mientp mismo, cualesquiera que por otra parte sean los co-
lores con que sele presente.

CAPITULO IX.
De las figuras de palabra.

Las figuras de palabra pueden ser de tres clases: unas
consisten en repetir ciertas voceés que gramaticalmente no
eran necesarias para expresar con claridad el pensamiento,
pero que, como luego verémos, sirven para presentarle fa—
vorable y ventajosamente en determinadas ocasiones:; otras
en omitir por el contrario diccionesno necesarias al sentido,
annque sipara la simple construccion gramatical; otras,

finalmente, en reunir en la clausula palabras que guardan
entre si cierta analogia de significacion ¢ de sonido.

A la 1. clase pertenecen la sepeticion, conversion, com—
plezion, conduplicacion, reduplicacion, epanadiplosis, con-
vatenacion, conmutacion, traduceion y polisindeton.

La repeticion consiste en repetir una misma palabra al
principio de cada miembro ¢ inciso: v. 2. &No hay mal, %o
hay vicio, no hay abuso que no tenga su particular decla-
mador.» (Jov.)

La conversion repite una misma voz sl fin de los miem-
bros 6 ineisos. Ridiculizando Moratin & los malos poetas de
su tiempo, pone en boca de uno de ellos estas expresion es:
«;Se trata de alabar algo, de profetizar algo, de lorar
algo, de referir algo? El poeta no tiene mas que acostarse
y apagar la luz. A media noche se le aparece un tras-
&o, ete.»

La complerion abraza las dos anteriores; es decir, repite
nna palabra al principio y otra al fin de cada miembro 6 in-
ciso: EjemplorwgBuscas en-los Pureos humanidad? na le
tiemén. ; Buscas templanza en sus costumbres? #o la tiewen.
sBuseas entre ellos el culto del verdadero Dios? tampoco le
tienemw.»

La eonduplicacion consiste en repetir al principio de un
inciso la palabra con que termina el anterior: v. Z.¢«No ma—
logreis, jovenes, el tiempo; el tiempo, Cuyo precio no cono-
cels aun.»

La reduplicacion consiste en repetir consecutivamente
nna misma palabra en un misme inciso. Moratin pone estas
expresiones en boea de Apolo, que reconviene & un mal poe-
ta: «Calla, calia, maldita criatura, calla, y no abuses mis
de mi paciencia.» Esta figura suele reforzarse con gracia
cuando & la palabra repetida se afiade una calificacion que
la haga resaltar mas. «La razon sola 08 ensefiara que no es
dado & la mas fecnnda fantasia hacer nada perfecto, si las
regins, las abominadas reglas o le sefialan los debidos limi-
tes.» (Mor.

La epanadiplosis consiste en terminar la frase con la mis-
ma palabra con que émpez6, ¢omo’ en gste pasaje de Oliva:
/Si “muehos buenos tuvo Roma, los malos tambien fueron
muchos.»

La eoncatenacion consiste en tomar progresivamente al
principio de dos 6 mas incisos una palabra del anterior, aun
cnando en é] no sea la Wiltima. «<En Roma, dice Ciceron, se
crea el fuusto; del fausto es una consecuencia ln avaricio: de
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la aparicia nace lo avdacia, y lo audacia es el origen de
toda clase de crimenes y maldades.» v X

. La commutacion, vulgarmente llamada reliuécano, con-
siste en repetir dos palabras invirtiendo sus ideas respecti-
vas: v. g. «Tan peligroso es el pader con la temeridad, como
la temeridad sin el poder.» Saa. (1). i

. La traduccion en repetir una misma palabra, pero va-
riando sus accldentes gramaticales. Moratin se burla de los
malos poetas de su tiempo poniendo en boca de uno de ellos
estas expresiones: «fste fué el galardon, es/z la gloria que
nos resultd de nuestros afanes literarios.....» (Esto es, el me-
nosprecio de todos. ) Y mas adelante: «Con vuestro influjo y
aprobacion hemas cantado; canlamos y cantaremos hasta sol-
tar la piel.»

La polisindelon consiste en repetir la conjuncion en una
continuada serie de objetos, miembros 6 incisos, con el fin de
que se fije la atencion sobre cada uno en particular. «Amor
engo & mipatria, no: solamente por la comun ley de amar
los hombres & su tierra que lesdié padres, y amigos; ¢ leyes,
¥.costumbres, ¥ acogimiento en las adversidades, mas tam-
bien por la mucha excelencia de Cérdoba v gran fama de los
suyes.»(Oliz.) Moratin hace hablar 4 un mal poeta de este
modo; «No ha de haber poste, i esquinazo, 21 guardarue-
(1;15, i registro.de caifieria, #¢ bola de puente que no engru-
d‘eul-")_s _de alto abajo-con cartelones inarrancables y eternos,
Lc;x_(‘»s de letras gordas y provocativas.» "
e ietie i heusun oS

Farosa a sola, & saber: la repeticion, que
toma diferentes nombressegun la diversa combinacion de las
palabras repetidas. El buen escritor no ha de rebuscar estas
farmas; han de brotar, por decirlo asi, de su pluma, han de

& ‘\_’1) ES neeesario gran ting para que e retruéeano no degeners #n vicio, Con
'AZOR S8 censura, entre olras esta frase de Cervantes: «Oyeron & deshora otro
estruendo gue le8 agui el contento del agua...» Estos pnlﬁruqums ¥ juegos de
palsbras deben evitarse 4 toda costa, porque dejan ver crande afectselon ¥ no
zr:;;r;ods ;:.mnlmwi Otra cosa es gcmn&o envielven un p;;n::umivn'.c;—p.‘-ﬁfumfo ‘0
© gacen espontincamente déj as v artiticio, ¢ que
oA rc;ir;n{l,"ln B ¢} asunto sin re.-:xa.z‘ artificio, como en squella

Marqués mio, no te asombre
Ria y llare; cuando veo
Tantos hombres sin onepleo,
Tantos empleos sin kombye;

Y enaqualla sanlida exclamacion de Moratin: «;Porqué los qua debian eseribir
callan, cuando los que no saben leer escriben?s Formss como estas pueden tse-
ner lugar en ‘eseritos sérios: pero, generalments hablando, los retruécanos =on
mis propios del género festivo 6 jocoso. i g

ser sugeridas por la pasion, que cuando no es fingida, sino
real y verdadera, naturalmente insiste.en las ideas que mds
vivamente interesan al espiritu, las voltea de mil modos, ¥
vuelve & ellas una vez y otra vez buscando un desahogo. y
anhelando trasmitir 4 los demds las conmociones ardientes
que experimenta.

A la 2.* clase corresponden la adjuacion y la asindeton:

La adjuncion (la verdadera zeugme de los graméaticos),
consiste en sobreentender nn mismo verbo en diferentes ora-
ciones. Burliandose Moratin de los malos poetas, hace decir
4 uno de ellos: «De hoy en adelante & todo critico se le lla-
mar# envidioso. & toda praeba calumnia, & toda censura li-
helo, ¥ 4 todo raciocinio personalidad ¢ insnlto.» Esta figu-
ra, ademas de la armonia que, bien manejada, trae por su
simétrica cadencia & los incisos, contribuye mucho & dar
nervio y robustez al pensamiento. Propiamente es la con-
traria de la repeticion.

La asindefon se opone 4 la polisindeton, y consiste en su-
primir la conjuneion que une y-enlaza lasideas, haciendo
que se sucedan de este modo con mayor rapidez. «Los ma-
yores intereses, las cuestiones més importantes se agitan, se
ustran, se deciden por los mas eiertos principiosde la eco-
nomia.» (Jov.) De estafigura, que tantadignidad comnnica
al estilo, apartandole de lalocucion vulgar, nos servimos
cuando el animo estd fuertemente agitado y queremos ex-
presar nnestras ideas con impetuosidad y brio.

A la3.* clasede las figuras de palabra se refieren la si-
nonimia,  paranomdasic, cadencia scmejante-y ~desinencia
igual.

La sinonimia, como lo indica la voz misma, consiste en
extender las ideas por medio de voces sindnimas. procuran-
do que haya entre ellas cierta disimulada gradacion. «La
iinagen fatal del homicidio, presente dia yinoche & su ame—
drentada conciencia. le-acusa, le eonfunde, hiere su espirita
de un vértigo..... Es un delito que rompe, destruye, despe-
daza los vinculos sociales en su misma raiz.» (Mel.) Hsta
figura supone al espiritu muy lleno de la idea que quiere
comuniear, ¥'come si no le satisficiera ningun signo para
expresarla, echa mano de otros que vayan reforzindola por
orados para hacer sentir 4 los demés 1a agitacion gue le do-
mina. De ahi es que cuando apenas hay diferencia percep-
tible entre los términos sinéunimos, lejos de ser esta forma
una belleza, constituye un verdadero vicio, fecundo origen
del estilo vago.
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La paranomasia consiste en hacer nso de dos voces que
apenas se diferencian en el sonido, pero cuya significacion
esmuy diversa, como si dijéramos: «El abusar de la-autori-
dad y del poder no es acatar, sino atacar 1as leye » «Ha-
bré muy pocos hombres de su fecka y de su fackhe.» Esta fi-
gura, que por lo visto, es un juego de palabras, pocas veces
tiene Ingar en los| disenrsos serios, y es mas propia de los
jocosos y festivos. Realmente esuna espeeie de correceion
ingeniosa que,.empleada coneierta ironia, sirve para recti-
ficar una idea & darle un sesgo diferente.

La eqdencin semejanie consiste én terminar-dos 6 masin-
cisos & miembros con nombres puestos en unos MIsMOS CasOs
G por verbos que se expresan por unos mismos tiempos, 1o cuu
constituye cierta regularidad simétrica agradable al oido.
Hablando Fr. Luis de Granada de los padecimientos de Ma-
rig Santisima al pié ce la cruz, apostrofa al Sefior en estos
términos: «Serenad. Sefior, aquel cielo oscurecido, desen-
brid aquella lnna eclipsada, deshaced aquellas espesas nie-
blas de sn'alma entristecida, enjugad las ldgrimas de-aque-
llos virginales ojos, mandad que vnelva el verano florido
rlespues del tempestuoso invierno.....» «Felipe, ¢conociendo
que no puede hacer feliz al pueblo simmo le instruye, funda
academias, erige seminarios, establece bibliotecas, protege
las letras y los literatos; y en un reinado de casi medio si-
2lo le ensefia & conacer loque vale la ilustracion.» (o, )

La desinencia iguwal consiste en terminar varios inci-
s0s Gmiembros por palabras consonantes. Moratin hace ha-
blar de este modo @ un mal poeta: «Esta nacion ingrata ni
nos da de comer, ni nos aplaude, mientras nosotros, procu-
rando su felicidad y su gloria, la enriquecemos digriamen—
te, semanalmente, mensuwalmente, continuamente de conoei-
mientos profundos.» Hablando Fr. Luis deGranada-del des:
censo de Jesus a los infiernos, dice: «Kn el punto gue el Se~
nor alli dajo, luego aquella eternal noche resplandecis, y el
estruendo de los que lamentaban cesd, y toda aquella cruel
tienda de atormentadores Zemé/d con la bajada del Salvador.»

Es necesario mucho discernimiento v gusto para €l buen
uso de estas formas, porque de otra suerte facilmente deoe-
nera en vicio aquellomismo que en determinadas ocasiones
=a yecomienda como una belleza.

CAPITULO X.
De las figuras de pensamiento .

Las figuras de pensamiento, que como ya se indied arri-
ba, no nacen de la particular eombinacion de las palabras,
sino que son un efecto de la naturaleza misma del pensa-
miento, v del aspecto por donde los presenta la Imagina-
¢cion, pueden ser de cuatro clases: unas que sirven para dar
4-conocer los objetos: ofras para comunicar fuerza a nues-
tros raciocinios: otras para expresar lgt energia ({e las pasio-
nes: otras, en fin, para presentar las ideas con cierto disfraz
o disimulo. Lasdela 1. clasesellaman deseriplivas, las d(‘;-.
la 2.5 ldgicas, las de la 3.° patdticas, las dela 4.* indirectas 0
oblleuns. Trataremos de cada una por su érden.

§ L°
Figuras deseriptivas.

Las figuras descriptivas se reducen & dos:descripeion ¥
ERUMErACTOiL . —

La descripcion consiste en presentar un objeto indivi-
dualizando-sus propiedades ¥y circunstancias de tal modo,
que parezea le tenemos 4 la vista. No hay cosa que no pueda
({escribirse, siquiera sea por comparaclones; o por re}acmn
4 las cosas que caen bajo el imperio de los sentidos. Los
objetos materiales, como un palacio, un volean, una pra=
dera: los seres abstractos, como la envidia, la gloria, la
vanidad: Jos suceésos pasados,’como una batalla, una cace-
ria; los acentecimientos futuros, como el fin del 1{nmdo:
las épocas del tiempo, como la primavera, el ofono: los
sitios 6 paisajes, el exterior de una persona verdadera 6
ideal, 1as cualidades morales de un individuo, las de una
clase entera, como del clero, de la nobleza, de la milicia,
etcétera; todo puede deseribirse con los colores mas vivos y
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fuertes, y presentarse 4 la imaginacion por el lado mds
interesante y favorable. : -

La descripeion recibe diferentes nombres por razon del
o})J'etoldes_-n.to. Cuando lo que se describe son edificios,
sitios 0 paisajes, se llama Zopografia; cuando es el exterior
de una persona G.de un animal, grosopagrafiz; cuando las
cnalidades morales de un individuo, efapeya; cuando las de
una clase entera, caraeter; y cnando el tiempo ev que tiene
lugar un'suceso mvn.oya'ﬂﬁ(i. ;

Para que la descripeion esté bien hecha, es menester
elegir el mejor punto de vista que en cada sitnacion pueda
tener el objeto, presentarle por el lado mis interesante segun
el designio del escritor, y retratarle con tanta verd adijuv
parezca le estames viendo. 7

He aqui algunas descripeiones de mano maestra:

. Descripeion de wn sitio: «Habiendo andado una buena
pieza por entre‘aquellos castafios y arboles sombrios, dieron
en un pradecillo que al pié de unas altas pefias se hacia,
d:.‘ las cuales se precipitaba un grandisimo golpedeagna:
al pié de las penias estaban unas casas:mal hechas, quer‘més
parecian ruinasde edificios que casas, de entre 1as cuales
advirtieron que salia el raido y estruendo de aguel golpear
que ann no cesaba.» Cerp. o

De un tadividwo: «Era (el Cardenal Cisneros) varon de
espiritu resuelto, de superior capacidad. de corazom mag-
nammo y en el 'mismo grado religioso, prudente y sufrido:
juntindose en sn persona, sin embarazarse con su diver-
sidad, estas virtudes morales y aquellos atributes heréicos’
Solis. Ivi ;

De un ohjeto material: «Desplext el bajel todas sus
velas al viento favorable: iba surcando las aguas con ma-
jestuosa 'sebevbia . Las olas arrojaban  espuma al” verse
atropelladas dea artogante proa; y oprimidas del volumi-
noso buque, iban murmurando quejosas 4 buscar el asilo de

dﬁvh _Suando se contraponen las cualidedas de dos personas que se comparan, la
eseripeion sellamn entonces paralelo. Tal es porgjemplo el que hice el P Mariina
entre 1os' Arzobispos de Toledo y 'de Santisgo. «Fueron estos dos prélxﬂou €n
aquella era losmas senalaiosdel reino, dotados de prendas y partes aventnjadss,
éngcpm. sabiduria y diligencia; bien que las trszas eran bien diferentes... El da
Santiago uesaba de caricias, astucias y iiberalidad; el de Tolede se walia de su
enteéreza en gue no, tenik par, ¥ de otras buenas manias. El primero hacia plager
hj 2'8?1"013'»1 h'1 :‘n untad de los grandes; el otro se sefialaba en gravedad, ¥ me-
y . Elunc daba, el otro tenia més q ar, Aquel amparaﬁa los

s defendia, el de Toledo queria que los ruines fuesen castigados, ete. »

alelo quehace el P. Mariana se ve una imitagion del qua hize Salustio
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la popa, que para contentarlas les dejaba bien dilatado
espacio.» 4 lmeidd.

De la envidia: «la palidez esta sentada en su rostro, en
su cuerpo todo, la flacura; mira siempre con atravesados
0jos, sus dientes estan cardenos: rebosa hiel su corazon, en
su lengua no hay mas que ponzoiia, y larisa estd dester-
rada de sug labios; excepto cuando se.goza en- los dolores
del que padece.» Ovidio.

Facil me seria acumularejemplos de toda clase de des-
cripciones, 8i no {emiera traspasar los limites que me pro-
puse en estos elementos. Me contentaré por tanto con indicar
las reglas mas prineipales que deben tenerse presentes en
cada una. Las descripciones de edificios, sitios y paisajes
deben estar trabajadas con tal arte, que al leerlas u oirlas;
pudiera facilmente copiarias un pintor..Se ha de procurar
ademas que sean oportunas,y no han de repefirselas ya
hechas por los grandes maestros, & no ser que se les aiada
alguna novedad. Los objetos materiales han de retratarse
tambien con tal wiveza que parezca los tenemos a la vista.
La misma regla se observard com respectoal exterior de
una persona verdadera; mas si fuere ideal, se le atribuiran
las propiedades y caractéres que mejor le convengan, segun
las leyes de la vérosimilitud. Los seres abstractos se des-
cribiran enumerando sus cansas y efectos; los sucesos pa-
sados observando las leyes propias de toda buena narracion;
y los futuros, trasladéandose con la imagivacion (que debera
estar grandemente acalorada) al momento del snceso, como
siya le tuviera presente. Las épocas del-tiempo se descri-
biran procurando que resalte siempre en ellas aquella cir—
cunstaneia que mis llame la atencion; y por ultimo, las
cualidades morales de un individuo 6 de una clase, cuidan-
do de que los caracteres gue se le atribnyen & ningun otro
objeto conveéngan sino al gue intenta deseribir.

La enumeracion consiste en expresar las partes y eir-
cunstancias que concurren en un objeto hasta dejarle com-
pletam:nte individualizado. Haciendo Jovellanos el elogio de
Carlos III, dice: «Ciencias 1itiles, principios economicos, es-
piritu general de ilustracion: ved aqui lo que la Espaiia de=
berd al reinado de Carlos I11.»

La enumeracion recibe et nombre de distribucion cuan-
do se afirma 6 niega algo de cada una de las partes que se
enumeran, 6 cuando se refieren al sujeto del discurso diferen:
tes juicios para hacer ver sus diversas cualidades. Ejemplo
de 1o primero: «Cuando ray6 en Espaiia el siglo XVI,4a so-
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berauia habia recobrado ya su autoridad, la nobleza sufrido
la reduceion de sus prerogativas, el puebld asegurado su re-
presentacion:los tribunales hacian respetar la voz de las le-
yes ¥ la accion de la justicia; y la agricultura, la industria,
el comercio prosperaban & impulso de la proteceion y el ér-
den.» [Jov.) Ejemplo de lo segundo: «El estudio de las hu-
manidades es el alimento de [a juventud, las delicias de la
vejez, sirve de ornato en la prosperidad, de refugio y con-
suelo.en la desgracia, nos proporciona solaz en casa, nonos
estorba fuera de ella, nos'acompafia por la noche. nos sigue
a nuestros viajes y 4 nuestras excursiones por el campo.s
(Coceron.)

_En laenumeracion hay mds rapidez y viveza, en la dis=
tribucion més calma y tranquilidad. En la primera se ve
cierto movimiento apasionade: en la segunda ese movimien-
to se templa con la frialdad del raciceinio. Una y otra se
emplearan con acierto cuando sean espontaneamente sugeri-
das por la naturalezadel asunto y circunstancias que le ro-
dean. De otra suerte si el eseritor se afana en traerlas por
hacer un vano alarde de ingénio, esth muy & riesgo de que
el estilo resulte afectado y redundante.

S, 2.9
Figuras légicas.

Ya hemos visto arriba que las figuras logicas sirven pa=
va dar foerza & nuestros raciociniés. Pasemos pues & exami-
nar estas formas, que reduciremos & 6rden alfabético para
que puedan mandarse més facilmente & la memoria. Las prin-
cipales son trece: emplificacion, antilesis, comparacion., con—
cesion, epifonema, gradacion, paradsja, prolépsis,»évocacion.
reyeccion, sentencia, subjeccion y transicion (1).

La amplificacion , conocida tambien con el nombre de
conmoracion y erpolicion, consiste en extender un pensa-
miento presentandole bajo aspectos diferentes. Héaqui edmo
amplifica Fr. Lnis de Granada la idea de la condicion hu-
mana: «;QJué es el hombre sinoun vaso de corrupeion, y una
eriatura inhabil para todo lo bueno y poderosa para todo lo
male? qué es el hombre sino un 4nima en todo miserable. en

(1) Algunas de estas figuras pueden perienecer lambien, segun el punto de vista
bajo el cual se las eonsidere, 4 las palélicas, de que hablarsmos més adelants.
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31s consejos eiogo, en sus obras vano, en sus apetitos sucio
y en susdeseos desvariado? v finalmente, en todas sus cosas
pequeiio, y en sola su estima grande?»

No esta la bondad de la amplificacion en diluir on pen-
samiento y exprimirle. en voltearle de mil modes para lucir
una verbosidad estéril, ni ménos en hacinar palabras 6 fra-
ses sindnimas que nada de particular aliadan 4 la idea prin-
cipal, né: semejantes amplificaciones, tienen mucho de pue-
riles y constituyen un verdadero vicio que debe evitar el
huen escritor. La verdadera amplificacion ha de tener por
ubjeto ilustrar el pensamiento cuando por su profundidad &
circunstancias especiales hay necesidad de presentarle bajo
aspectos diferentes para que puneda ser bien comprendidoe; 6
tocar mas blandamente al corazon eon la copia y variedad
e expresiones y con el refiierzo que se da i las ideas, si se
trata de mover los Animos.

La aniitesis consiste en contraponer unas ideas a otras
contrarias, ya esté la contraposicion en las palabras, 6 ya
en las frases. Encareciendo Er, Luis deGranada el amor 4 la
soledad, se expresa asi: «Ks sin duda maravillosa obra, y
may digna de Dios, hacer del hombre angel; y del nacido
para las ciudades, amador de la soledad de los campos;y del
necesitado del favor de los otros, contentisimo con vivir po-
bre y solitario; y del perdide por estos hienes visibles, abor-
recedor de ellos...» «Préeiate mas de ser humilde virtuoso,
que pecador soberbio.» Cere, ;

El fin principal de esta figura es hacer resaltar eciertas
ideas poniendolas en contraste con las contrarias, liste con-
traste debe aparecer natural y sugerido por las circunstan-
¢cias mismas; y aunque puede caber muy bien en las situa-
ciones apasionadas, s mas propio sin embargo de los pasa-
jes tranqnilos.

La comparacion , llamada por otro nombre seméjanca o
simil, consiste en expresar la relacion de semejanza que
existe entre dos cosas, para hacer sensible una idea abstracta.
6 dar mas claridad y hermosura 4 un objeto. Ejemplo de lo
primero: «No tiene sombras el sol cuando estd en la mayor al-
tura; pero al paso que va declinando, erecen y se extienden:
asi la envidia persigue con mayor fuerza al que empieza &
caer, y como hija de animos cobardes, siempre teme que 30-
dra volver 4 levantarse.» (Sag».) Ejemplo de lo segundo:
Hablando Fr. Luis de Granada de la aparicion de Jesucristo
resucitado 4 su Santisima Madre, dice: «No sale tan hermo-
so el lucero de la mafiana, ni resplandece tan claro el sol
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del mediodiacomo resplandeci6 en los ojos de la Madre aquel
rostro lleno de gracias, y aguel claro espejo de la gloria di-
vina.» :

Dijimosal hablar de la meféfora que esta.no era mis que
una comparacion abreviada; de consiguiente son ignalmen-
te aplicables al sémi/ las reglas que alli dimos para el buen
uso de las metaforas. El'simil puede emplearse tambien co~
mo medio de prueba enlos discursos oratorios, segun veré-
mos en el lugar correspondiente.

La concesion consiste en coneeder una cosa contra loque
intentamos probar, para hacer ver que, aun concedida, nos
quedan todavia recursos fuertes y poderosos para sostener lo
que decimos. Estas concesiones pueden ser francas 6 de bue-
na fé, y simuladas 6 artificiosas. Aquellas son mds propias
de la calma del raciocinio : estas pueden tener cabida en los
pasajes patéticos. Pondremos un ejemplo de cada clase. Re-
conviniendo 1. Quijote 4 Sancho por ia muchedumbre de
refranes que mezelabaen sus discursos, le dice con la me-
jor buena f¢ : . Mira, Sancho: %o le digo- que parece mal wi
refran traido 4 propésito; pero cargar y eénsartar refranes 4
troche moche, haee la platica desmayada y baja.» Enlas pa-
labras que hemos sefialado hay una verdadera conecesion,
més delicada todavia que sise expresara con las férmulas
COMUNES PLro SUPONGAMOs, CORCEAMOs por wun momento, ete.
Antonio trataba de ingrato & Ciceron porque habia hablado
contra €l en el senado 4 pesar de no haberle mandade quitar
la vida despues desn vuelta 4 Italia. Ciceron hace ver que
aquel-no tenia autoridad para condenarle, y luego coneluye
con esta simulada concesion: «Pero .lldmese en buen hora
beneficio (el no haberle quitado la vida),que en verdad esel
mas grande que de un salteador recibirse puede. Y bien,
zen qué puedes llamarme ingrato? zacaso debia yo no la-
mentar la ruina de mipétria, solo porque ti no me tuvieras
por ingrato?s Coe. Philip. I1. : eHpe

La epifonema es una especie de reflexion sentenciosa;ya
festiva, ya calmada, ya ardiente, segun la naturaleza del
asunto, 1a cunal salta, por decirlo asi, de lo que venimos di-
ciendo, y termina la narracion de algiina cosa: Ejemplos;
«Ademas estaba mohino y melancélico el mal ferido D: Qui=
jote, vendado el rostro, y sefialado, no por la mano de Dios,
sino por las ufias de un gato: desdichas anejas & la andan~
te caballeria. Cerv. « Algunos salvajes matan 4 los nifios
huerfanos, para que no perezcan de hambre y de miseria:
tanto pierde el hombre en no estar civilizado.» Solis. Hablan-
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do Moratin de los malos eseritores, dice: «Si es posible en-
mendar de algun modo los desaciertos que han cometido, so-
lo ser4 callando, y callando eternamente: gwe no menor re—
paracion evigen su ignorancia, sulocuray su alrevimiento.»

Como se ve por estos ejemplos, la epifonema puede ple-
garse & todos los tonos segun las circunstancias, pero de to-
dos modos ha de ser oportuna y nacer espontineamente del
asunto.

La gradacion 6 climaw consiste en presentar una suce-
sion de ideas en progresion ascendente 6 descendente, se-
gun los casos. Hé aqui una bellisima gradacion en el si-
guiente }msaje de Melendez, hablando de un horrible asesi-
nato: «Habeis sido testigos de la impresion extraordinaria
que hizo esta maldad en los 4nimos, corriendo en un mo—
mento su noticia de lengua en lengua, de casa en casa, de
una en ofra ciudad: el recelo y el temor se apoders de todos,
y no hubo siquiera uno que al oirla no se estremeciese, y
mirase en derredor pavoroso ytemblando por su seguridad y
su vida.» No es menos bella la signiente de Saavedra Fajar—
do, cuando dice que Dios concedié al hombre «nna razon
que distingue, infiere y concluye; un juicio que reconoce,
pondera y decide.»

No se confunda esta fizura con la concatenacion. Esta til-
tima es relativa & las frases, aquella 4 las ideas. La concate—
nacion supone siempre gradacion, mas no al contrario. Re—
cuérdese lo que dijimos hablandode la sinonimia (pag. 37),
que igualmente es aplicable 4 la gradacion.

La paradoja 6 disparidad consiste en . presentarreunidas
en un objeto calidades que parecen contradictorias, pero que
se concilian muy bien por el distinto sentido en que se toma

"cada una. «Las primeras buenas nuevasque tuvo el mundo

nocke que fué nuestro dia.» Cerv,

Esta figura degenera ficilmente en vicio: prociirese pues
que no sea conceptuosa ni forzada, sino ficil y natural, y
economicese todo lo posible.

La prolépsis, 1lamada tambien anticipacion, consiste en

revenir 6 refutar anticipadamente una objecion que puede
Eacerse contra lo que decimos. Discurriendo-D. Quijote acer—
ca de la excelencia de las armas sobre las letras, y despues
de haber apoyado su opinion en varias razomes, previene
una objecion y eontintia: «Dicen las letras que sin ellas nose
podrian sustentar las armas, porque la guerra tambien tie—
ne gus leyes y estd sujeta 4 ellas, y que las leyes caen deba~

4

y tuvieron los hombres, fueron las que dieron los dngeles la
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jode lo que son letras y letrados.—A esto re_spondf{n 1as'ar-
mas, que las leyes no se podran sustentar sin ellas, porque
con las armas se defienden las republicas,» ete. .

Con respecto & esta figura advertimos que solo tiene 1}1-
gar en las obras diddcticas y en las del genero or-:Ltorao,by
que la contestacion que se dé & la objecion p;opuea‘t_a lebe
ser satisfactoria, puesde otra suerfe seria mas perjudicial
que favorable 41a causa de que se trata. v M

La revocacion consiste en manifestar que se vuelve al
asunto interrumpido por alguna digresion. Despues de re-
ferir Moratin 10s pormenores deuna embajada que los Pe-
dantes llevaron al dios Apolo, continua asi: «Pero volvamos
la mal tajada péiiola & referir lo que Mercurio hizo mientras
duré la embajada.» ‘ ' , .

. La seyeccign en indicar que se deja para ofra parte un
punto 6 explicacion que eatonces se omite, satxstacjxeml'o asi
de algun modo la natural curiosidad del lector i oyente,
Después de haber declarado Cervantes que-el bach_ﬂler .?an_-—
son Carrasco habia aconsejadod D. Quijote la tercera: ‘aah—
da, dige: «El designio-que tuvo Sanson para pcrsui‘tlu le.‘é.
que otra vez saliese, fué hacer lo que adelante cuenfa la his-
toria, todo por consejo del Cura y del Barbero con quen-el an-
tes 1o habia comunicado. ‘

Sen viciosas las reyecciones cuandolo queen ellas se
promete deeir es absolutamente indispensable para‘en'teu.da:r
aquello mismo que entonces se va exponiendo, en Euyo caso
no debe diferirse para mas-adelante la explanacion del puns
to 6 puntos que hayan de comprender, . s

La sentencia es una reflexion grave y profunda .ae;v‘}da
del raciocinio 6 de la ‘experiencia..Si es p_uru_tncglw Zeul'%qtll,
se llama principio, eomo este: «La envidia es CLC:?V z)_o
tiene vista paradeprimir las virtudes de los otros.» ‘ z{. R&f
Si se refiere & la practica, se llama mazima, como patai «uu—
negad de la tierra, donde los buenos tienen _Ocaaltil:lig o~
rar y los malos libertad de reir». Si la sentencia no esdel c;;n?
habla, sino tomada de otro, se llama apotciymc}z, gogo)es &a.
«Las palabras del hombre, dice Salomon, son la unjlgcln e
su vida.» Por filtimo, si esinuy vulgary trll}:{da se llama
adagio 6 proverbio; como este: Del viejo el consejo.» -~

Izas sentencias morales no deben prodigarse, especial-
mente en las composiciones poéticas; y en todo caso h.an de
ser oportunas y como inspiradas Eor las circunstancias mis.
mas del asunto de que se trata. Los refranes 6 adagios Tara
vez tienen lugar en composiciones serias; y aunen lasjo-
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cosas y familiares han de ser naturalesy o or{unos, no sem-
bréndolos con profusion; porque, como £ce Cervantes, el
acumular refranes sobre refranes hace la platica desmayada
¥ baja. .

La suyeccion es una especie de prolépsis por la que el
orador, adoptando la forma intérrogativa, se propone & si
mismo las objeciones que pueden hacerse contra 1o que sus-
tenta para resolverlas en el acto. Queriendo S. Jerénimo
atraer al desierto & su amigo Eliodoro, le dice asi: «zTemes
la pobreza? pues Jesueristo lama bienaventurados & los po-
bres. ;Te asusta el trabajo? pues ningun atleta se corona
sin el sudor. zTe inquieta la idea de que pueda faltarnos el
sustento? pues la fé no teme al hambre.» Esta figura puede
perfenecer tambien & las patéticas.

La transicion consiste en anoneiar que va a tratarse de
otra cosa. Puede ser perfecta 6 imperfecta. Es per/fecta cnan—
do se anuncia el fin de lo que acaba de decirse y el prinei-
piode lo que va i tratarse: es imperfects cuando solo se
anuncia lo segundo prescindiendo de 1o primero. Ejemplo de
una transicion perfecta. Despues de los primeros consejos
queé D. Quijote did & su escudero sobre el modo como habia
de conducirse en el gobierno desu insula, dice: «Esto que
hastaaqui te he dicho son documentos que han de adornar
tu alma: escucha ahora losque han de servir para adorno
del cuerpo.»

Las révocaciones, reyecciones § ‘transiciones apenas tie—
nen lugar en otras composiciones que en las didacticas y
oratorias, y deben desterrarse enteramente de la poesia.

Figuras patdticas,

Las figuras patéticas, como va se ha v
expresar los afectos, y pueden redue
apostrofe, conminacion, correceion,
cion, hipérhole, histerologia,
tacion, optacion, permision, presopopeya Y relicencia.

La apdstrofe consiste en dirigir 1a palabra, no 4 los oyen-

ha visto, sirven para
irse 4 las siguientes:
. deprecacion, exclama-
vmposible, vaterrogacion, obles-
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tes 6 al lector con quienes se estaba hablando, sino 4 otro ob-
jeto cualquiera, animado 6 inanimado. Heé aqui cémo apos—
trofa: Jovellanos 4 los reyes en el Elogio de Carlos IEI: «{Oh
principes! Vosotros faisteis colocados por el Omnipotente en
medio de las naciones para atraer 4 ellas la abundancia y la
rosperidad. Ved aqui vuestfa primera obligacion. » Hablan-
go Fr. Luis de Granada de la Resurreccion del Sefior, se
expresa asi: «Alégrese pues-el cielo; y ta, tierra, toma
parte én esta alegria, perque mayor resplandor nace hoy del
sepulero que del mismo sol que alumbra en el cielo.»

La apostrofe supone una especie de arrebato que hace al
orador como olvidarse de los oyentes.0 lectores buscando
un desahogo 4 su pasion-en otra parte. Cuando se ‘(lxrxge la
palabra 4 un ser inanimado como en el ultimo ejemplo, la
apostrofe constituye entonces una especie de prosopopeya,
de que hablaremos mas adelante. | ,

I.a conminacion consiste en amenazar 4 uno con las mas
grandes desgracias, no precisamente con el designio de que
Ie sobrevengan, sino por dar un_desahogo al Animo. P_redg—
cando el cardenal Maury 4 la aristocracia en uno de los pri-
meros templos de Paris, se expresa de este modo: «'H_asta el
presente no he hecho sinopublicar la justicia del Altisimo en
los humildes templos -de la aldea; predicar los rigores de la
penitencia los infelices que no tenian pan.... iQuees 1? que
hice? jdesgraciado! contristar 4 lospobres, a los mejores ami-
gosde mi Dios.... Aqui, aqui es.donde no descubren mis mi-
radas sino grandes, Sino ricos, sino opresores de la humani-
dad pacienfe.....jAy}aqui, solo aquies donde debe re‘tumbep:
la palabra santa con toda la fuerza de un trueno..... jEn mis
manos estd vuestra sentencia; temblad, pues, ante mi, hom—
bres soberbios y desdefiosos que me escuchaisl... Yo hare
que me encontreis elocuente & fuerza de remordimientos.»

Ya:se comprenderd que solo en situaciones muy pa‘fgﬁm—
cas, y cuando el dnimo se halla hondamente conmovido,

_puede hacerse uso de esta_figura, de la cual se encuentran
repetidos ejemplos en la Biblia.

La correccion consiste en rectificar lo que acaba de ex-
yresarse sustituyendo otrasideasmis enérgicas, 0 més con-
ormes 4 nuestro intento. Quejandose Mayans de la falsa ulejt
que tenian de la elocuencia algunos de sus contemporéneos,
dice: «Muchos piensan que hablar perfectamente es usar de
ciertos pensamientos que llaman ellos conceptos, deblend;ost?
decir afectados delirios.» Hablando Solis de} lotezuma, dice:

«Lloraban los mejicanos de ver fan Aumilde & su rey; 0, lo

— 49 —

-que disuena més, fan humillade.» Perorando Ciceron con-
tra Catilina, dice: «El senado tiene conocimiento de lo que
pasa, el cénsnl lo estd viendo, y sin embargo, aun vive ese
hombre. ;Qué digo vive? hasta tiene la audacia de presen—
tarseen el senado, toma parte en las deliberaciones publicas,
¥ sus ojos escrutadores estdn ya sefialando entre nosotros las
vietimas que se propone sacrificar.»

Esta figura no es siempre igualmente apasionada, como
es facil conocer por los ejemplos anferiores; v tiene mais de-
licadeza enando se expresa con cierfo disimulo y sin las
formulas ordinarias d pos mejor decir, d por hablar mas pro-
piamente, ete.

La deprecacion consiste en interponer ruegos y stplicas
con la esperanza de conseguir lo que pedimos. Hé agui la
lindisima deprecacion que el venerable (Giranada pone en
boca de la Santisima Virgen, que agnardaba la resurreccion
de su Hijo: «Levantaos, gloria mia... volved: triunfador al
mundo: recoged, buen pastor, vuestro ganado: oid los cla-
mores de vnestra afligida Madre: y pues estos fueron parte
para os hacer bajar del eielo 4 1a tiérra, ellos os hagan ahora
subir del infierno al mundo.» Nétese de paso la armonia de
esta clausula y la antitesis eon que termina.

La ezclamacion es la expresion viva y enérgica de los
afectos del &nimo, un grito que exhala el fuego de la pa-
sion. Acusando Melendez 4 una esposa infiel, complice en el
asesinato de su esposo, y pasmandose de que hubiese tenido
valor de pronunciar sn nombre en un momento dado, exela-
ma: «;Y pudo su lengua en aquel punto articular su nom-
bre? Y ser tan descarada la iniquidad? Oh impudencia! Oh
perfidia!l Oh barbaridad sin ejemplo!ls

No se crea que la gracia de la exclamacion estéen acu-
mular admiraciones y en hacer pueriles aspavientos, né6;
ha de ser sugerida por la pasion, y por una pasion vivi-
sima.

La Aipérbole consiste en ponderar 6 encarecer las calida~
des de un objeto para realzarle 6 deprimirle. En 1a aventura
de los batanes pone Cervantes estas palabras en boca de Don
Quijote: «Bien notas, escudero fiel y leal, las tinieblas desta
noche, sn eéxtraiio silencio, el sordo y confuso estruendo des-
tos arboles, el temeroso ruide de aquella agua en cuya busca
venimos, que parece que se despeiny derrumba desde los al-
tos montes de la luna,....» Y mas adelante: ....«Lo que has
de hacer es apretar bien las cinchas & Rocinante y quedarte
aqui, que yo daréla vuelta presto, & »ivo d muerio.» La
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Pepérbole del segundo ejemplo, por lo que tiene de estu—

nda, seria censurable en otro; peroen hoca del valien-
te Hidalgo, y en la situacion en que se le supone, es natu~
ralisima.

Por esta fignra suele decirse de uno, que es «pesado como:
el plomo, listo como el pensamiento, duro como el alcorno-
que, tenaz como ¢l solo,» ete. Las hipérboles que nacen de
la'pasion son siempre més exactas y naturales. Las que se
emplean para describir deben usarse con mayor cautela; por-
que, como observa Blair, el escritor debe acalorar per grados
la fantasia, y prepararla & pensar-altamente del objeto que
Intenta deseribir. Sin este requisito, las hipérboles no serdn
més que hinchazon, hojarasca y gerigonza.

La histerologin consiste en trastornar el 6rden 1égico de
las ideas por estar muy acalorada laimaginacion, diciendo
antes lo que debia ser después. Tales son las palabras que
pone Virgilio en boca de uno de los personajes de la Eneida:
«Muramos, y arrojémonos 4 lo mas recio del combate!» (1)

Esta figura solo puede tener cabida en situaciones muy
apasionadas, cnando la perturbacion del 4nimo no da lugar:
a que se cuide de la sucesion l6gicade las ideas.

El imposible consiste en asegurar que antes se verin
trastornadas las leyes de la naturaleza, ete., que falte lo que
decimos: Ponderando Fr. Luis de Granada la duracion de-
las penas delos réprobos, dice: «En cuanto Dios viviere ellos
morirdn; y enando Dios dejare de ser el que es, dejarsn ellos:
de ser lo que son.» Esta manera de decir sirve para dar ma—
yor aseveracion & 1a sentencia, haciendo ver la imposibili-
dad de que suceda lo contrario.

La #nterrogacion consiste en preguntar, no ya para salir
de una duda, sino para declarar la vehemencia del afecto
que nos domina. Ejemplo: «zDe qué sirven las Tuces, los ta—
lentos; de gué todo el aparato de la sabiduria sin la bondad
y rectitud del corazon?» Joo.

La obtestacion consiste en poner por testigos de aquello
que sostenemos & Dios, 4 los hombres, &4 la naturaleza, ete.,
como enando en defensa de Milen dice el orador romaneo:« Yo
o8 conjuro & imploro, timulos de Alba, que Clodio profané;

venerables hosques que é1 ha destrnido, yo s imploro y lla—

(I Moriamur et in media arma ruemus/ Y en ofra parte: Post-
quam elios tetigit fluctus et ad quera venit, cte.
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mo por testigos.» En estas locuciones hay ademds un apds-
trofe. .

La optacion consiste en significar el vivo deseo que se
tiene de una cosa. Tales son las siguientes palabras que
Marco Tulio pone en hoca de Milon: «jProsperen, prosperen
mis concindadanos! que no les alcance la desgracial que nun-
ca se amengiie su poder! que sean siempre dichosos! jQuiera
el Cielo conservar entodo su brillo esta cindad esclarecida,
mi muy amada patria, cualquiera que por otra parte sea su
comportamiento para conmigo!»

Cuando el deseo que se manifiesta es de que le suceda &
otro algun mal, la optacion se llama entonees imprecacion;
y si el mal nos le deseamos 4 nosotros mismos, recibe el
nombre de execracion. Ejemplo de imprecacion tomado de la
Escritura: «Montes de Gelboé, jamés caiga sobre vosotros
ni el rocio, ni la lluvia: jamds en vuestras faldas haya un
campo cuyas primicias se ofrezcan al Seiior!» Ejemplo de
ezecracion tomado de la misma Escritura: tales son aquellas
terribles palabras de los judios al cargar con la responsabi-
lidad de la muerte del Redentor: «;Caiga su sangre sobre
nosotros y sobre nuestros hijos!»

La optacion snele lamarse tambien selutacion, cnando se
apostrofa 4 un objeto dejando ver el carifio que se le tiene, lo
cual envuelve siempre un buen deseo, como en este ejemplo:
¢; Yo te saludo, dulce asilo de mi infancia! bajo tu hospitala-
rio techo habitan la sencillez, 1a paz y la alegria.»

La permision consiste en invitar & uno con cierto amar-
go despecho 4 que lleve 4 cabo una réesolucion que contraria
nuestras miras 6 deseos, 6 & que nos caunse mayores males
de los'que ya nos hizo. Ya se comprenderd que este es el len-
guaje de la desesperacion y de la ira, y que no puede em-
plearse sino cuando el inimo esthd fuertemente agitado por
estas pasiones, en cuyo caso dice lalengna lo contrario de lo
que siente el corazon, por ver si por este medio indirecto de
rogar logra vencer la resistencia del que escucha. Habiendo
sido intitiles los ruegos y lagrimas de la infeliz Dido para
impedir que Eneas marchara de Cartago, le dice por tltimo
despechada: «Ya no te detengo, yano me cansaré enrefutar
tus observaciones. Vete, embarcate para la Italia, busca ese
reino que codicias.» (1)

(1)...... Nequete teneo, neque dictarefello g
I, sequere Italiam ventis, pete regna per undas. Virg.




. __:j,)'

»

s
&
.

—53

La prosopopeya, llamada tambien personificacion, consisa
te en atrﬂ)uu'Epropiedades de un ser racional & cualquier-
ofra criatura. Esto puede suceder de cuatro modos: 1. Dan-
do 4 objetos inanimados 6 incorporeos epitetos que solo con-
vienen 4 los animados ¢ corpireos: 2.° Poniendo en accion 4
las eriaturas insensibles como si tuvieran vida: 3.° Dirigién=
doles la palabra.como si pudieran entendernos: 4.° Hacién~
doles hablar 4 ellos mismos.

. Cuando decimos que la victoria es imsolente, la envidia
ciega, la sabiduria modesta, la ignorancia atrevida, etc., te=
nemos, ademas del tropo sinéedogue ya explicado, una pro-
sopopeya de la 1.* clase. Esta es la forma mas humilde con
que puede presentarse; y tiene cabida en las composiciones
mas infimas; y hasta en la conversacion familiar, con tal que
los epitetos no sean rebuscados. '

. Lasdela 2.* clase constituyen aquellas formas llamadas
umagenes pocticas, las cuales solo caben en la poesia yen la
prosa de cierta elevaeion. .

Persiguiendo Melendez el asesinato de un desgraciado
esposo, Vendido porsu barbara esposa, hace uso de esta linda
prosopopeya: «Veo al publico ¥ {a virtud clamando sin cesar
por el desagravio de la inocencia atropellada, y 4 las costum-

res y al santo nudo conyugal solicitando ardientemente las
penas mas severas para respirar en adelante en seguridad y
Teposo.s

Les de la 3.* clase suponen mayor acaloramiento, y solo
pueden tener lugar en poesia, y en los pasajes mas patéticos
de la prosa en composiciones oratorias. En las prosopopeyas
de este género hay siempre una apo6strofe apasionada suge-
rida por Ja naturaleza misma; porque en efecto, nada mdis
natural que el dirigir la palabra en ciertos momentos solems
nes & los lugares donde fuimos felices en otro tiempo, 4 los
sitios donde pasamos los juegos de la infancia, & que nos res
nuevan memorias tristes, tiernas y melancolicas. Hé aqui
como hace hablar Cervantes 4 un cautivo cristiano contem-
{)lando los muros de una ciudad tomada por los turcos: «jOh

amentables ruinas de la desdichada Nicosia, apenas enju-
tas de la sangre de vuestros valerosos y mal afortunados de-
fensores! Si como careceis de sentido lé tuviérades, ahora en
esta soledad donde estamos, pudiéramos lamentar juntamen-
te nuestras desgracias, y quiza el haber hallado compaifiia
en ellas aliviaria nuestro tormento.»

Las dela4.” clase son las més fuertes v atrevidas, porque
para hacer hablar 4 un ser inanimado, es preciso que el en-
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tusiasmo haya llegado & su colmo. Asi es que son de rarisi-
mo uso en la prosa, y solo pueden emplearse en los pasajes
mas patéticos de las oraciones publicas: Los oradoressagra-
dos suelen hacer hablar por esta figura & los sepuleros, 4 los
ilares ¥ bovedas de lostemplos, etc. En poesia pueden tener
ugar en ciertos pasajes sublimes de la epopeya, en las odas
heréicas y sagradas, etc. La profecia de Nereo en Horacio, y
1a del Tajo en Fr. Luis de Leon, escrita 4 imitacion de aque-
1la, son una continuada prosopopeya de esta clase. Pondre-
mos un ejemplo de Ciceron, tomado de su oracion I conmtra
Catilina, donde introduce ¢ /a pairia hablando de este modo:
«zQué es lo que haces, Marco Tulio? ;T consentir que salga
de Roma ese hombre, cuando hasaveriguado que és un ene-
migo, cuando estids viendo que va & dirigir la guerra, cuan-
do sabes que le aguardan en su campo como generalisimo de
las tropas? jeonsentir que salga ese hombre, autor de tan
grande iniquidad, jefe de la conspiracion, convocador de los
esclavos y de los ciudadanos més infames, dando lugar 4 que
se diga, no ya que tiile arrojaste de Roma, sino que tile
atrajiste é ella?.....»
sta figura es sin disputa la mas patética entre todas las
patéticas, porque prescindiendo de lanoblaza y robustez que
tiene por si misma, adquiere mas color, mas espiritu y mas
vida, reforzada por otras de las més ardientes que gene-
ralmente la acompaiian, como son la exclamacion, 1a wnier-
rogacion, cowminacion, apistrofe, ete.

La relicencia consiste en dejar sin concluir una frase con
el designio de que suplan lo que falta los'oyentes ¢ lectores,
dando de esta suerte m%s brio y mas fuerzas 4 la expresion.
El silencio, en algunas ocasiones, es en efecto més elocuen-
te que las frases mds apasionadas, y dejando 4 la fantasia el
cuidada de interpretarle, se eleva lgacilmentc aregiones des-
conocidas, Asi seé verifica en agnellas palabras del Salvador,
llorando sobre Jerusalen, segun S. Lucas: «S1 conocieses
ahora ti 1a paz y los bienes que en este dia thiyo te venian...
Mas todo esto estd ahora escondido de tus ojos.» Ocioso es
advertir que esta figura no debe emplearse sino cuando el
4nimo se halla agitado de alguna fuerte pasion.




Figuras indirectas @ oblicnas.

Ya vimos arriba que estas formas sirven para expresar
los pensamientos con cierto disfraz y disimulo. Las princi-
pales son nueve: alegorie, alusion, atenuacion, dialogismo,
dubitacion, irowia, parvesia, perifrasis’y pretericion.

La alegoria es una serie no interrumpida de metaforas,
con las euales se dice una cosa y se entiende otra. Puede
contarse entre los tropos, en cuanto gue las palabras que la.
componen pueden interpretarse en sentido tropolégico; pero
pudieran fomarse como suenan, y hé aqui por qué se pone, y
con razon, entre las figuras oblicuas, que sirven para pre-
sentar disfrazado el pensamiento. Recuérdese lo que dijimos
al hablar de la metifora (pig. 30), y se hallard justificado
este aserto. Aun cuando yaen aquel lugar se pusoun ejem-
plo que lo comprobara, abadiremosaqui otro para mayor cla-
ridad. Queriendo el profeta Natan reprender 4 David por el
doble crimen del asesinato y adulterio, se vale de una inge—
niosa alegoria, y le dice: «Sefior, en una ciudad habia dos
hombres, el uno rico y el otro pobre. El rico tenia muchas
ovejas y bueyes; mas el pobre no tenia mas que una ovejita
que habia comprado y criado, y- que® habia crecido en su
casa juntamente con sus hijos comiendo de su pan, bebien—
do de su vaso y durmiendo en su regazo, y era para é1 como
una hija. Y como hubiesellegado un forastero 4 easa del rico,
no tom¢ este, por ahorrar, nide susovejasni de sns bueyes
para dar un banquete al forastero, y maté la ovejita del hom-

re pobre, y la aderezd para darde comer al recien venido.
—_Damd entonces, irritado en extremo contra aquel hombre,
dijo 4 Natan: Vive el Sefior, que es digno de muerte quien
tal hizo. Pague la oveja con cuatro tantos por semejante
accion y por no haber sido mds considerado.—Pues bien, ti
eres ese hombre, exclamé Natan,» ete. Es claro que quien
no estuviera en los antecedentes podria tomar 4 la letrala
narracion de Natan; pero para los conoecedores del secreto,
el hombre rico es David, el pobre Urias, la oveja Betsabde,
eteétera. No se olvide que en las vérdaderas alegorias todas
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las imagenes han de estar derivadas de un mismo principio
y no traidas de objetos de drden diferente.

La alusion consiste en traer 4 la imaginacion del lector
1 oyente una cosa que no se nombra en virtud de la asocia-
cion de ideas que hay entre lo que se dice y lo que se quiere
recordar. Cuando Cervantes dice que D. Quijote vié no lejos
del camino una venta, «que fué como si viera una estrella,
gue no 4 los portales, sino & los alcdzares de su redencion le
encaminaba,» alude manifiestamente 4 la estrella de los tres
Magos.

ias’ alusiones han de ser claras y ficiles de entender,
pues de lo contrario no serian alusiones sino enigmas. De-
ben ser ademds acomodadas al tono de la composicion, y so-,
bre todo no han de envolver nunca ideas obscenas 6 torpes.

La atenuacion, llamada tambien Zifofe, consiste en reba—
jar las cualidades de un objeto empleando la forma negativa
en vez de la afirmativa, para que se le estime en lo que real-
mente es, Virgilio poneen boca de uno de sus pastores estas
palabras: «Y 4 fé que no soy tan feo; no ha mucho que me
vien el espejo de las agnas,» ete. Esta figura, como dice Jo-
vellanos, esel lenguaje de la modestia, ¥ su nso indispen—
sable enando uno habla de méritos propios, 6 da consejos &
personas 4 quienes debe consideracion y respeto. Asi sole-
mos deeir: no estuve tan desgraciado, por estuve feliz; no se—
7 inconducente hacer esto 6 lo otro; por eonvendriahacerlo;
yo no puedo alabay tal conducta, por debo afearla, etc: Aun-
que al parecer se dice menos de lo que se intenta en esta y
otras frases, los accesorios dejan ver el pensamiento tal cual
esen realidad.

El dialogismo consiste en fingir una conversacion entre
dos 6 més personas, verdaderas ¢ ideales, la cual se cita tex-
tualmente como en el siguiente pasaje de una oracion fine-
bre: <El viejo decia &4 sus hijos: hijo mio, murié el varon
justo! El desvalido y. el infeliz exclamaban: cay6 nuestro
amparo!»

Cunando esta conversacion la entabla uno consigo mismo
se lama.so/iloguio. Tal es el siguiente que Cervantes pone
en boca de Sancho cnando su amo le envié con una emba-—
jada para Dulcinea:... «Apenas hubo salido del bosque,
cuando volviendo la cabeza y viendo que D. Quijote no pa-
recia, se ape6 del jumento, y sentindose al pié de un darbel,
comenzd & hablar consigo mismo y & decirse: «Sepamos
agora, Sancho hermano, &4 donde va vuestra merced: ;vad
huscar algun jumento que se le haya perdido? no por cierto.
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Pues jqué va & buscar? Voy 4 busear, como-quien no dice
nada, 4 una princesa, y en ella al sol de la hermosura y 4
todo €l cielo junto. Y ;4 dénde pensais hallar eso que decis,
Sancho? A dénde? en la gran ciudad del Toboso. Y bien, de
parte de quién la vais'4 buscar? De parte del famoso caballe-

ro D. Quijote dela Mancha, que desface los tuertos, y da de .

comer al que ha sed, y'de beher al que ha hambre,» ete.

El dialogismo, asi como €l soliloquio, pueden admitir
todos los tonos, y de consiguiente las expresiones y frases en
que se conciban deben ser acomodadas al temperamento de
la obra ¢ importancia de los pasajes. No constituyen esta fi-
gura las conversaciones sostenidas en las composiciones dra-
maticas, én las poesias mistas, en las arengas, y en muchas
novelas dialogadas, porque en ellas es el didlogo su propia
forma.

Hay otra especie de dialogismo que consiste en manifes-
tar uno su opinion acerca de alguna cosa, no ya directamen-
te, sino bajo ciertas suposiciones. Despues de hacer ver Ci-
ceron en defensa de Ligario los diversos modos como ealifi-
caban sus conciudadanos la ultima guerra civil, afiade: «Si
4 mi se me preguntara cudl es el nombre propio y verdadero
que conviene 4 ese mal comun, diria que era una especie de
fatalidad que arrastré impensadamente los Animos, no de-
biendo por tanto maravillarnos de que las disposiciones del
Cielo hayan dejado burlados los proyectos de loshombres (1).»
Déjase conocer que el orador muestra su opinion, indirecta-
mente, esto es, bajo la hip6tesis de que se le pidiera. Adver-
tiremos, por fin, que aunque el dialogismo puede caberen

asajes muy pateticos, nunca puede llegar 4 laelevacion de

a‘prosopopeya; porque en éfecto, no es menester tanto aca-
loramiento y entusiasmo para hacer hablar & un ser racional
como 4 cualguiera otracriatura.

La dubitacion consiste en aparentar cierta perplejidad
acerca de lo que conviene decir 6 hacer, por mas que se ha-
¥ya resuelto lo que se cree mis conveniente, como en el si-
guiente pasajede Ciceron: «Qué haré, jueces? si callo, me
confirmareis reo; si hablo, me tachareis de mentiroso.»

(1) Acmiki quidem, st propyium el verum nomen nostri mali qua-
ratur, faralis quedam calamitas incidisse videtur, et improvidas homi-
num mentés occupavisse, ut nemo mirari debeat humana consilia divi-
nd necessitate esse superata. Cic. pro Lig.
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Esta ficgura puede ser unade las més apasionadas cuan-
do la duda se pone en boca de algun ser que se lntroduce
hablando por dialogismo 6 prosopopeya, en cuyo caso esde
rarisimo uso, pues solo puede tener lugar en sitnaciones
muy patéticas. Fr. Luis de Granada nos ofrece un beilisimo
ejemplo de esta dubitacion, cnando hablando del descenso
de nuestro Redentor & los infiernos, dice: «Y todos (los es—
piritus infernales) en medio de sus tinieblas, comenzaron
entre si 4 murmurar y deeir: ;Quién es este tan fuerte, tan
resplandeciente, tan poderoso? {Nunca tal hombre como es=
te se vid en nuestro infierno! Nunca & estas cuevas tal per—
gona nos envié el mundo nuestro tributario! Acreedor
es este, no deudor: quebrantador nuestro, no pecador:
juez parece, no culpado: 4 pelear viene, y no & penar. De-
cid: ;4 donde estaban nuestros guardas y portercs cuando
este conquistador rompid nuestras puertas y cerraduras?
Como ha entrado por fuerza? Quién serd este que tanto pue-
de? Si este fuera culpado, no seria tan osado. Si tuviera al-
guna oscuridad de pecado, no resplandecieran nuestras ti-
pieblasicon su luz. Mas si es Dios, jqué haee en el infierno?
si es hombre, ;como tiene tanto atrevimiento? Si es Dios,
iqué hace en el sepulcro? Y si es hombre, cémo despoja nues-
tro limbo? ;Oh Cruz, como tienes burladas nuestras espe-
ranzas y cgusada nuestra” perdicion! En un érbol alcanza-
mos todas nuestras riquezas, y ahora en el de la Cruz las
perdimos.» ) g

En este bellisimo pasaje se hallan delicadamente combi-
nadas, ademds de la dubilacion, varias ofras figuras de las
mas nobles, como el dizlogismo, la interrogacion, 1a excla~
macion, 1a apostrofe, la antitesis, 1a alusion y la epifonema.
Cuando Ja dubitacion se Ileva por un largo periodo, como
aqni, recibe tambien el nombre de suspension c'>'s7_a.¢!ent(wion
porque, en efecto, tiene como suspensos los animes de los
oyentes & lectores, interesando su atencion y picando’ viva-
mente su curiosidad. :

La éronig consiste en decir lo contrario de lo que se sien+
te, pero de tal manera, que se dé bien 4 conocer laintencion
del escritor. Damentdndose Moratin de los malos poetas de
su tiempo, dice: ¢, Y el estilo? y la versificacion? ; el
estro poético que resplance en aquellas composicionest no
es particular? no es admirable? Desde el ovillejo mas dimi-
nuto y vil, & las octavas més retumbantes y pemposas, jno
se descubren bellezas incomparables que darén fama inmor-

tal 4 las recalientes seseras que las produjeron’.....»
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La ironia debe darse & conocer por la entonacion de la
voz, por los gestos y ademanes; pero como el eserito es un
lenguaje mudo, es preciso que lasideas accesorias pongan en
claro el pensamienfo, como sucede en el ejemplo anterior.

Esta figura puede presentarse bajo diversas formas, &
cada una de las cuales han dado los retéricos los diferentes
nombres de antifrasis, asteismo, carientismo, clenasmo,
diasirmo, mimesis y sarcasmo; pero prescindirémos de ellas,
porque todas son una misma #onée, mas 6 ménos fina, mas
o'ménos rebozada, mds ¢ ménes grosera; y solo harémos
mencion de la iiltima para advertir que es indigna de un
hombre de bien, ¥ que solo puede ponerse en boca de una
persona birbara 6 arrebatada de furor.

Consiste pues el sercasmo en decir lo contrario de lo que
se siente, pero con-una burla tan marcada que pasa ya 4 ser
un insulio, especialmente sise dirige 4 unu persona desva-
lida 6 colocada en cireunstaneias angustiosas. A este género
pertenecen losinsultos que los judios hacian 4 nuestro Re-
dentor enclavado en'la cruz, diciéndole: «Bah! ti gue tie-
nes pader para destruir el templo de Dios y reedificarle en
tres dias, vamos 4 ver, salvate 4 ti mismo..... Si eres hijo
de Dios, baja de esa cruz..... |El que salvaba 4 los demds, y
no puedesalvarse & simismo!

aparresiq O licencia consiste en aparentar que uno se
excede diciendo delante de una persona cosas de que al
parecer debia resentirse, pero de tal modo y con tal finura,
que al cabo lisonjee mas que ofenda. Ciceron nos ofrece un
bellisimo ejemplo de esta figura, ejemplo citado tambien pon
Hermosilla. Defendiendo 4 Ligario, & quien acusaban de que
al parecer, habia segnido el partido de Pompeyo, se acusa
asi mismo de haber militado bajo las propias banderas, pa-
ra probar que pues César no le gnardaba por ello resenti-
miento alguno, antesle habia colmado de honores, tam=
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hasta qué-punto me inspiran confianza en este instante tu
bondad y tu prudencia. Esforzaré mi voz cuanto pueda
para que el pueblo romano oiga lo que voy & decir. César,
emprendida la gunerra civil, y aun estando ya bastante
adelantada, sali, sin que me yiclentara nadie, de mi propia
voluntad y .obedeciendo & mis convicciones, 4 unirme con
el ejército que habia tomado las armas comtra ti. Y ;ante
guién hablo yo asi? cabalmente 4 presencia de aquel mismo
que, sabiendo todo esto, me restituyé, no obstante, 4 la
republica antes de verme ; que me escribi6 desde el Egipto,
confirmandome en la posesion de los honores que hasta alli
habia tenido,» etc. Aun cuando al parecer debiera resentirse
César de los recuerdos que trae Ciceron, los trae sin embargo
de tal modo, que mé#s son para encontrarle agradecido que
irritado. .

La perifrasis consiste en aglomerar muchas voces para
expresar 1o que pudiera significarse con pocas, como cuando
se dice: «el fiero estruendo de Marte» por le arfilleria. La
perifrasis sé usa para disfrazar las ideas torpes 6 ménos
decentes que pueden ofender los oidos del que escucha, las-
timar su amor propio, etc., y tambien para dar novedad 4
las ideas comunes y triviales. Ejemplo de lo primero: No

ueriendo un -historiador expresar claramente la torpe infi-

elidad de una matrona romana, dice asi: «Un histrion
dié herederos 4 los descendientes de los Cipiones y Emilios.»
—Ejemplo de 1o segundo: queriendo decir Cervantes que
apenas habia salido el sol, se expresa de este modo: «Apenas
la blgnca aurora habia dado lugar & gueel luciente Febo
con el ardor de sus calientes rayos las lignidas perlas de sus
cabellos de oro enjugase, cuando D. Quijote, sacudiendo la
pereza de sus miembros, se puso en pié y llam6 4 su esendero
Sancho.» En los poetas son muy frecuentes estas circunlo-
cuciones 6 rodeos poéticos, ]

La pretericion consiste en aparentar que quiere pasarse
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poco se le guardaria 4 Ligario, aun ‘suponiendo que fuese
fundada la acusacion. Hé aquisus palabras: «Considera,
César, cudn grande debe ser la confianza con qne defiendo
esta causa (la de Ligario), cuando para hacerla triunfar

en silencio una cosa que al mismo tiempo se estd expre-
sando, como en el siguiente pasaje de Ciceron contra Ver-
res: «Nada diré de su boate, nada de su insolencia, nada
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voy 4 poner de manifiesto la mia. ;O clemencia admirable
y digna de ser ensalzada con todo género de alabanzas;
encomios, escritos y monumentos! Ciceron sostiene en tu
presencia que ofro no sigui6 el partido que confiesa haber
seguido €l mismo, y no teme lo que pensaras interiormente,
ni le acobarda lo que podri oeurrirtese de él al oirle hablar
asi en defensa de otro. Mira cuén léjos estoy de temer, mira

de sus maldades y torpezas; solo hablaré de sus usuras y
concusiones.»

Esta figura que Ciceron usa con gran frecuencia, es
de excelente efecto si se sabe manejar con tino; y sirve
para reforzar los hechos prineipales que tratamos de comu-
nicar, y hacer que resalte mds lo que tienen de censurable
6 de plausible, segun su naturaleza y circunstancias.
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Advertirémos, por ultimo, que el buen esecritor no ha'de
andar, por decirlo asi, 4 caza de figuras para embellecér su
asunto, porque no puede haber belleza sélida donde faltala
naturalidad. Si domina la materia de que trata, si estd bien
penetrado del asunto, si ha juntado un rico caudal de ma=
teriales y de pruebas, si ha educado el oido con la asidua
lectura de los cMisicos, si ha formado su gusto con el and~
lisis juicioso de los buenos modelos, si tiene, en fin, génio
y disposicion natural, las figuras brotarin espontineamente
de su pluma, y serd elocuente sin esfuerzo ni artificio, que
es el.mejor género de elocuencia.

CAPITULO XI.
Del estilo y sus calidades en general.

Llamaban ¢sZilo los antignos & uninstrumento de hierro,
especie de punzon, con-que grababan los caraeteres en unas
tablitas cublertas de unaligera capa de cera. Y asicomo
nosotros, para designar que uno escribe 6 pinta bien sole-
mos decir cque. tiene una excelente p/uma, un arrogante
pineel,» asi decian ellos en igual significacion: «Tal escritor
tiene un incomparable esti/o.» De manera que esta vpz ha
venido & designar por extension, no ya el instrumento ma~
terial de que se seryian para escribir, sino el matiz ¢ carde-
ler liferario del escrifo. De consiguiente, esfilo no es ofra
cosa que «aquella manera particular como cada uno expresa
sus pensamientos por medio del lenguaje:» manera quele
distingue de los demds, y nace de los pensamientosy sus
formas, de las expresiones con que se enuncian y del corte
especial de las cldusulas.

La misma variedad que ha establecido la naturalezaen
las fisonomias de los hombres, esa misma se descubre enlos
diferentes modos de escribir. Y asi como la belleza del ros-
tro humano puede ser de muchas maneras, asi la belleza
del estilo puede ser el resultado de calidades muy diversas,
aunque buenas todas en su linea.

Confunden algunos el esfilo con el lenguaje, siendo & 18
verdad cosas distintas. En una composicion entendemos por
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lenguaje «la coleceion de expresiones con que en ella enun-
cia sus pensamientos el autor.» De consigniente, el lengua-
Je serd una de las partes componentes del estilo, pero este
no nace solo de aquel. Los pensamientos, las formas con que
se expresan, el gusto peculiar del escritor, su talento, su edu-
cacion literaria, su mayor 6 menor sensibilidad, todo con-
tribuye % elaborar su estilo propio. Puede muy bien ger
puro, correcto y eastizo el lengnaje, y ser al mismo tiempo
vicioso el estilo por lo enmaraiado  de las eliusulas, por la
falta de cadencia en sus miembros, por lo bajo de las ex-
presiones, ete.

Cada género de composicion pide un como estilo pecu-
liar suyo; porque es evidente que de distinta manera han de
escribirse una obra diddctica y un diseurso oratorio, una
carta familiar y una arenga. Pero aun dentro de unas mis-
mas clases caben delicadas diferencias de estilo; como de he-
cho se notan cotejando historiadores con historiadores, fil6-
sofos con filésofos, y unos poetas con otros.

Los antiguos-retéricos dividieron el estilo-en sencillo,
templado y sublime. Llamaron sencillo al que solo mira 4 la
pureza del lengnaje y claridad de los pensamientos, exclu-
yendo los adornos brillantes: estilo propio de la conversa-
cion y de los asuntos de poca importancia. Dieron el nom-
bre de Zemplads al que guarda un temperamento medio en~
tre el sencillo y el sublime; ni tan despejado de adornos
como el primero, nide tanta majestad y pompa como el se-
gundo: estilo propio de los asuntos de mediana importancia
en general. Llamaron finalmente sub/ime al que tiene ele-
vaclon de pensamientos, imagenes grandiosas, variada so-
noridad de cadencias, figuras patéticas y wvalientes: estilo
propio de las composiciones mas elevadas. Pero es evidente
que en esta division hay mucha vaguedad, parque si el esti-
1o es el resultado de cierfas calidades dominantes que cons—
tituyen diversas maneras de decir, déjase eonocer que ha de
variar tanto como varien aquellas cnalidades, pudiendo ad-
mitirinfinitas denominaciones, muchas de las euales con—
vendrén & uno mismo, siendo 4 la vez limpio, noble, correc~
to, elegante, etc. (1)

(1) El estilo recibe diversas denominaciones de sus buenss & malas calidades en
general, aungue las ullimas no conslituyen en rigor un estile, sino mis bign un vi-
cio de estilo. Asi suele llamarse preciso 0 tago, correcto & descuidado, originel 6 co-
mun, duro O suave, noble O bajo, elegante O desalinado, arido 6 pompeso, ete., eto. Por el
tono dominante de la obra, sucle lamarse majesivoso, humilde, serio, burlesco, elc. Por

9
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Dejando pues 4 un lado subdivisiones inconducentes &
nuestro propdsito, nos limitaremos 4 considerar el estilo
atendiendo: 1.° & 1a extension de la cldusula: 2.° 4 la manera
de pensar y sentir del escritor: 3.° 4 los grados de ornato que
admite: y 4.° 4 la mayor 6 menor naturalidad ‘que en él rei-
na. En el primer concepto puede ser el estilo cortado 6 perid—
dico, difuso 6 conciso: en el segundo, nervioso, vehementes
débil: en el tercero, drido, lano, limpio, elegante y florido:
en el cuarto, sencillo y afectado. Indicaremos las propieda~-
des de cada uno. :

§. 1.0
Estilo periodico, coriado, difuse y conciso.

Por lo que hace al estilo cortado y al periddico nada tene-
mos que afiadir 41o que ya manifestamos al hablar de las
clausulas cortadas y periédicas (cap. ITI). Recuérdese lo que
alli se dijo, ylos ejemplos con que se demostr6 la naturaleza
de unas yotras. Baste pues saber que las clausulas periodi-
cas dan nombre ‘al estilo periddico, y las cortadas al cortado.

El estilo 4fuso consiste en desenvolver completamente
los pensamientos presentindolos bajo aspectos diferentes
para que puedan ser bien comprendidos. Este estilo gene-
ralmente admite clansulas periddieas, frecnentes ampliacio-
nes, figuras y toda clase de adornos. Pero si la difusion es
extremada, si los pensamientos no se varian con acierto, de-
genera en vicio; resultando enfonces fojo y languido €l
estilo. ) : :

Ciceron es sin disputa el modelo més acabado en este gé-
nero: citaremos como ejemplo de estilo difuso el principio de
1a Catilinaria: «;Hasta cudndo_has de abusar, Catilina, de
nuestro sufrimiento? ;Cudnto tiempo hemos de ser el juguete

€ ici 1 ense, diddctico, epistolar,
ro & que perlensce la composicion se llama oratorio, forense, tico, epistola
leilri‘f-ﬁn?rdqicz‘;{, elg., ete. Por los escritores recibe el nombre de ciceronians, virgilia-
no p'mdarim. gongoring, etc. Y ultimamente, por los paises suele lamarse dtico,
lacimico, erienfal, eto,

) e

de ese furor que te agita? ;Cudndo cesara de insultarnos esa
tu desenfrenada andacia?..... ;No conoces que estin ya des-
cubiertas tus maquinaciones? ;No ves que esta ya reprimida
tu conjuracion, sabedores como son de ella todos los presen-
tes? ;Quién de nosotros te parece ignora ya qué hiciste en la
pasada noche, quéen la anterior, dénde estuviste, con quié-
nes conferenciaste y cudl fué tu resolucion?.....» En los tres
primeros miembros no hay més que un pensamiento capital,
¥ otro en el resto del pasaje; pero el orador le presenta siem-
pre con novedad y con interés creciente, y lejos de empala-
gar al lector, le encantay le embelesa.

El estilo conciso consiste en presentar los pensamientos
con las menos palabras posibles y las més expresivas, qui-
tando todo aquello que no afiadeal sentido una cosa esen—
cial. Iste estilo atiende més al nervio y robustez que 4 la
cadencia y armonia, y generalmente abunda en: cliusulas
cortadas. Cnando es extremada la concision, degenera en
vicio y hace oscuro el sentido. Como ejemplo de. estilo con—
ciso citaremos elsigniente pasaje de Saavedra: «Los prin-
cipes, que tan smperiores se hallan & los demas, desprecian
laenvidia. Quien no tuviere valor para ello, no le tendra
para ser principe. Intentar vencella con los beneficios 6
con el rigor, es imprudente empresa. Todos los mdnstruos
sujetd Hércules, y contra este no vasté ni la fuerza ni el he—
neficio: por ninguno depone el pueblo las murmuraciones:
todos le parecen deuda, y selos promete mayores que los gue
recibe. Ladran los perros 4 la luna, y ella con majestuoso
desprecio prosigue el curso de su viaje. La primer regla del
dominar es saber tolerar la envidia.....» Ciceron hubiera lle-
nado algunas paginas con estas lineas de Saavedra: Saave-
dra hubiera reducido 4 pocas lineas algunas piginas de Ci-
ceron (1)

La naturaleza misma-del asunto sugerird al buen escritor
cuindo ha de inclinarse al estilo difusod al coneiso, aparte
el influjo que sobre estotenga su temperamento ¥ gusto,'y
sumisma situacion moral.

(1) Notese que no es precisamente el corte de los periodos lo qué caracleriza el
estilo coneiso y el difuso. Pusde haber difusion en cliusalas cortus si se repils en
mitchas el mismo pensamieato; y concision en jas periddicas si se presenta bajo un
solo punte de visia, desnudo de todo pomposs ornato, y cercenado lodo lo que oo
sea eseacial.




§. 20
Eslilo nervioso, débil y vehemente,

El estilo nervioso consiste en expresar los pensamientos
con fuerza haciendo de ellos una pintura viva por medio de
voces expresivas y enérgicas y de una coordinacion vigoro-
sa. Si el escritor tiene una idea clara del objeto y siente con
fuerza lo que se propone eomunicar; ser4 indudablemente
enérgico, ora siga el estilo difuso el conciso. En el caso
contrario sera dé%il_. per-mas concision que haya en suses-
critos.

Para que los jovenes puedan formarse una idea del estilo
nervioso, sirva de ejemplo el siguiente pasaje de D. Joaquin
Lorenzo Villanueva al hacer la pintura de la corte: ..... «<En
lag cortés, asi como peligrala humildad entrelas honras, y
la tranquilidad del 4nimo entre los negocios, asi-anda tam-
bien expuesta la sencillez por los lazos que la arman de
continuo el dolo y el fingimiénto. Esto eres, o corte, alber-
gue de las grandes pasiones, teatro de la soberbia hmmana
y de sms migerias. Muy contados son los que residen en ti
sin aborrecer 6 ser aborrecidos, sinv ser esclavos del propio
furor 6 victimas del ageno. En ti‘se ven salir de lenguas
envenenadas palabras melosas; pasear juntos y sentarse 4
una mesa rivales ocultos cuyos pechos estdn divididos por
el odio 6 el'interés. En-tus calles resnenan parabienes ale=
gresde dnimos tristes y comidos de envidia. En tus alciza-
res se-aunan los enemigos para derribar éles que llaman
hermanos En esta escuela de la doblez educa el gran
mundo 4-sus-discipulos; con esta leche cria 4 sus alumnes;
con este caudal hace su inicuo comercio.»

El estilo nervioso llevado 4 1a exageracion puede dege-
nerar en duro descnidando demasiado’ las formas por aten-
der 4 la energia. Generalmente hablando, es propio de toda
composicion grave y sdlida.

EI{ debilies el eontrario del nervieso, y proviene de queel
escritor no siente con fuerza.

El estilo vekemente es hijo de la pasion, supone un gran-
de acaloramiento, un como deshordamiento de las ideas;y en
la impetunosidad con que corre suele descnidarlas gracias mas
menudas, derraméndose con la fuerza y candal de un torren-
te. Ya se comprenders que esta manera de decir solo tiene ca-
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bida en las composiciones més elevadas de la oratoria y en
los pasajes mas importantes y apasionados.

Hé agui una muestra de{ estilo vehemente, tomada de
la célebre acusacion fiscal que tanta gloria dié 4 Melendez.
Declamando el eminente orador contra un cobarde asesino
¥ una esposa infiel, cémplice en lamuerte de su esposo,
dice ‘asi: «Permita V. A. que en este instante le trasporte
¥o con laidea 4 aquella alcoba, funesto teatro de desolacion
y maidades, para que llore y se estremezca sobre la escena
de sangre y horror que alli se representa. Un hombre de

bien, en la flor de sus dias y lleno de las més nobles espe-

ranzas, acometido y muerto dentro de su casa; desarmado,
desnudo, revolcindose en su sangre y arrojado del lecho
conyugal por el mismo que se lo manchaba; herido en este
lecho, asilo del hombre el mas seguro y sagrado ; rodeado
de su familia, y en las agonias de la muerte, sin que nadie
le pueda socorrer; clamando 4 su mujer: y esta furia, este
mopstruo, esta mujer impia haciendo espaldas al parricida,
¥y mintiendo un desmayo para dar tiempo dehiir al alevo-
s0; este infeliz, el pulial en la mano, corriendo & recoger
con los dedos ensangremtados el vil premio de su infame
traicion; la desesperacion y las furias quele cercan ya y se
apoderap de su alma criminal, mientras escapa temblando
y azorado entre la oscuridad y las tinieblas 4 ponerse en
seguro; el clamor y la griteria de las criadas, su correr des-
pavoridas y sin tino, su angustia, sus ayes, sus temores;
el tumulto de las gentes, la guardia, la confusion, el espan-
to, y el atropellamiento y horror por todas partes iRe-
tira'V. A. los ojos! ;Se aparta cousternado! No, sefior, no:
permanezea firme V. A, mire bien y contemple: |qué
cuadro, qué objeto, qué lugar, qué hora aquella para
s justisima severidad| y sus entrafias paternales; para
su tierna solicitud y su' indeeible amor %a’lcia todos “sus
hijosl....» 1

Todo estilo vehemente es al mismo tiempo nervioso ¥
energieo ; pero puede ser nerviosoy herir con gran fuerza
sin. ser vehemente. En este tltimo la pasion vence, por
deeirlo asi, 4 la reflexion; en el nervioso la razon puede
tanto como la viveza de los afectos.

§. 3.0

Estilo éride; llano, limpie, elegante v floride,

El estilo drido excluye toda clase de ornato, dirigiéndose
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al entendimiento sin pretender interesar & la imaginaciom,
Solo puede tener cabida en los eseritos didécticos, y esto
cuando la materia esde grande importancia y muy clarag
de diccion. Pero como la ensefianza es cansada cuando
carece de adorno, y como sea muy dificil que haya interés
donde falta el agrado, el buen eseritor debe coneiliar en;
lo pesible la instruccion con el deleite, no olvidando la
]{‘Ze la de Horacio: Omme itulit punctum qui miscuil utile
uled. :

El llano se eleva un pocosobre el arido, y buseca la pu-
reza, propiedad 'y precision. El estilo drido huye de todo
adorno, y aun le desecha sile sale' al paso; el llano no se
afana por buscarle, pero le acoge si espontineamente se le-
ofrece, cuando encuentra en él, mo un atavio lujoso, sino
un medio de inculcar més susideas:

El estilo. Zimpio supone ya atencion & la belleza del len-
guaje, pero belleza sencilla que no nace de adornos rebus—
cados, sino de la buena eleccion de las palabras, de su gra-
ciosa colocacion y variada cadencia. El escritor limpio:
busca el agrado, pero sin grande esfuerzo de la imaginacion::
nusa de algunas figuras templadas y pone atencion & las
formas; pero sin estudio en la armonia.

El estilo elegante, de mas ornato que el limpio, usa de
todas Tas bellezas de diceion, perosin recargarla de primores-

ue le harian afectado . Castiga las palabras y usa siempre

e las mas correctas. Huye dé las terminaciones duaras. eco—
nomiza cuanto puede lag particulas y verbos auxiliares, ¥
desecha las frases descuidadas, las repeticiones viciosas, 108
hiatos, cacofonias y sonsonetes: en suma, halaga 4 la fan-
tasia y al oido al mismo tiempo que instruye. Pero en él;
como en todo otro estilo, debe reinar siempre una prudente
mediocridad, porque el excesivo esmero por pulir y acicalar
la frase enerva .y afemina la oracion.

El estilo #o72do usa con mucha abundancia de las helle=
zas de diccion y de ingenio, y suele prodigarlas mds de lo
que pide la naturaleza del asunto. Generalmente en este
estilo hay més imaginacion que sentimiento, defecio que-
achacan 4 Ciceron en las oraciones que compuso en sus pri-
meros afios. Aunque sea mas ficil corregir la redundancia
que remediar la pobreza, como dice Quintiliano; y aunque
se disculpa mejor lo primero que lo segundo, nunca debe
salirse el escritor de una prudente sobriedad, pues por mas
brillante que sea la composicion, no hay verdadera belleza
donde falta la solidez.

Estilo sencillo y afectado.

El estilo sencillo busca solo la claridad del pensamiento
¥ pureza de la diccion, y desecha los adornos brillantes, los
movimientos apasionados y la pompa del lengnaje. Hay cier-
ta sencillez bella que se aviene muy bien con la viveza de
imaginacion, y no excluye el ornato propio de cada género,
pero sin esfuerzo y sin ostentacion. Esta sencillez supone
siempre génio; y al encontrarla en un autor, nos parece es-
tar hablando con una persona culta y de cardcter elevado
(f]rue nos deja ver sus sentimientos con franqueza y sin dis-

az. Hay otra que solo tiene un mérito negativo, ‘en cuanto
que es opuesta a la afectacion. Esta, careciendo de otras do-
tes que interesen, cansa tanto como agrada la primera.

1 estilo afectado supone falta de naturalidad, y es el re-
sultado de los grandes esfuerzos que hizo el escritor por
aparecer elegante, delicado, sentencioso, agudo, ete. No hay
cosa que empalague fanto como la falta de naturalidad. La
locucion mas expléndida, la figura més valiente, la cldusula
méis cadenciosa pierden todo su mérito enando se descubre
el artificio. Y aqui conviene recordar lo que se dijo hablan-
do de las figuras; gue aunque todas sen buenas en si mis-
mas, dejan de serlo empleadas fuera de sazon, 6 traidas, por
decirlo asi, de los cabellos, en vez de ser inspiradas por la
naturaleza.

CAPITULO XII:

Reglas para adguirir wn estilo propio.

Las reglas més eficaces para formarse un buen estilo pe-
culiar y caracteristico, son:
1.* Dominar la materia de que se trata; esto es, tener
una idea cabal del asunto, de su enlace y conexiones. Un
intor no podria retratar fielmente el objeto que no tuviera
4 la vista. Del propio modo, lo que no se ve con claridad no
puede expresarse con exactitud y sin que la verdad sufra de-
trimento.
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2. Ejercitarse muy frecuentemente en la composicion; y
no asi como quiera, sino del modo que aconseja Quintiliano:
escribiendo despacio para llegar a escribir bien; que en sq-
biendo escribir bien, se logrard escribir con ligereza (1).

3.* Guardar los manuscritos algun tiempo, y revisarlos
luego escrupulosamente para corregir las inadvertencias en
que hayaincurrido, teniendo presente el consejo de Hora-
cio: Vos' carmen reprehendite; quod non multa dies , mullg
litura coercuit.

4." Familiarizarse con el estilo de los buenos escritores
mediante una lectura juiciosa, atenta y reflexiva de: sus
obras, no olvidando que non multa, sed multim legere opor-
tet. Parg esto no han deelegirse indistintamente los mode=
los; debe darse 1a preferencia 4 los que tengan mayor ana~
logia ‘con_nuestro génio, inclinaciones y gustos. Por feraz
que sea un_terreno, no puede ser igualmente acomodado

ara toda -clase de produceiones; y el buen agricultor cui-
la siempre de confiarle las semillas que mejor convienen
a su calidad y circunstancias.

5.% Una vez elegidos los modelos, y familiarizado con
ellos el principiante, debe procurar imitarlos, no yaservil-
mente, sino con cierta prudente libertad, que ni le aleje del
buen sendero, ni amortigiie su génio y natural disposicion.
Al efector se ensayard en ejercicios de composicion sobre
unos mismos argumentos 6 temas, y cotejando la copia con
el original, notarA més facilmente las bellezas de que estd
salpicado este y los defectos de que adolezca aquella,

_6.* Es fambien un ejercicio muy provechoso para adqui
rir la correccion de estilo trasladar de una lengua 4 ofra pa-
sajes bien escogidos, y comparar luego con una critica im=
parcial y severa el texto con la version.

7.% Sobre todo; prociirese nojdescuidar’ el fondo de los
Feusamxeutog por atender 4 la belleza de las formas, porque
a belleza principal estd en la solidez, El oido gusta de que
se le regale; pero si el entendimiento no encuentra pasto sa-
ludable y conveniente, desaparece bien pronto la ilusion
producida por el eco cadencioso de las palagras. Malim equi-
dem, dice Ciceron; ¢ndiseriam prudeatiom , guam stultition
loguacem.

£)) Summa' Ile;c.e.st rei: cito scribendo non fit ul bene seribatur; bene
scribendo fit ut cito.

CAPITULO XIII.
Del tono.

Es muy comun el confundir las palabras estilo y fono
con relacion & las obras literarias, siendo asi que difieren
notablemente. Ya hemos visto que el estilo es el resultado
de las calidades dominantes en el lengnaje, en los pensa-
mientos, en sus formas, en la coordinacion de las cldusu-
las, ete.: fono es «el diverso grado de elevacion que presenta
el estilo segun la infencion y situacion moral del que
habla.» Ast decimos tono aere, mordaz, sarcastico, ironico,
profetico, magistral, decisivo, etes, enando por-el modo de
decir' descubrimos gue el espiritu del eseritor estd como
dominado de alguna de las ideas envueltas en esos mismos
nombres. Decimos igunalmente tono épico, lirico, prosai-
e0, ete:, con relacion & lag obras cuyo cardcter remeda en
eierto modo con su mayor 6 menor elevacion.

Ningun tono es'malo en si mismo, aungue tal vez se
halle empleado inoportunamente; y sin embargo puede
serlo el estilo, como de hecho lo es cuando le faltan las
buenas calidades que debe reunir. Puede por éjemplo escri-
birse una obra en tono satirico y ser bueno el matiz de 1a
sétira, adoleciendo el estilo de dureza, incorreccion, redun-
dancia 6 cualquiera otro vicio.

Por ultimo, al tono, como resultadd de diferentes prinei~
pios, no pueden convenirle con propiedad todas lasdeno-
minaciones que damos al estilo, ni por el contrario & este
todas las que damos al tono. Diriamos mal: fono forido,
nervioso, embrollado, etc.; estilo magisiral, persuasivo,
sarcastico, ete. Y si hay epitetos que igualmente pueden
aplicarse al estilo y al fono, son aquellos'qué no nacen pre-
cisamente de las cualidades relativas al genio y 4 las reglas
de la lengua.
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SECCION SEGUNDA.

REGLAS PECULIARES 4 CADA UNA DE LAS COMPOSICIONES
EN PROSA.

~ NOCIONES PRELIMINARES.

CAPITULO PRIMEROQ.
De la elocuencia.

Elocuencia es el arte de hablar de modo que se consiga
el fin para que se habla; 6, lo.que es lo mismo, el arte de
convencer y x_ersuadir por medio de la palabra. Sus reglas
no han sido dictadas por el capricho, sino que se fundan en
la naturaleza, la cual las sugiere muchas veces en la pric-
tica cuando esta sobreexcitada la pasion. Todo hombre colo-
cado en una situaelon extrema suele ser elocuente, aunque
no tenga idea alguna del arte de la elocuencia; y la oratoria
no hace sino seguir las huellas que la naturaleza trazé-em
los hombres, ascendiendo de casos particulares 4 principios
generales. -~

Las reglas de la elocuencia tienen por objeto prescribir
los medios méas seguros para hacer un uso ventajoso del
don de la palabra. Ellas por si solas no bastan & formar un
hombre elocuente : lo més que el arte puede hacer es desar-
rollar el gérmen de la elocuencia donde le haya, y propor-
cionar al orador todos los medios auxiliares necesarios para:
conseguir su objeto.

No se sigue de aqui que sean indtiles las reglas, pues
ademds de contribuir 4 rectificar el gusto y vencer los
obstéculos externos, como sucedi6 4 Deméstenes, sirven de
guia al hombre de génio sefialandole los eseollos y tropiezos
de que debe huir. Verdad es que hay cierta elocuencia na=
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tural concedida por el Cielo 4 uno 1 otro individuo, mas
esta nunca llegar4 & la debida perfeccion sin los recursos
gue el arte proporciona.

Dos son los fines que la elocuencia se propone: conven-
cer al entendimiento, y persuadir 4 la voluntad. La convie-
cion y la persuasion sirven de fundamento & las acciones
humanas. Siempre que uno se determina a ejecntar dlguna
cosa es porque su entendimiento la juzga conveniente.
Podra ser errada esa creencia, como lo es de hecho en mn-
chas ocasiones; mas la voluntad no se mueve generalmente
4 la practica sino impulsada por el entendimiento, cuyo
dictdmen segniria siempre, si no se opusiera 4 ello el poder
de las pasiones.

De aqui se sigue: 1.° Que para persuadir casi siempre es
necesario convencer: 2.° Que la persuasion no puede ser du-
rable cuando no va cimentada en la conviceion. En este l-
timo caso la voluntad se mueve con tibieza, y por lo mismo
retrocede ficilmente del camino que emprendio.

Para convenecer & uno esmecesario hablar & su entendi-
miento presentandole con claridad las verdades y principios
que se trata de inenlearle, y confirmandolos con razones
poderosas, con pruebas sélidas y concluyentes. Son tambien
un poderosisimo recurso para convencer, la motoria probi-
dad del orador, pues el ejemplo es més elocuente ain que la
palabra: y las galas de la diceion y del estilo, que tanto con-
tribuyen & conciliar los dnimos y 4 fijar la atencion de los
oyentes.

Para persuadir es preciso hablar & la imaginacion hacien-
do una viva y enérgica pintura de los objetos, poner en mo-
vimiento las pasiones y tocar los varios resortes del corazon,
pues una vez herido, los sentimientos que de ¢l broten pon—
drin en conmecion al alma, y la voluntad no podré menos
de obrar. .

No eseste el lugar acomodado'para hacer ver la importan-
cia de la elocuencia y la eficacia de su poder. Bastard obser~
var que entre todas las artes no hay una que ejerza mayor
dominio sobre el corazon humano. Conmueve, excita § re-
prime las pasiones, segun ¢onviene & sus particulares miras,
y manejando las voluntades &4 su arbitrio, triunfa de la in—
decision, vence la resistencia, quebranta la arrogancia, afia-
de estimulos 4 la virtud, y de los més helados pechos haece
brotar el fuego del entusiasmo. La elocuente voz de un solo
hombre ha bastado en ocasiones & salvar 4 todo un pueblo,
y el apasionado acento de una madre supo detener un ejer-
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cito vencedor ante los muros de Roma. (')jala que el hombre

comprendiendo sus deberes, no abusara nunca de este arte
divino, y le empleara solo para escudar al inocente, confun=
dir al eulpable, defender los sacrosantos fueros de la justicia

meitar & las acciones herdicas, despertar los sentimientos;
generosos, difundir, en fin, las luces de una filosofia sana y
reparallora, compafiera inseparable de la virtud, sin la cual
no hay hienestar posible.

CAPITULO 1L
Breve resimen kistorico de la elocuencia antigua.

§.1.°

Elocuencia griega.

_Si tratiramos aqui de la elocuencia natural, hija de la
asion, la hallariamos sin doda donde quiera que ‘hubo
ombres desde el principio del mundo. Pero considerandola

como un arte sujeto-yaa las preseripciones de la sana cri-
tica, encontramos sus primeros vestigios en el estableci~
miento de las republicas de Grecia. La vida némada y erran-
te de las sociedades primitivas, y su falta de civilizacion y
cultura, no eran cosas compatibles con un arte que supone
una instruceion sélida y variada. Los primeros imperios que
tuvo el mundo, el asirio y el egipeio, fueron despéticos, y
los ciudadanos méas bien obedecian por-el temor de lapenaj
que movidos de la persuasion. Por otra parte, antes de la in-
vencion ‘de la escritura no era ficil dar duracion al: pen=
samiento, y las felices inspiraciones del génio espiraban en
los labios del hombre, no ptdiendo el arte fandar sobre ella
observaciones filostficas para aplicarlas & casos analogos.

Entre todas las repablicas de Grecia ninguna cultivé la

elocuencia con tanto esmero como la de Atenas. Mirdbanla
como el medio més seguro de adquirir poder & influjo, y Ia
elevaron 4 tal grado de perfeccion, que el gusto 4tico ¥ 1a
manera dfica pasaron & proverbio. Los atenienses no busca-
ban tanto el hacerse admirar, como el dominar los 4nimos
para que aceptasen lo util y conveniente: asi es que su elo-
cuencia tenia més de enérgica que de brillante.

Pisistrato y Pericles fueron los primeros oradores que

—

llamaron la atencion en Grecia. La elocuencia del segun-
do era tan robusta y vigprosa, que para encarecerla sus con-
cindadanos decian que ¢27onaba cuando kablaba lanzando ra-
yos como Jupiter.

Cleon, A{cibiades, Cricias y Teramenes fueron los suceso-
resde Pericles. Amaestrados en la escuela practica de los ne-
gocios y debates publicos, se distinguieron por suestilo ner-
vioso, vehemente y conciso mas de lo justo. De Alcibiades,
educado enla casa misma de Pericles, dice Cornelio Nepote
que nada podia resistir 4 la fuerza de sn palabra.

E1 gran prestigio de que empezd 4 verse rodeada la elo-
cuencia excitd la emulacion y rivalidad en otros talentes in-
feriores, y dié origen 4 la famosa escuela de los sofistas 6 re-
toricos. .])zyictabanse de enseilar 4 sus discipulos & hablar en
proy en contrade cualquier causa, y hacer oraciones de todo
género. Redujeron el arte & sistemas mas 6 ménos capricho-
s0s, segun sus inclinaciones 6 gustos, y abandonando la
senda de sus predecesores, yinieron & confundir la verdadera
elocuencia con las cavilaciones y sofismas. A este niimero
pertenecieron entre ofros Protigoras; Prodicas, Trasimo, Co-
rax, Tisias y Gorgias Leontino.

Stcrates fué el primer impugnador de los sofistas; 4
quien siguié despues Isderates, maestro de elocuencia. Los
retéricos que florecieron hasta este tiempo, ensefiaban arit-
mética, geometria, musica, politica y economia; pero des-
pues de Isocrates limitaron su ensefianza & la gramatica, re~
térica, poesia & historia, 1a cual cultivaban con especialpre-
dileceion.

De la misma época son tambien Lisias ¢ Iseo, maestro
este liltimo del gran Demostenes, principe de los oradores
griegos. "

Si el arte fuera capaz de vencer 4 lanatnraleza, diriamos

ne en Demdstenes se habia obrado este prodigio: tan gran-
ges fueron los esfuerzos que emples para llegar 4 ser el hom-
bre mds elocuente de cnantos le habian precedido y de cuan;
tos déspues le signieron. Habiendo perdido muy temprano &
su padre, que ejercia la profesion de armero en las cercanias
de Atenas, se entregd en las primeros aiios 4 la més loca di-
sipacion, y nadie hubiera podido adivinar el gran ruido que
estaba destinado 4 hacer en el mando como orador. Nunca
habia mostrado inclinacion & la elocuencia, hasta que oyendo
perorar al célebre abogado Calistrato, se sintié como infla-
mado de repente, y enir6 en deseos de consagrarse 4 la ora-
toria. Estudié retérica con Iseo, oyo las lecciones filosoficas
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de Platon, y para formar su propio estilo, copié hasta siete
veces las obras de Tuecidides, ensayéndose en la composicion
con sin igual constancia. Dejose ver por primera vez en el
foro persiguiendo & sus tutores, y alentado con el triunfo
que sobre ellos obtuvo, se arriesg6 & comparecer en la tri-
buna pablica, donde fué menos afortunado, pues tuvo que
abandonarla por dos veces perseguido por las burlas y risas
de la mulfitud.

Vivamente impresionado de un éxito tan poco lisonjero,
no por eso desmayd, antes bien reconociendo sus propias
faltas, sefialadamente en la pronunciacion y los'ademanes,
ge propuso corregirlas con un trabajo asiduo y porfiado. Se
encerrd en un subterraneo para estudiar sin distraccion,
ponia un espejo delante para corregir sus maneras y movi-
mientos, y gesticulaba 4 veces sobre la punta de una espada
desnuda, recitando en alta voz los discursos que habia man-
dado & 1a memoria. Para acostumbrarse al ruido y al estré-
pito de las juntas populares, se situaba con frecuencia 4 las
orillas del mar, al cual arengaba apasionadamente procu—
rando dominar ‘con su voz el estruendo de las olas. Por l-
timo, siendo algun tanto tartamudo, se poniaen la boca unas
piedrecitas y recitaba algunos versos dificiles, trepando al
mismo tiempo cuesta arriba, hasta que eén fuerza de ensayos
repetidos logré adquirir nna pronunciacion clara, facil y ex-
gedita, llegando al fin & verse coronados sus esfuerzos del

Xito més feliz.

Varia muche la opinion de los criticos sobre la natura—
leza y caricter del talento oratorio de Demdstenes. Unos le
dan més génio que arte, lo cual no parece avenirse muy bien
con los grandes esfuerzos que empled par'a colocarse 4 tanta
altura. Otros creen descubrir en su elocuencia el resultado
de una lahoriosidad lenta, tenaz y profunda, més bien que
el producto natural y espontineo de su imaginacion. De
este lfimo sentir es Quintiliano, y aun el mismo Ciceron
confiesa que el orador griego se habia remontado 4 lo més
sublime del arte, y que debian estudiar sus obras cuantos
quisieran iniciarse en todos los artificios de la elocucion.

La fuerza y vehemencia constituyen los rasgos mas feli-
ces de su génio ‘oratorio. Mas atento al fondo que 4 las for—
mas, nunca intenta hacer resaltar estas & espensas de la
energia y movimiento. Su estilo es nervioso, rapido y con-
ciso: sus palabras muy expresivas, la coordinacion intere-
sante y vigorosa. Usa con gran parsimonia de las figuras, y
sus discurses no se distinguen por la esplendidez de los
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adornos, sino por la incomparable energia de los pensa—
mientos. :

Demostenes tuvo un formidable antagonista en’ Esqui-
no, célebre orador de aquellos tiempos y enemigo personal
suyo. Habiéndesele encargado al agnmero la oracion finebre
de’los griegos muertos en la batalla de Queroneas, desem-
peii6 su comision con tanto acierto, que Clesifonte propuso
al senado que decretase el regalo de una corona de oro para
el orador. Opuisose 4 ello Esquino, y esto di6 origen & gran-
des debates, v & los més bellos discursos pronunciados des-
pues por uno y otro. La lucha se prolong6 por mucho tiem-
PO, hasta que vencido Esquino en su ultima acusacion con-
tra Demoéstenes, sé retird 4 Rodas, donde abri6 una céitedra
de elocuencia.

La elocuencia griega casi murié con Deméstenes, como
la romana debia faltar més adelante con Ciceron, y volvid 4
caer en aquella manera linguida y pueril que introdujeron
los retéricos y sofistas. Demetrio Falereo descoll algo mas
tarde entre otros oradores, pero su caracter era enteramente
opuesto al de Deméstenes, mas propio para deleitar que para
mover. Delectabat Athenienses, dice Ciceron, magis quam
nflammabat . '

§. 2.°
Elocuencia romana.

La elocuencia romana apenas merece fijar la atencion
hasta despues.de la congquista de Grecia. Los romanos, ente-
ramente dados & la guerra, y no sofiando en ofra cosa que
en el logro del imperio universal, no podian hacer grandes
progresos en lasartes y ciencias, que solo florecen y prospe-
ran bajo el bienhechor influjo dela paz. ¥ aunque tuvieron
algunos oradores que se distinguieron en ciertas ocasiones
solemnes, més fué por efecto de su génio y naturales luces
que por los recursos del arte. Asi es que con razon se
echan de menos en su estilo aquellos primores y bellezas
.que tanto resaltan en los que mis adelante cultivaron la
-oratoria.

La sumision de la Grecia fué para los romanos la més
preciosa de todas sus adquisiciones, pues 4 ella debieron el

n papel que estaban destinados & representar en el mun-

o como pueblo culto y civilizado. Si Roma venci6 4 Grecia
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or las armas, Grecia triunfé de Roma por su sabiduria, y
ﬁ)s vencedores tuvieron que reconocer por sus maestros & los
vencidos. :

Los romanos hicieron maravillosos progresos en las artes
¥ las ciencias despues de la conquista. De ello son buen tes-
timonio sus obras mismas, en las cuales, si no se encuentra
aguella encantadora sencillez que caracteriza 4 las de los
griegos, se descubre en cambio més regularidad y mdsarte.
Los griegos.eran més originales, los romanos m#s, correctos;
aque%los atendian més al fondo que 4 las formas; estos con-
sultaban 4 la belleza de las formas sin desatender al fondo,
¥y mas de una vezdejaron atras en sus Imitaciones & los
modelos mismos que les sirvieron de guia.

Los oradores que empezaron 4 adquirir fama de tales en
los primeros tiempos de la-civilizacion romana fuegon Marco
Cornelio Cetego, Marco Porcio Caton el Censor, Cayo Lelio
¥ Publio Escipion el Africano. Pero aunque estos lleg‘a_u'on a
conquistarse gran crédito en la oratoria. y aunque Ciceron
les tributa grandes elogios en vdrias partes.de sus obras, sn
estilo adolecia'de duro, dspero y falto de lima, como €1 mis-
mo confiesa. Mas tarde florecieron Craso, Anfonio y Horten-
810; pero el que elevé la elocuencia romana al ultimo grado
de perfeccion posible fué el inmortal Ciceron, principe de
los oradores latinos, comoe Demdstenes lo habia sido de los
griegos. ] S )

Ningun critico ha juzgado acaso 4 Ciceron mejor que
Hugo de Blair, H¢ aqui en extracto sus palabras: «Las

rendas de Ciceron como orador son sin disputa relevantes,

ay mucho arte en sus oraciones. Sus exordios son regula-
res, y en ellos se insinua con rara habilidad para fijar la
atencion y granjearse el afecto de sus oyentes. Su plan es
mis claro que el de Demostenes, y el érden de las pruebas
el més propio, Todo estd en su lugar: nunca intenta mover
hasta despues de haber convencido, y es felTx.c151mo €n exci-
tar, especialmente las pasiones blandas. Ninguno conocié
mejor el poder de la palabra. Camina siempre con mucha
hermosura y pompa, y en laﬁestructura de lag sentencias es
en extremo pulero y exacto. Su manera en generales dififsa,

ero variada cen acierto y siempre encaminada al asunio.
Es’co se echa de ver en sus cuatro oraciones contra Catilina.
Cuando algun objeto piblico excitaba su indignacion; de-
jando.la manera declamatoria 4 que era inclinado, .se
mostraba en extremo fuerte y vehemente, como se ve en sus
oraciones contra Antonio, contra Verres y contra Cafilina.»

i

Ciceron tuvo tambien sus defectos, que anngite disimula-
bles por las raras dotes y magnifica elocuencia que desplega,
conviene apuntarlos sin embargo parano admirarle en todo.
En suestilo se refleja muchas veces su carcter orgulloso,
busca frecuentemente la admiracion y el aplaunso, y cuando
se trata de su persona, pareee olvidarse de todo para ocu—
parse de si'mismao: faltas que se notan principalmente en las
oraciones que compuso en sus primeros afios, Sacrifica 4 ve-
ces la solidez al esplendor de las formas, hace alarde de su
talento oratorio, y en ocasiones es mas difuso de lo que con—
viene 4 la importancia de los pasajes.

«Osaban motejarle sus contemporaneos, dice Quintiliano,
de hinchado, de asistico y redundante; de nimio en las re-
peticiones, frio en las sales, débil y altanero en la composi-
cion, y més afeminado de lo que’ conviene 4 un hombre.»
Esta manera de decir prueba que el juicioso critico no aco-
gia, 4 lo menos en sn totalidad, tales censuras. las cuales
debieron de ser muy exajeradas , Ya por los enemigos per-
sonales del insigne orador, yaporlas rivalidades suscita-
das entre los partidos atico, asiatico ¥y rodio, cada uno de
los euales pretendia para si la supremaciaen la elocuencia,

Losmis de los eriticos franceses, al comparar aCiceron
con Deméstenes, dan la preferencia al orador latino sobre
el griego; pero Fenelon, haeiendo el paralelo de uno Yy otro,
concluye con estas palabras: «Ambos oradores me embele~
san; pero confieso que no me mueve tanto el arte infinito y
la elocnencia magnifica de Ciceron, como la rapida sen-
cillez de Deméstenes.»

Con la muerte de Ciceron se oscurecié casi del todo la
elocuencia romana, q}ue acabd de viciarse en las escuelas
de’los declamadores. Y aunque mas adelante 1a propagacion
del cristianismo di6origen 4 la nueva especie de elocnencia
que se observa en las obras de los padres de 1a Iglesia, en—
tre los cuales sobresalieron incomparables escritores, nin-
guno, dice Blair, nos ofrece un modelo cabal, pues segun
vamos bajando, su lengmaje es 4speroy en general inficio-
nado del amor 4 los pensamientos hinchados y estudiados y
al juego de palabras.

§ 3.°

Elocuencia moderna.

En ningun pueblo de la moderna Europa ha llegado 1a
6
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elocuencia al grado de esplendor que tuvo en la antigiie-
dad, y en ninguna parte hasido un instrumento tan poﬁero-
80 como en las asambleas populares de Grecia y Roma.

«La Francia y la Inglaterra, dice Hugo de Blair, son los
dos paises donde més era de esperar el espiritu de elocuen-
cia; pero nien uno ni en otro se elevd jamas 4 la altura que
tuvo entre los antiguos. Los ingleses tienen algunos orado-
res que han figurado en los debates del Parlamento; pero
mas bien ha sido por efecto de su pericia en los negecios
publicos que por sus talentos oratorios. Cuentan en el foro
algunos abogados hdbiles, pero pocos alegatos suyos han
llegado 4 la posteridad, como entre los franceses los de Pa-
tru, Cochin y DiAguesseau, citados muchas veces como
modelos de elocuencia. Estdn muy atrasados, sobre todo en
el arte de predicar, y no pueden citarnos un Bossuet, nn
Massillon, un Bourdaloue y un Flécher, gloria del pulpito
francés.

»La diferencia caracteristica del estado de la elocuencia
entre unos y otros, prosigue el mismo autor; estd en.que los
franceses han adoptado ideas mas altas de agradar y persua-
dir, aunque no siempre las llenan en la ejecucion; y los in-
gleses han tomado una clave mas baja, aunque la ejecucion
€§ mas correcta.

»Hay varias razenes, coneluye, para que la elocuencia
moderna no haya hecho mayores progresos. El correcto
modo de pensar en que fanto estudiose ha puesto en los @il-
timos tiempos hace que estemos prevenidos contra las flores
de la elocuencia, y que sospechemos de los ardides de la ora-
toria; y precisados 4 ser mas contenidos que los antiguos en
las. tentativas para elevar la imaginacion € inflamar las pa-
siones, se amortigna acaso ¥ apaga demasiado nuestro gé-
nio. Tambien es verosimil que tenga mucha parte en ello
nuestra complexion flemdtica y fria. La sensibilidad yla
vivacidad de los-griegos 'y romanos fueron mncho mayores
que las nuestras, y a ellas debieron la ventaja en el gusto
esquisito de las bellezas de la oratoria. Tambien deben tener-
se en consideracion las circunstancias particulares de las
dos grandes escenas de la locucion pablica entre ellos, & sa-
ber: 1as juntas populares y el foro.»

CAPITULO I1I.

Composiciones en prosa.

Las obras literarias se dividen en dos grandes secciones,
segun que estan escritas en prosa 6 en verso. Aqui vamos 4
hablar de las primeras, dejando las segundas para el tratado
de la poética.

Las composiciones en prosa comprenden cuatro géne-
ros: el oratorio, el kistorico, el didictico v el e/)z'stolzr. El
1. tiene por objeto convencer y persuadir: el 2.° exponer los
sucesos pasados; el 3.° instrnit en las artes 6 en las ciencias:
el %ct da reglas para comunicarse por escrito con los au-
sentes. ‘

Género oratorio.

Discursos oratorios , oraciones 6 arengas, son los razo-
namientos pronunciados de viva voz delante de un audito-
110, asamblea & concurso. mas 6 ménos numeroso. Estos ra—
zonamientos constituyen tres distintas especies de oratoria,
Segan que es el piilpito, €l foro 6 la teibuna el teatro del
orador, y segun que este se propone instruir y mejorar al
pueblo, defender los sacrosantos fueros de la justicia 6 ven-
filar asuntos de interés mas 6 ménos general.

Losantignosdividieron los discursos publicos en tres gé-
neros que amaron dzmostrativd, deliberativo y judicial. Kl
fin del primero erala alabanza 6 el vituperio; el del secun~
do persuadir ¢ disuadir; el del tereero acusar 6 defonder. En
el demostrativoincluian los panegiricos, las invectivas vlas
oraciones gratulaforias 6 funebres: en el deliberativg los
asuntos de interés piblico ventilados en el senado ¢ en las
asambleas populares: en el judicial todos los concernientes
al foro.

Esta division' coincide en parte con la nuestra: pues la
oratoria foreise esla que ellos llamaban judicial; v la poli-
fica, aunque por la mayor parte del género deliberativo, ad-
mite tambien el demostrativo. Solo la sagrada no puede rp-
ferirse con propiedad & ninguno de los tres géneros que dis-
tinguieron los antiguos, Siguiendo pues la clasificacion de
los modernos como més clara y mas conforme 4 nuestras cos-
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tumbres, trataremos 1.° de la oratoria sagrada: 2.° dela fo-
rense: 3.°de la politica. Mas antes de todo expondremos las
reglas generales que son comunes & las tres.

CAPITULO IV.
Reglas generales de la oratoria.
Partes de un discurso.

Las partes de un digenrso ‘completo pueden reducirse &
euatro: exordio,; Pproposicion, CONATMacton y peroracion O epi-
laga. La proposicion y confirmacion son absolutamente mdis-
pensables; porque asi como en todo, silogismo ha de haber
una conclusion que probar y un argumento que la pruebe,
asien todo discurso ha de haber un tema 6 asunte anuncia-
do por la proposicion, y razones que demuestren la verdad
& conveniencia de ese mismo tema § asunto, y esto corres—
ponde 4 la confirmacion. Pero como suceda muchas veces,
dice Vosio, que el hombre no se deja mover de las razones,
es preciso ganarle con los afectos. Por eso en determinadas
ocasiones son necesarios el ezordio y el epilogo: aquel para
conciliar los dnimes, este para mover el corazon. La division,
narracion vy refutacion que cuentan otros como partes dis-
tintas del discurso, se refieren, como luego veremos, a una
de las cuatro dichas, de las cuales vamos & tratar por su
orden.

§. 1.9

Exordio.

Exordio es la primera parte del discurso en que el ora-
dor prepara el dnimo de los oyentes para que reciban favora-
blemente lo que se propone decir. Esto es lo que Ciceron y
Quintiliano llaman Aacer dociles, bendvolos'y atentos & los
ayentes. Siendo este y no otro el objeto principal del exor-
dio, siguese que pnede omitirle el orador cuando esta segu-
ro de la docilidad, atencion y benevolencia del auditorio.
Pero como rara vez podra tener entera confianza en esto, es
lo mis acertado dar principio por una infroduccion mas 6
ménos breve segun las circunstancias, pues el entrar repen-
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tinamente en materia argiiiria cierto exceso de confianza que
podria lastimar el amor propio de los que escuchan.

Distinguense tres géneros de exordios: legitimo, empeluo-
$0 6 abrupto, v de insinuacion. Se 1lama legitimo cuando el
orador empieza 4 hablar sencilla y directamente sacando
los primeros pensamientos del fondo 6 de las circunstanecias
mismas del asunto: ¢mpetuoso 6 abrupto cuando el orador,
excitado por fuertes pasiones, empieza & hablar lleno de
fuego y energia; de insinuacion cuando por temor de que
los oyentes estén preocupados contra él ¢ contra las verda-
des que les quiere proponer, se vale de ciertos artificiosos
rodeos para irse apoderando poco # poco de sus dnimos, y
hacer que le escuchen favorablemente. Puede servir de
medelo para el exordio legitimo el que emplea Ciceron en
la oracion pro lege Manwilia: «Quamquiam mihi semper
frequens;» para el impetuoso el'de 1a Catilinaria: «Quonsque
tandem;» y para el de insinuacion ¢l de la oracion pro Li-
gario: «Novum crimens ete.

El exordio hade ser facil y natural, y ha de tener tal
conexion con el discurso, que parezca como nacido de su
mismo fondo, 6 de las circunstancias, ya del asunto, ya del
orador, del tiempo, del Ingar, ete., para que no haya quie-
braen la unidad, dote esencial & toda composicion. Debe
anuneiarse con las expresiones mas correctas, y con el ma-
yor esmero de estilo; no porgue estas dotes hayan de des-
cuidarse en el resto del diseurso, sino porque en el exordio
hay necesidad de interesar més que en ninguna otra parte,
pues se trata de ganar los dnimos, y ésmuy peligroso que
por cualquier concepfo se preocupen upa vez contra el
orador. lste debe expresarse con dignidad, pero con mo-
destia, guardando al publico las debidas consi(rleraciones, y
hablando con moderacion de si mismo, sin arranques de
orgullo 6/ menosprecio que puedan mortificar de cualquier
modo & les oyentes. El exordio debe ademds conducirse de
una manera franquila, pues no es el lugar propio para des-
plegar la vehemencia 6 excitar las grandes pasiones, & no
ser cuando las circunstancias justifiquen el uso del adrup/lo.
Tampoco se ha de anticipar en él ninguna prueba, porque
gerderia el discurso toda su gracia y novedad. Por 1ltimo,

ebe ser proporcionado al resto del discurso en duracion y
en geénero; es decir, ha de estar escrito en el tono general que
se dé 4 toda la pieza, y no ser més 6 ménos largo de lo que
ella pida. Aunque no pueda sefialarse una regla general
que fije la extension del exordio, se calcula que podra ser
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suficiente ocupar con €1 como una sexta parte de la compo-
sicion.

e Qe
Proposicion.

Liamase proposicion oratoria la parte del discurso donde
se anuncia la cnestion ¢ punto de que se va a tratar. Puede
ser sifiple, compuesta. ¢ ilustrada. Es simple cuando abraza
un. solo punto. Tal es la que Ciceron asientga hablando con
César en la oracion pro M. Marcello, cuando dice: «Entre
todas las ‘glorias gne hasta agui te has conquistado, nin-
guna puede igualarse & la” que consigues hoy perdonando
aMarcelo.» Llamase eompuesta cuando abraza dos 6 més
puntos, como la signiente del mismo Ciceron en la oracion
pro lege Manilia: «Voy & hablar: 1.° de la ealidad de esta
guerra; 2 ° de suimportancia; 3.° del general que conviene
elegir.» Por ultimo, recibe el nombre de ilustrads cuando
se anaden reflexiones gue la desenvuelvan, 6 se recuerdan
hechos ya sabidos, 0 se explanan otros no bien examinados
Y que conviene tener presentes para la cabal inteligenecia
del asunto. Puede servirde ejemplo la que Ciceron emplea
en la oracion pro. Ligario: «Quintus igitur Ligarius, cum
esset adhue nnlla belli suspicio,» etc.

La proposicion compuesta es laque llaman ofros divi-
sion, ¥ la ilusteada la_que desienan con el nombre de ngr—
racion, las cnales, como es facil inferirlo de lo dicho, no
son en rigor partes distintas del discurso.

La proposicion generalmente se coloca despues del
exordio, aunque algunos la dejan para despues de la nar-
racion, especialmente cuando hay necesidad de algnnas
preventivas reflexiones para que. aguella Fneda ser bien
comprendida. “Veamos ahora las calidades propias de
cada una. ;

La proposicion simple debe ser clara, para que los
oyentes penetren su verdadero sentido sin esfuerzo; coueise
para que puedan retenerla fécilmente en la memoria; y
Jormuladn sin la menor afectacion, para que la reciban con
agrado. ;

La proposicion compuesia 6 division debe reunir las
siguientes condiciones: 1.* Las partes han de ser realmente
distintas sin_incluirse las unas en las otras: 2.° La divi-
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sion ha de ser completa, sin excluir ninguno de los puntos
principales que debe abrazar el discurso: 3.* Debe ser metd-
dica, esto es, debe gradualmente pasar de lo conocido 4 lo
desconocido, 6 de los puntos mas sencilios 4 los mas com-—
plicados que suponen la inteligencia de los primeros: 4.* Ha
de expresarse en términos concisos, pero claros, para no
cargar inutilmente la memoria: 5.* Por ultimo, se han de
redueir al menor niimero posible las subdivisiones, obser-
vando en cada una de estas las mismas reglas que se han
dado para la proposicion simple.

La proposicion ¢lustrada, segun se desprende de lo arri—
ba dicho, puede serlo de dos modos, 6 porque se aducen re-
flexiones, 6 porque se refieren hechos. En el primer easo las
observaciones que se hagan han de ser traidas en sazon,
empleadas con la posible sobriedad, y necesarias para la ca-
bal inteligencia del asunto, con el cual deben tener una co-
nexion natural. Mas si la ilustracion consiste en la exposi-
cion de algunos hechos (y entonces se llama propiamente
warracion ), ha de procurarse referirlogcon ingenuidad y
exactitud, sin desfigurarlos ni menos faltar 4 la verdad,
pero al mismo tiempo presentdndolos del modo més favora-
ble 4 la causa de que se trata. La narracion debe ser ademés
clara y metodica, lo mas breve que se pueda, omitiendo en
ella toda circunstancia inttil, y no empleando otras refle-
xiones que las mais importantes sugeridas por los hechos
mismos. En estas reflexiones nnnca ha de insistirse mucho;
han de ser como cogidas al paso, aprovechandolas ¢on des-
treza para que sirvan de fundamento a la confirmacion. Por
ultimo, ha de observarse con escrupnlosa puntualidad el
¢rden de los tiempos, sin confundir fechas, lugares, perso-
nas y demas circunstancias; y se ha de atender mucho 4 la
verosimilitnd, exponiendo los hechos como pueden ser posi-
bles, y)gnardando las leyes todas del decoro, asi en érden &
las épocasy paises; como4 las personas; sus geénios, carac-
teres, situaciones, ete. {

Aunque la narracion debe hacerse con toda la sencillez
posible, no exclnye por eso los adornos oratorios donde lo
exijan las circunstancias, con tal que' sean templados por
punto general y no se prodiguen eén.demasia.




§. 3.0
Confirmacion.

Confirmacionoraleriaes Yaparte del discurso donde se de-
muestra con pruebas y razones la verdad anunciada en la
proposieion; Pero sucede algunas veces, especialmente en
cansas dificiles 6.dudosas, que para obtener un convenci-
miento pleno 1o se limita 4 probar su aserto el orador, sino
({ue vebate las pruebas (1 objeciones de la parte contraria, 6
desvanece las dificultades que pudieran suseitarse contra la
verdad 6 conveniencia de lo que dige, y 4 esto se llama 7e~
futrwzg-n», la enal no es rigurosamente una cosa distinta de
la confirmacion, sino mas bien el complemento de ella, por-
que el pulverizar y destrnir las razones -del ¢ontrario, no es
Sino confirmar mas y més las nuestras.

~ La confirmacion es la parte mas principal donde se en-
cierra toda el alma y toda la vida del discurso. En ellaes
donde més que en ninguna otra se propone el orador el doble
fin de convencer el entendimiento y persuadiz 4 la voluntad.
Lo primero se consigue con pruehas solidas; lo segundo to-
cando los resortes del corazon. X

Al entendimiento se le puede llevar la conviecion por di-
ferentes caminos. Unas veces se le hact ver la verdad de una
cosa desconocida por comparacion con una conoeida; otras
demostréndole el .absurdo 6 repugnancia que se seguiria de
admitir lo contrariode lo que se propone; ya aprovechando
la flaqueza de nuestro adversario para probar con sus nis-
mas palabras lo que se intenta; ya por.ilaciones y consecuen-
cias legitimas de un hecho innegable, ete.

_ De ahi es que segunel medio de prueba de que nos ser-
vimos, asi reciben diferentes nombres los argumentos. Si es
una verdad comun y de todos admitida, se 1lama argumento
positive. Siun dicho 6 hecho del contrario, ¢ de aquellos 4

ulenes se intenta convencer,se dice personal 6 ad hominem.
Sl es una cosa falsa, pero que por mera concesion se admite
hipotéticamente, se llama argumento condicional. Si es un
hecho que tiene alguna analogia con lo que intentamos pro-
bar, se llama semejanza, y sies de la misma especie ¢jem—
2lo. Este puede ser de tres modos: porque 6 el ejemplo es con-
cluyente con razon idéntica, y entonces se llama argumento
a pars, 6 concluye con mayor razon aun, y se llama ¢ fortiord,

= R5

4 por la razon confraria, y entonces se denomina ¢ conira-
s20. En las oraciones de Ciceron se encuentran & cada paso
muestras de todas estas clases de pruebas.

La oratoria sagrada tiene ademas argumentos de un or-
den superior, que no se apoyan en los débiles fundamentos
de la razon humana: tales son las Escrituras Santas, la au-
toridad de los Padres dela Iglesia, las decisiones de los Con-
cilios, las definiciones pontificias, ete.

Con respecto al uso de las pruebas se tendra presente:
que han de ser solidas desechandose las poco concluyentes;
no han de mezclarse unas con otras las que sean de distin-
ta naturaleza; han'de colocarse en aumento progresivo para
ir rindiendo gradualmente los &nimos; no han de ampliarde
bajo todas los aspectos que puedan ofrecer; para ne abusar
de la paciencia del auditoriv, aunque si conviene extender—
las con prudencia, especialmente en causas dudosas; han de
tener la posible novedad, han de ser propias de la materia
que se trata, y por tltimo, deben distribuirsé con. acierto y
estar al alcance de aquellos 4 quienes s¢ intenta conven-
Cer.

Los antiguos retéricos sefialaban varies lugares comu-
nes que llamaban #dpices, como fuentes de donde habian de
saearse todos los argumentos. Pero no nos hagamos ilusio-
nes: la verdadera fuente es el natural ingenio, una instrue-
cion sblida, el estudio detenido de la materia, el exdmen
minucioso del asunto y de todas las circunstancias del lu-
gar, tiempo, persona, modo, etc., la prictica en componer, y
el buen gusto formado con la asidua lectura de.los grandes
modelos. Al que posea esas cualidades no le faltaran razones
fuertes y poderosas para convencer: razones que brotaran
espontaneamente de los hechos mismos 6 de sus cirennstan-
cias; mientras que al que carezea de las dotes necesarias de
poco le servirdn los mencionades recursos oratorios (1}.

-

{1) Los retéricos seiialan dos clases de tipicos 6 lugares comunes
oraforios: unos inlrinsecos y otros extrinsecos. Llaman inirinsecos &
los que pacen del fondo mismo de la causa; y eatrinsecos 4 los que
se toman de afnera, y de consiguiente no son necesarios para gue la
eausa subsista y sea tal ¢ual es. De los infrinsecas cuentan diez y seis,
definicion, distribucion & enumeracion de partes, causa, género, dife-
rencin O espeoie, efectos, adjunios, antecedentes, consiguientes, etiino-
logia, derwados, semejanca 5 desemejanza, comparacion, contrarios ¥
repugnancia. Llaman adjuntos 4 las circunstancias que pueden eon-
eurrir en la accion,esto es, quién gs ¢l autor,de qué clase es lg aceion,
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Hay otra clase de argumentos indirectos que llaman cos—
tumbres oratorias,y nacen de la confianza que debe inspirar
4 los oyentes la autorizada voz del orador. Estos no tienen
un lugar determinado en el discurso, sino que se van sem-
brando en los lugares més convenientes segun las circuns—
tancias.

A estaclase de argumentos pertenecen los esfuerzos que

en tal 6 cnal pasajehdce el orador para mostrarse convenci-
dode lo que dice, por aparecer honrado, probo, imparcial,
amante de la justicia, ete. Estos'medios seran de tanto me-
jor efecto cuanto sean mds naturales, es decir, cuando mno
haya en ellos afectacion nirevelen artificio, sino que pa-
rezcan hijos de les sentimientos nobles y generosos que
animan al orador. Ya hemos dicho eén otra parte que el
ejemplo es mis elocuente que la palabra: no en vano los
antignos definian “al orador: w2y bonus dicends peritus: «Un
hombre probo que posee el 'arte de bien hablar.»

Con respecto 4 la #2futacion debe saberse que al rebatir
las prnebas del adversario y deshacer susobjeciones, hande

resentarse estas con mgenuidad y candor sin desfigurar—
as ni darles diferente aspecto del que deben tener, comba~
tiéndolas con dignidad y nobleza y c¢on las armas de la ver—
dad, no.con las de la cavilacion 6 el sofisma. Aunque la re-
futacion puede tenerlugaren diferentes géneros de discur-
808, es mas propia sin embargo de los forenses,

Hasta aqui hemos hablado delos medios relativos & la
conviceion del entendimiento: réstanos tratar de los coneer-
nientes & la persnasion de-1a voluntad, que es lo que en re=
torica se llama mocion de afectos.

Es tan indispensable en ocasiones poner- en movimiento
el corazon, que sin este requisito no logrard el orador que
se determine 4 obrar la voluntad. Para conseguirlo, debe
poner4 la imaginacion en aquel tono de ideas mas propio
para excifarla conmocion que busca, pintando-el objeto de
la pasion®on los colores mas vivos y fuertes, y expresiando-
se con tanta verdad y energia que parezca nacen las pala-

- bras de un pecho herido y profundamente penetrado, Esto

dinde se ejecutd, por qué medios, con qué fin, en qué tiempo, lo cual
expresan comunmente por estas palabras: guis, guid, ubz, quibus
augilivs, eur, quomodn, guando.—Entre los lugares extrinsecos cuen-
tan la leyes, lostestigos, la voz piblica, la awtoridad y ejemplos, la
declaracion de la parte, las escrituras legales, ete. :
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es lo que aconseja Horacio cuando dice: 8% vis me flere, do-
leadum est primam ipsi 4ibi.

Pero no todos los asuntos admiten el patético, ni este ha
de tener lugar precisamente en una determinada parte del
discurso, sino que debe aprovecharse el momento més opor—
tuno para inflamar el corazon, cogiendo & los oyentes como
por sorpresa, y 8in que ellos llegnen & comprender que el ora-
dor trata de conmoverlos. Esto, como observa Blair, es obra
del buen sentido. De todos modos, debe tenerse en cuenta
gue para inspirar una pasion duradera es preciso haber gana-

o de antemano al entendimiento; lo cual quiere decir que,
cualquiera que sea el lugar donde se excite éste 6 el otro
afecto, se procure convencer antes de persuadir. Por iiltimo,
no se ha de divertir el dnimo con adornos, 'pinturas 6 pen-
samientos extrafios & las conmociones ardientes que se in-
tentan, ni se ha de insistir mncho en los pensamientos apa-
sionados, porque estos tienen al 4nimo en un estado violento
que no puede ser durable.

Epilogo.

El epilogo es la iltima parte del discurso. En élse reca—
pitula lo més importante qne se ha dicho en la oracion, to-
cando ligeramente los puntos méas capitales, animéndelos
con reflexiones breves y llenas de interés, y moviendo los
afectos si se juzga conveniente, todo con el fin de acabar de
rendir los animos con este ltimo golpe.

El orador debe redondear siempre su discurso de mane—
ra que tenga un final que safisfaga al auditorio: de oira
suerte pudiera parecer (ue la oracion no estaba conclni-
da, 6 que aquel habia dejado de hablar por habérsele agota-
do los recursos. Pero el epilogo 4 recapitulacion propiamen:-
te dichasolo se emplea por lo comun en causas dificiles 6 du-
dosas.

Aunqgue lamocion de afectos puede tener lugar, como se
ha visfo, en cualquieta parte del discurso, generalmente ha-
blando se coloca mas bien en el epilogo, que en este caso
recibe el nombre de peroracion.




CAPITULO V.
Reglas particulares de la oraloria.

§ L7
Oratoria sagrada.

A la oratoria sagrada pertenecen los sermones moya—
les 6 dogmaticos, los pansgiricos de los Sanios, las platicas
doctrinales, y-enalesquiera otros diseursos pronunciades de-
lante de un auditerio sobre asuntos de religion.

Sien todo orador se exige para que sea fructuosa su pa-
labra una instruccion gélida, un profundo cenocimiento del
corazon humano, una probidad reconocida y una reputacion
intachable, compréndese ficilmente en que grado tan supe-
rior debera reunir estas circunstancias el encargado de
anunciar desde la citedra santa las verdades més importan-
tes, y de mejorar las costumbres del pueblo haciéndole ver
las excelencias de la virtud y los horrores del vicio.

Ademas de la instruccion general propia de todo e que
se dediea 4 la elocuencia, debe el erador cristiano haber he-
cho un estudio detenido de las Sagradas Escrituras, porque
como dice San Agustine  Sapienter dicit homo tantd magis
vel minks quantd in Seripturis Sanclis magis miniwsve pro-
fecit. Un predicador. segun la comparacion de Rollin, no
es otra cosa que un diputado, un embajador enviado por
Dios cerca de los hombres para hablarles de su parte, para
explicarles sus intenciones, para hacerles saber las'condi-
ciones del tratado que quiere ajustar con ellos, y de la paz
que desea concederles. ({ ide donde ha de sacar unembaja-
dor sus instrucciones sino de las palabras mismas del sobe-
rano que le envia.

Ademas de las Sagradas Escrituras debe haber estudia-
do el buen predicador las obras de los Santos Padres, que
son los intérpretes de aquellas, 1a teologia, la religion prac-
tica, la moral, la historia, legislacion y disciplina de la
Iglesia, y los mejores modelos de la elocuencia sagrada, asi
antiguos como modernos.

Tres cosas, segun S. Agnstin, debe proponerse el orador
_ sagrado: que la verdad sea conocida, que sea conocida de
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ina manera agradable, que arrastre 4 la voluntad enposde
si: Ul veritas pateat, ut veritas placeat, ut veritas moveas.
El gran secreto del arte esta, segun el mismo, en hacer que
los oyentes escuchen intelligenter, libenter; obedienter; esto
es, comprendiendo lo que se les dice, oyéndolo con gusto, ¥
dejindose persuadir 6 determinéndose 4 obrar con arreglo &
los prineipios y verdades que se les sugieren.

Para hacer que la verdad sea conocida debe expresarse
con la mayor claridad. Y aungue esta es una dote indispen-
sable en todo género de elocuencia y en toda clase de eseri-
tos, y tan esencial que todo debe sacrificarse 4 ella, en nin-
guna parte es tan necesaria como en el pulpito, puesto que
el orador se dirige & un concurso numeroso, compuesto en
su mayor parte de gentes iliteratas y de escasos conocimien—
tos. Lsta claridad ha de resplandecer en todo; enel plan, en
los pensamientosi en la expresion y hasta en la pronuncia-
cion misma: claridad que debe tener por objeto hacer el dis-
curso mas inteligible sin dar en un estilo bajo 6 arrastrado.

Para que la verdad sea reecibida-con agrado es preciso
presentarla embellecida con las gracias dela diccion y del
estilo, pero gracias seneillas y naturales que encanten al es-
piritu para poder llegar al corazon. No deben ser rebusca~
dos los adornos, pero tampoeo han de desecharse los que, por
decirlo asi, le salgan al pasodl orador nagiendo espontdnea-
mente del fondo del asunto 6@ la naturaleza de lospasajes.Y
aunque esta regla es tambien aplicable 4 toda clase de com-
posiciones, en ninguna puede dispensarse ménos que en la
oratoria sagrada por razon de su importancia misma.

Por 1ltimo, para hacer que la verdad triunfe y arrastre
en pos de si 4 la voluntad, esmenester hacer un acertado
uso de las amplificaciones oratorias, desenvolviendo los he-
chos, presentiandolos bajo aspectos diferentes,y poniendo an-
te los ojos retratado con vivisimos colores toda el herror del
vicio y el seductor encanto-de la virtud. El-orador cristiano,
dice San Agustin, busca el convencimiento yelagradopara lo-
grar la persuasion. E1 que no avanza hasta ella se queda'd
medio camino. Cuando el predicador, afiade Rollin, deja tran-
quilo al auditorio, cunando no le conmueéve y agita, cuando
nole turba v abate y desconeierta, cuando no vence su re-
sistencia y le hace "abandonar sus opiniones por adherido
que esté & ellag, no es un predicador elocuente. Y aunque
sola la gracia de Jesucristo, afiade, sea capaz de abrir los
ojos 410s ciegos, y de hacerles aborrecerlo que aman y amar
1o que aborrecen, no debe el orador desaprovechar los me-
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dios que la elocuencia le suministra, bien que confiando
menos en sus talentos gae en las inspiraciones de lo alto.

El lenguaje del pilpito debe ser correcto, pero sencillo;
animado, pero grave; modesto, pero sin menoscabo de la
dignidad. La animacion acompaiiada de la gravedad, produ~
ce aquella excelente prenda llamada uncion, esto es, aquella
manera afectuosa, penetrante ¢ interesante, que nace, como
dice Blair, de una fuerte sensibilidad 4 las verdades que pro-
nuncia el orador, y de un deseo encendido de que hagan
umpresion profundaen el corazon de los oyentes.

Ln el sermon; como en toda composicion literaria, debe
cuidarse mucho de la unidad, y si el punto capital admite
divisiones, no han de ser estas tantas que no puedan rete-
nerse ficilmente en la memoria, 6 que en vez de dar luz al
discurso engendren confusion y oscuridad:

Por ultimo, el orador cristiano debe circunseribir cuanto
sea posible Ja materia, no entregédndose 4 vagas generalida-
des, cuidando sobre todo de elegir la més acomodada 4 las
circunstancias de su auditorio; porque nada seria tan fuera
de propdsito’ como declamar en la aldea contra vicios que
solo tuvieran su asiento en las grandes capitales, etc.

.ﬂ
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Oraloria forense.

La elocuencia del foro comprende todoslos diseursos pro-
nunciados ante un tribunal en defensa de la justicia para que
se absuelva 6 condene & uno 6 _muchos en cualguiera causa
criminal 6 civil. Demdstenes y Ciceron, aunque tan diferen-
tes en su estilo, sonlos mas acabados modelos de elocnen-
cia en este género.

__«Ningun don tan funesto como la elocnencia, ‘dice Quin-
tiliano, ninguno tan perjudicial como ella“al publico y & los
particulares, si se emplea con siniestros fines. No madre,
madrastra del hombre habria sido la naturaleza concedién—
dole el don'de la palabra para protejer al malvado. perse-
guir al inocente y hacer guerra 4 la ‘verdad. Mejor hubiera
sido nacer mudos y no tener uso de razon, que emplear los
dones de la Providencia para destruirnos miituamente. ... El
abogado, anade més adelante, no ha de encargarse de una
causa de cuya injusticia esté convencido; su voz se debe &
la justicia y 4 la verdad: el crimen no tiene sobre é] ningun
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derecho, cualquiera que sea el disfraz con que se encubra.
Su elocuencia ha de ser el asilo de la virtud: un puerto de
sal:acion abierto 4 todos, excepto 4 los piratas.» Estas pala-
bras del juiciosisimo Quintiliano valen todo un discurso, y
explican admirablemente los deberes de un abogado con res-
pecto al uso que ha de hacer de sus falentos.

Pero no basta la probidad para constifuir un buen aho-
gado, si le falta aquel fondo de ciencia indispensable para
ejercer dignamente su profesion. Ademas de la instruecion
general necesaria para cultivar con fruto cualquiera géne-
ro de elocuencia, debe conocer las reglas del arte de bien
hablar, y haber hecho un estudio detenido de las leyes y
costumbres, de la jurisprudencia anfigua y moderna. y se-
naladamente de la legislacion de su pais: debe haber bebi-
do la elocuencia en sus mismas fuentes, estar familiarizado
con los mejores modelos del foro, tener una elevada idea de
la alteza de su profesion, y trabajar con diligente empefio,
considerando que es el protector de los infelices y el defen-
sor de la vida, honor y bienestar de sus herinanos. X

Ei abogado no dirigela palabra & un coneurso numeroso,
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ves ¢ ingfruidas, que por 1o comun no anhelan otra cosa que
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nece por lo comun al género templado, no siendo la esplen~
didez de los adornos, sino la exactitud y preeision de los ra~
¢locinios lo que debe earacterizarla. Hay ocasiones, sin em-
bargo, en que para animar un asanto arido/6 aliviar la aten-
cion fatigada, conviene, como observa Blair, soltar un poco
las riendas 4 la imaginacion. Tampoco hay gue olvidar que
10s jueces tienen un corazon bajo la toga, que ese corazon
no. estd muerto, y que hay ciertas situaciones solemnes en
que es precisoherirsu pecho ,ya para excitar lacompasion
Y lastima de los males agenos cuando pueda conciliarse la
Justicia con la clemencia, ya para hacer brotar en él una
santa indignacion & vista de los grandes crimenes y mal-
dades. Pero, generalmente hablando, no es el estilo subli-
me y el patético, ni menos el pamposo y florido, el que debe
dominar en los discursos forenses; y el orador antes debe
procurar ser sélido que brillante.

Debe ponerse gran cuidado en el modo de establecer la
cuestion, procurando fijarla con toda la posible claridad, 4
fin de que los jueces vo formen ideas equivocadas del asun-
to. Esta claridad debe igualmente extenderse 4 todas y ca—
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dauna de las pmrtesdel informe. Los hechos se referirdn
con exactitud y candor, huyendo al mismo tiempo de una
exposicion atropellada y deuna individualidad pro!ija_.ogo
se omitird, sin embargo, ninguna circunstancia por Insigni-
ficante que parezca, cuando conocidamente sirva para dar
luz & la causa.

Los argumentos podran amplificarse prudentemente con
especialidad en eausas dificiles 6 dudosas, si asi lo pide la
oseuridad de los puntos legales. En cuanto 4 la refutacion
nada tenemos que afiadir 4 lo que ya se dijo al hablar de es~
ta parte del discurso. j

Por ultimo, en el epilogo, ademds de recapitular los he-
chos principales, podra hacerse una ligera resefia de los in-
cidentes extrajudiciales que tengan conexion con la causa,
siempre que conocidamente sirvan para esclacecer algun
hecho dudoso, 6 reforzar las pruebas aduecidas en el CUErpo
del discurso. 3

La prictica.de eseribir y alegar precipitadamente. y sin
la debida preparacion, es causa de la verbosidad, vicio bas—
tante general en el foro. Porlo mismo, dice Blair, deben los
abogados poner su conato en evitarla cuando tienen tiempo
de prepararse. Habituandose, especialmente en sus escritos,
dun estilofuerte y correcto, les seré ya este natural cuan-
do la multitud de negocios les precise 4 escribir con algu-
na precipitacion.

Orateria politica.

A la oratoria politica se refieren todos los discursos pro-
nunciados en las asambleas legislativas 6 en los enerpos
deliberantes, en las academias cientificas, en los actos publi-
cos sobre cuestiones literarias, en toda junta donde se dis-
cuten intereses politicos,y por iltimo, las alocuciones 6
arengas que se dirigen al pueblo, 4 la milicia, 6 cualquiera
determinado personaje.

La oratoria politica, que 4 tan alto grado se elevé en las
asambleas populares de Grecia y Roma, cayd con la pérdida
de la liberfad de ambas naciones. Dejose ver de nuevo, bien
que desalifiada y tosca, en la edad media: desaparecié otra
vez despues del renacimiento de las letras, v solo en Ingla-
terra y en las repiblicas aristoeraticas de Venecia, Génova
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y Holanda se conservé un imperfecto remedo de la anticua
tribuna. Ultimamente, la republica de los Estados Unic 08,
la revolucion francesa y el gobierno representativo estable—
cido en varias naciones, han vuelto 4 resucitarla en mucha
parte.

Aunque los mejores modelos que dejé la antigiiedad en
este género de elocuencia son Deméstenes y Ciceron, no se
los puede imitar ciegamente. Nuestras costumbres difieren
mucho de las suyas: ellos hdblaban en la plaza publica 4 un
auditorio numerosisimo, compuesto en 1o general de perso-
nas ignorantes y rudas; nuestros oradores se dirigen 4 un
anditorio mas redueido & ilustrado, no al aire libre, sino en
un salon augnsto: y las cirennstancias de lugares y perso—
nas, aunque prescindamos de la diversa educacion | leyes y
creencias, es motivo mas que suficiente para Imprimir 4 sus
diseursos un sello particular que los distinga de las alocu-
ciones de los antiguos.

No hace 4 nuestro intento insistir mucho en una mate-
ria‘que ‘pedia mas dilatado campo del que pueden ofrecer
unos elementos de retérica. Nos limitarémos por tanto 4 ob—
Servar que en la oratoria politica caben todos los géneros de
elocuencia, segun la ealidad de los asuntos y las circuns—
tancias que los acompanian. Como pueden ser tan virios los
intereses que se veutilan y tan diversos los medios que se
ponen en accion, admite innumerables fages ¥ matices, que
seria muy dificil determinar.

La cualidad que més la distingue es la lucha. Asi es que
el lenguaje suele ser frecuentemente apasionado, ¥y el esti-
lo m4s bien coneiso que difuso, anngue en esto puede ha—
ber mucha variedad seonn los easos. Las figuras més atre-
vidas, los raciocinios més severos, los rasgos de imagina—
cion més elevados; todo puede teper lugar en ella empieado
con oportunidad. Pero en todocaso el orador nunca debe
perder el dominio sobre si mismo llevando demasiado lejos
el calor que le arrebata, porque no son los gritos destempla-
dos os que convencen, sino las razones sélidas y bien con—
certadas. Debe por lo tanto ser severamente comedido sin
olvidar lo que se debe & si propio, lo que debe & sus oyentes
¥ 4 lasantidad del lugar donde se encuentra.

En el exordio, que sera zencillo y modesto y salpicado
de costumbres oratorias sin afectacion, debers’ hacer 180
cuanto sea posible de las artes de conciliar ¢ interesar, des—
vaneciendo cualquiera prevencion que haya contra é1 6 con-
tra los principios que defiende. La proposicion, con muy po-
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cas excepciones, no suele anunciarse formal, sino indirec—
tamente, y la narracion noes ordinariamente exfensa, apun-
tando solo los hechos capitales y dando por sabidas muchas
de sus circunstancias. La argumentacion puede admitir una
manera difusa, sacando de las lecciones de la experiencia
las pruebas mas principales, Por ultimo, en el epilogo se in-
dicaran ligeramente y con la posible novedad los puntos
mas capitales del diseurso, excitando con reflexiones breves
v patéticas losafectos, si las circunstancias lo justifican.

Fl orads r parlamentario necesita haber hecho un estudio
profundo de las leyes, dela economia politica, de la estadis-
tica. de la administracion, de la diplomacia, y hasta del de-
recho canénico y disciplina de la Iglesia. Necesita sobre to-
do ser un buen patricio, conocer las necesidades de su pais
y los medios de remediarlas, sacnificar al bien comun el in-
terés privado, y no perder jamas de vista la ya citada obser-
vacion de Quintiliano: «8% zis illa dicends malitiam ns—
truzerit, wilil fit -publicis privatisque rebus perniciosivs
eloguentid.... Bevum ipsa natura., in eo quod precipué in-
duZ/sz'.s'.s'e homini videtwr , quogue nos @ ceteris ‘animalibus
SePArasse, now Parens. sed noverca fuerit, si Jacultatem di-
cendi sociwm-scelerum, adversany innocentie, kastem verite-
Lis invenit. Mulos enim nasci, et egeve omni ratione SQLivs
Sfuisset. quim. Providentie munera in muan pernicien
convertere.s» Quint. 1ibi12. ¢ 1.

CAPITULO VL
De la pronunciacion.

Pronunciacion oratoria es el arte de recitar bien un dis-
curso. Ciceron la llama elocuencia exterior; yen efecto, el
orador no habla solo eon la palabra, habla tambien conlos
ojos, con ¢l semblante, con las manos, con todos sus movi-
mientos y ademanes. Esta elocuencia muda es la que da_es-
piritu y vida 4 1a palabra. De ahi nace el diferente efecto
que produce undisenrso pronunciado respecto de un diseur—
so leido; y asi se explican tambien las. diversas impresiones
que causa una mismaoracion dicha por dos distintas perso-
nas. Aun en la simple lectura donde apenas se interesa la
elocuencia exterior en otra ¢osa que en las diversas modula-
ciones dela voz, se advierten iguales diferencias segun el
grado en que el lector 1leza & poseerse del escrito.

Ningun orador trabajé tanto como Deméstenes para con-
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seguir la buena pronunciacion. Este hombre insione la crei
tan eseuc!al. que hahiéndole preguntado, sefruuocuent: r((?}a
cerom, cual era la parte mds principal de la glocucm‘ia rJf-
ggncdég:l (Z; g;{'c)'xl?!—)&ﬁtdi'aon. Como le hubiesen preguntado l?li‘-
2 : la segunda, contesté: g pronunciacion. Y como
todavia hubiesen insistide en que gijif)esénclf:gbl&gigoi; tle .i:gmo
respondid siempre: la pronunciacion. No es de e‘:tzl'-‘-imj
pues, que quien tal idea tenia de la elocuencia exteri :'ullal.
biese hecho tantos esfuerzos por adgnirirla. A =
Las reglas de la buena pronunciacion- son de tres clases:
unas relativas 4 lavoz, otras al sembiante, otras 4 la g ‘t‘?eh.
lacion. Vamos 4 examinarlas por su 6rden. g it

D3 la voz.

" I:a VOZ. Sé’._f{lln‘Q_l.ll'nti_liﬂn'f). debe ser correcta. clara. soms
; g }c /%7 oporctonadn d-a la importancia de los pasaj;-( (07;”/
» €510 es, exenta de defectos, v di igniente fioil, na-
: fec de consigniente fici
txaloradabio i, signmiente ficil, na-
» agradable y urbana, sin qire se perei i
. \grad: y urbana, s >'se peretba en ella el mas
ligero indicio de rusticidad 6 extranjerismo k("lr'r/"-;“? f’i i,
gtl:ipn‘elg“? u;]aﬁo}dd distincion & los oidos del mmmr('rt(;liln’
ropellar las Mhlabras nilas silabas, mare deliiddshent
r ! palabras nrias silabas, marcando debidamente
Ias partes mayores:6 menores de 1a clansula, mier ‘.“‘I'dl-”gr'h'
Cisosyy sefialando 18s pausas enfaticns s IIembros € in-
e nado s bausas eniaticas para que el auditorig
2 tl ftln ala verdadera intencion del orador af esto
fg alque por la deliz conformacion defos r
d;a(q;au/.{_‘a firme, segura, dulce, flexible, armoniosa, ca Haz
1;11 comodarse & todos los fonos come las enerdasde un (igl(" ‘
trumento, misico. Proporcionade ¢ o importancia de jo
pasajes, porgue no ha de segu B w2l
pasqyes, porque no ha de seguir el mismo tono en los lugares
ranguilos gue en losapasionados  patéticos. debiend na.
I LY b e 05 X pateticos, debiendo pa-
JaNpof Opgmitas INHEXIONES seoun Ja variedad de movimia
08 que-agitan al orador. ' 3 e
La voz ha de ser ademsis
oyentesy al lugar donde se p
sumisa relativamente,
por {iltimo, no ha de d
de afectacion.

Sonora; esto
Balos voca-

proporcionada al nimero de
erora; ha de empezar lenta v
para.que se conserve mais entera, y
gjarse ver en ella ni el menor asomo

Del semblante.

Por lo que hacé 4 la elocuencia del

semblante observaréd -
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mos que, aunque muda, es frecuentemente mas eficaz que la
palabra misma. En &l se reflejan admirablemente y con una
expresion llena de verdad los diversos movimientos del alma.
Sobre todo en la frente y en los ojos se dejan ver distinta-
mente por infinitas modificaciones los varios sentimientos
de odio y aversion, deamor y benevolencia, de lastima 6 ter—
nura, deira, indignacion § enojo, la alegria,.la tristeza, el
abatimiento, todos los afectos y pasiones. !

Larecla mas segura que puede darse para el gobierno
del semblante es que se sienta con fuerza y con verdad y se
deje obrar @ la naturaleza; que espontineamente y sin es-—
fuerzo dejard ver ella la lucha y los combates del espiritu y
todas las afecciones internag, haciendo, por de¢irlo asi, que
se asome al rostro el alma del orador. Finge la boca muchas
veces sentimientos que mo brotan del-Corazon, mientras
gue el mudo lenguaje de los ojos 6 no sabe 0 no puede
mentir. i

Haremos sin embargo algunas advertencias, aunque real-
mente se hallen ya embebidas en lo que hemos diche. Klora-
dor ha de dar 4 susemblante la expresion mas adecyada & la
naturaleza de los pensamientos. Guardard de consigniente
gravedad en los pasajes tranquilos, dejando la animaeion y
el entusiasmo para los fuertes y pateticos. Erf*] movimiento
de los ojos ha de évitar dos extremos: ni ha de tenerlossiem-
pre fijos en un punto, ni ha de recorrer con miradas escru-
tadoras todo el ambito del concurso. Lo primero supondria
desconfianza y timidez: lo segundo osadia y descaro. Las
lagrimas, como fieles interpretes de los sentimientos del
alma, son un poderosisimo recurso para conmover, pero han
de venir espontdneamente & los ojos para que surtan todo su
efecto.

§. 3¢
De la gesticulacion.

La misma regla que se ha dado para el gobierno del sem-
blante, esa misma, puede darse para los ademanes y gestos:
sentir con fuerza y con verdad, y dejar obrar d le naturaele-
za. Ella sugerira al orador cuando ha de levantar la cabeza,
cudndo ha de bajarla, cudndo ha de inclinarse & un lado,
cuando & otro, enando ha de mover los brazos, etc. El im-
pulso del 4nimo imprime naturalmente su accion a estos y
otros movimientos, y el arte-no puede hacer mas que fem-
plarlos segun lo pidan las leyes del decoro:
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Atendiendo, pues. 4 estas, observarémos que el cuerpo ha
de mantenerse recto y firme para poder accionar desembara-
zadamente, inclinando un poeo el pecho hficia adelante co-
mo en muestra de respeto al auditorio. Los brazos no han de
estar siempre quietos nisiempre en movimiento. La mano
derecha se mueve mdis frecuéntemente que la izquierda,
aunque ambas pueden funeionar, especialmente en las con-
mociones fuertes y fogosas, correspondiéndose la una con la
ofra con facilidad y desembarazo. Por ltimo, deben evifar-
se los aspavientos, manotadas, contorsiones y todas aquellas
maneéras que no estén en consonancia con losusos de la cul-
ta sociedad.

CAPITULO VII.

De las demas composiciones en prosa.

Género histérico.

§ 1.0
Historia.

Historia es la exposicion fiel y exacta de los sucesos pasa-
dos; 6 como la define Mr. de Mothe, «el retrato de los siglos
pasados puesto & los ojos de los presentes y venideros para
que les sirva de leccion y'de escarmiento.» La historia pue-
de ser verdadera 6 ficticia, segnn que son verdaderos 0 fin-
gidoslos hechos de que trata. Aqui hablamos de la primera.

La historia, por razon de sn objeto, se divide en sagrada,
eclesiastica y profana. La sagrada es la.exposicion maravi-
llosa. de la accion de Dios sobre el hombre, de la creacion
del mundo, de los principios de la verdadera religion, ete.,
eteétera. Tal es la contenida en los libros santos, conocidos
con el nombre de Antiguo y Nuevo Testamento. Nada hay,
dice Batteaux, mas perfecto en linea de' historia que los li-
bros donde se contiene la historia sagrada. Es exacta, fiel,
segura ¢ imparcial; es la verdad misma que se manifiesta
sin aparato y con el mayor candor, como escrita por hom-
bres ingpirados por el mismo Dios.

La historia eclesidstica es la narracion de los sucesos
ocurridos en la Iglesia desde sn establecimiento hasta nues-
tros dias.

La historia profana puede ser universal, general y par-
ticular. La universal comprende los mds capitales sucesos
de todo el género humano desde los tiempos primitivos has-
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ta muestros dias: tal esla que recientemente ha escrito el
italiano César Cantu. La general abraza los sucesos de toda
una nacion con las diferentes revoluciones por que ha pasa-—
do, como /a de Roma por Tito Livio, la de Espaiia por Ma-
riana. La particulor se limita 4 referir los hechos de nna
epoca memorable, 6 algun suceso particular, como lz Cati-
Linarie y Yugurting por Sslustio, lade la Guerra contra
l{;s Morisoos d¢ Granads por Don Diego Hurtado de Men-
aoza.

__Hay, por ultimo, historias gue se contraen a referir la
vida publica de algun personaje célebre. como la vida de
Sizto V, la de Luis XIV, ln de Earigus IV, ete.

Requisitos en el historiador.

Siendo el fin principal de la historia utilizar las leceio-
nes de la experiencia, debe reunir el historiador cualidades
eminentes para hacer que su obra sea un-espejo purisimo
(lljoexzr(l;t;e retrate la imdgen fiel de lo pasado. Para esto se

1.% Estar perfectamente instruido en la geografia, llave
de’la historia, ysefialadamente en la particular de los pai-
?es_-.teatm de 10s principales aeontecimicntos; en la crono-
logia para confrontar fechas y hacer el debido coémputo-de
los tiempos;’ en la religion, leyes, uses, costumbres y go-
bierno de los pueblos cuyoes hechos refiere, y en su grado de
civilizacion y-cultura; en el derecho piblico y privado para
poder apreciar debidamente los sucesos; ¥ en las lenguas sé-
bias, donde hallard frecuentemente un precioso almacen de
datos y noticias interesantes.

2.° Debe tener un gran talento critico para valuarla im=
portancia de las cansas impulsivas, para inferrogar & los
monumentos historieos, mudos testigos- de 1o pasado, para
confronfar opiniones. tradiciones y creencias, y hacer que
brote, 4 ser posible; la luz de la verdad por entre las som~
bras de la confusion.-

3 Debe cenocer 4 fondo el corazon humano y saberilos
diferentes resortes que le mueven, para discurrir ‘con acierto
sobre las miras y conducta de los personajes de su historia y
dar una idea cabal de su cardcter.

4.° Debe guardar en su plan toda la unidad posible, para
que mediante la conexion y enlace de las diferentes partes
que componen la historia, haga esta en el 4nimo la impre-

sion de un solo objeto, no la de muchos, proponiendose un
como centro comun al cual puedan referirse los hechos que
nos recuerda. Y aunque sea muy dificil observar la unidad
en las historias generales, y mas aun en la universal, toda-
via es posible llenar este requisito, encadenando las diver-
sas épocas y revoluciones de los pueblos de manera que se
vean las causas de su prosperidad 6 decadencia.
5.° Debe estudiar, cuanto posible sea, los secretos de los
gabinetes para conocer el influjo de las causas politicas en
los negocios piiblicos.

6.° No ha de referir todos los hechos, sino solo aquellos
cuyo conocimiento pueda ser de alguna utilidad, omitiendo
de consiguiente los que no ofrezcan interés ni tengan im-
portancia de ninguna clase para las generaciones presentes
6 venideras.

7.° Por 1iltimo, el historiador ha de ser veraz, tmparcial,
moraly metddico. Veraz, esto es, que cuente lo cierto como
cierto, vlo dudoso eomo dudoso, sin acoger 4 sabiendas co-
sas falsas ni ocultar las verdaderas, ni alterar las circuns—
tancias por ensalzar ¢ deprimir las acciones. Consecuencia
de esta dote es la smparcialida®l, que consiste en despren—
derse de toda mira interesada, del temor, de la esperanza,
del espiritu de partido, etc., para que contemplando 4 san-

re fria los acontecimientos, pueda presentarlos tales como
ueron.. Moral, esto es, que en su manera de referir las co-
sas deje entrever que rinde homenaje & la virtud y que abor-
rece el vicio, aprovechando el lugar correspondiente jpara
hacer como de paso algunas reflexiones breves, juiciosas y
oportunas. Finalmente, mefddico, para que bien madurado
el plan y distribuidas convenientemente las varias partes
de la obra, puedan los lectores formar una idex ajustada y
cabal del todo.

Cualidades de la narracion histirica,

Las cualidades de 1a narration histériea pueden reducir—
se & cuatrd: claridad, brevedad, ornato y dignidaed.

La ¢larided consiste en referir los hechos con 6rden de-
jando ver su conexion. Para esto se ha de procurar que no
sea atropellada la exposicion de los sucesos, y que no haya
quiebras en el plan, saltando de una época 4 otra, 6 de un
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pais & otro; antes bien debe seguirse el riguroso 6rden cro-
nolbgico, sin confundir fechas, lugares, reinados, perso-
nas, ete.

La drevedad consiste en omitir circunstancias inttiles,
y todos aquellos hechos que no sean de alguna importancia
6 puedan servir 4 la posteridad de una leccion saludable.
Aun en los mis interesantes debe hunirse de aquella in-
dividualidad (prolija que. no siendo necesaria, solo sirve para
cansar & los lectores.

El ornato pide que se 1la embellezea con aquellas gracias
¥ primores de estilo que reclame la importancia de los pasa-
Jes. El estilo de la historia 'suele ser templado, pero natural
¥ sin artificio. No obstante, en ocasiones admite tambien el
majesfuoso y sublime. La narracion ha de ser rapida, las
descripciones y pinturas, animadas y vivas. En suma, pue-
den caber en ella todas las bellezas de la_elocucion con tal
que no sean rebuscadas.

. Por dltimo, la dignidad exige que se destierren de la
historia el tono satirico, burlon ¢ epigramatico, el estilo
vulgar, las expresiones débiles y bajas, los adornos frivolos
¥ los juegos de palabras. El'historiador ha de aparecer como
un hombre sensato, ilustrado y formal, sin desmentir jamas
la gravedad de su cardcter. Y si alguna vez abandonael to-
no :ério para deplorar con laTisa en los labies las miserias
del hombre, ha de ser de-una manera tan natural y tan mo-
tivada, que vengan 4 disculpar las circunstancias esta espe—
cie de libertad.

Con respecto al usode las arengas, debemos advertir
que unos las reprueban como inverosimiles, mientras otros
las miran como uno de los mejores adornos de la historia.
Los grandes eseritores griegos y latinos pusieron discursos
de esta clase en boca de los prineipales personajes, ddndonos
asi curiosas noficias de las pasiones quelos movian, de la
politica de los estados, etc. Y 4 la ver(cllud no parece repug-—
nante oir hablar & un conspirador en sus juntas clandesti-
nas, 4 un consejero en sesiones importantes, 4 un general en
el campo de batalla, etc. Y aunqne es cierto que antes de la
invencion de la taquigrafia no hubo medio de conservar ta—
les discursos, ordinariamente improvisados, pudo el histo-
riador recoger los principales puntos que abrazaban, y re-
petirlos luego, sino con las mismas palabras, con otras pa-
recidas, sin que por eso sufriera menoscabo la verdad his-
térica.

Como quiera gue sea, una vez descubiertasla imprenta y
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1a taquigrafia, no debe encontrar ya tanta oposicion el uso
de las arengas, sefialadamente en aquellos pueblos donde
por su clase de gobierno hay asambleas piiblicas y debates
parlamentarios. Ya se comprendera que en ninguna de sus
partes puedela historia remontar tanto el estilo como en las
arengas, en las cuales por la calidad de las personas y lo so-
lemane de las situaciones, pueden tener lugar los rasgos més
atrevidos y las figuras mas valientes de la elocucion.

§. 4

Especies subalternas de la hisloria,

Las especies subalternas de la historia son tres: anales,
memorias 'y biografias.

Los anales, lamados tambien fuzstos, efemérides, eroni-
¢as, son la relacion de sucesos memorables ocurridos en
cierto espacio de tiempo, dispuesta por 6rden cronoldgico y
afio por afio. El analista no hace propiamente sino recoger
y apuntar materiales para la historia. Sus calidades son la
claridad, fidelidnd y exactitud.

Las memorias son una composicion en que se da cuenta
de los sucesos en que haintervenido el eseritor mismo du-
rante cierto periodo de tiempo, y los cuales solo &l pudo co-
nocer circunstanciadamente por su posicion particular. Las
memorias deben ser utiles, interesantes y detalladas, y es-
tar escritas con claridad y limpieza en el estilo. :

Biografia 6 Vida eslanarracion de la vida, especialmen-
te doméstica y privada de los hombres célebres, con sus vi-
cios y virtudes. Las biografias admitén pormenores, inci-
dentes y circunstancias menudas que desecha la historia.

‘El buen bibégrafo necesita para llenar cumplidamente su mi-

sion ser imparcial en alto grado, muy perspicaz ydiligente,
y muy conocedor de las humanas debilidades 'y miserias:
prendas que atesora cual ninguno el sencillo Cornelio Ne-
pote.

§. 2.°
Historia ficticia.

Novelas y cuentos 6 romances,

Novela es 1a narracion ingeniosa de ciertos hechos que
se sugonen ocurridos en la vida privada de algunas perso-
nas. Cuando los hechos son muchos y abrazan una porcion

considerable de tiempo, se llaman novelas; cuando son po-




¢0s ¥ no ocupan raueho tiempo, toman el nombre de cuentos
& romanees. A :

El fin principal de las novelas debe ser inspirar amor 4
la virtud v horror al vicio; corregir las malas pasiones ha-
ciendo ver sus funestas consecuencias, y los delitos y des-
gracias & que pueden arrastrarnos; despertar los sentimien—
tos nobles y generosos ¥ enseflarnos a ser prudentes y pre-
cavidos. Sirven tambien para comunicar conecimientos

atiles en las artes y en las ciencids, para dar & conocer las
leyes, usos y costumbres de los pueblos, su civilizacion y
cultura, ete. i { : 3
La novela para estar bien escrita ha de reunir varias
condiciones. Debe reinar constantemente en ella la moral
més pura, sin contener maximas contrarias 4 las buenas
costumbres. ni autorizar errores peligrosos: han de intere-
sar los hechos por la novedad, por lo variado de los aconte-
¢imientos y por las situaciones apuradas en que se coloque
al personaje principal dela fabula; pero al propio tiempo la
invencion ha de estar fandada en el buen juicio: los lances
serdn nuevos; pero no increibles; varios, pero no muy com-
licados: v las situaciones peligrosas, pero no desesperadas:
o8 cavactéres han de ser exactos, variados, contrastados y

sostenidos: hade guardarse en la fabula la ley dela unidad,
y' el estilo ha de ser tan elegante como el asunto lo permita.

CAPITULO VIIL

Género diddctico.

Llimanse obras diddcticas las composiciones literarias

en que el autor se propone instruir 4 sus lectores sobre obje-

tos de ciencias 6 artes. ;

Aunque son muchisimas las obras de este genero, ymuy
vérias las formas bajo las cnales pueden presentarse, todas
ellas; sin embargo, se reducen 4 tres principales clases: {74-
tados elementales, tratados magistrales, y disertaciones.

§. L2
Tralados elementales.

Tratados elemeniales son las composiciones dirigidas &
instruir 4 los que todavia no estdn iniciados en los princi-
pios del arte 6 ciencia de que se trata. X

Estas obrag por razon de su misma indole, y por las cir—
cunstancias de los lectores & quienes se dedican, deben re-

.
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unir especiales condiciones sin las cuales quedaria frustra-
do el fin para que se escriben.

El autor debe dominar la materia y abarcar, por decirlo
asi, de una ojeada las partes y el conjunto. El plan debe es-
tar bien concebido, detenidamente madurado, y desenvuel-
to con método y sencillez. Las doctrinas han de clasificarse,
distribuirse y exponerse por su 6rden respectivo, empezan-—
do por los capitulos fundamentales que sirven de base & los
demds, y continuando progresivamente de lo conoeido 4 1o
desconocido, de lo facil & lo dificil. Las ideas han de guar-
dar entre si cierfa sensible gradacion para auxiliar 4 la me-
moria; y las clansulas que las encierran estardn construi-
das con claridad, y con cierta ficil y no estudiada cadencia
que dé algun aliciente & la lectura, ganando el espiritu por
conducto del oido.

El lenguaje ha de ser puro, propio, correcto y preciso.
Se huira de toda voz equivoca 6 de doble sentido, para evi-
tar ambigiiedades, cuidando de preferir siempre las que
mefor determinen la idea que se quiere expresar. Sobre todo
ha de procurarse fijar bien la significacion de las palabras
técnicas O facultativas, ymo se variard su acepcion cuando
vuelvan 4 emplearse en las diferentes partes de la obra.

En el estilo hade reinar toda la  posible sencillez, cui-
dando al mismo tiempo de que no sea ni extremadamente
conciso, ni.demasiado difuso; pueslo primero engendra os-
curidad y losegundo cansa y empalaga. A veces; sin em-
bargo, convendra entrar en explicasiones detenidas, sefala-
damente cuandola inteligencia de los puntos que se guiére
explanar es indispensable para que puedan comprenderse
otros fundados en ellos, teniendo en cuenta que se habla
con personas que por primera vez oyen tratar de 1a materia.
Pero aun entonces debera observarse una prudente medio-
cridad no prodigando las palabras méas de lo justo.

Por 1ltimo, el escritor didactico ha de materializar
cuanto sea dable las ideas haciendo sensible la verdad por
medio de ejemplos, similes y comparaciones. En tales casos
podra emplear algun adorno, pero ligero, sencillo y natu-
ral,; haciendo uso de lasfiguras calmadas de la elocucion,
especialmente de las 16gicas, con tal que estén bien escogi-
das y no se prodiguen mucho, para evitar el estilo hincha-
do igualmente que el demasiado florido.




Tratados magistrales.

Lldmanse ¢ratados magistrales las obras 6 composiciones
dirigidas 4 la instruccion de personas iniciadas ya en los
principics 6 elementos de la ciencia ¢ arte sobre que versan.

Las més de las observaciones hechas acerca de los trata-
dos elementales son aplicables igualmente & los magistra-
1es. Pero en estos puede tener €l estilo algun mayor ador-
no, algun mayor grado de elevacion en medio de su mis-
ma sencillez, como que se dirigen /4 personas que se supo-
nen mas instruidas. No hay necesidad tampoco de insistir
en pormenores y menudencias inevitables en una obra ele-
mental, ni de expresar ciertas ideas intermedias que los
lectores pueden suplir ficilmente.

§.3°
Disertaciones,

LldAmanse disertaciones los tratados 6 composiciones suel-
tas sobre algun punto de ciencias ¢ artes, bien sean dirigi-
das al pablico en general, 6 4 una corporacion eientifica &
literaria en particular, como las memorias académicas, los
discursos inaugurales, los articulos literarios, ete.

Como el fin de tales composiciones es instruir deleitan-
do, deben reunir & un mismo tiempo, no solo las dotes pro-
pias de los eseritos didacticos, sino clertos rasgos de elo-
cuencia propios para cautivar el espiritu, juntamente con
las eleganciasde ditcionque reclame la naturaleza del asun-
to 6 la importancia de los pasajes.

La materia debe estar bien escogida y largamente me-
ditada, y el plan concebido con sencillez y desenvuelto.con
claridad. Los pensamientos han de'ser s6lidos, presentindo=
los con la novedad posible y por el lado méds interesante y
luminoso. Debe ponerse el mayor cuidado en la eleccion de
las palabras y las frases, prefiriendo siempre las mas vigoro-
sas y expresivas, y evitando al mismo tiempo toda incorrec-
cion y desalifio. Las clausulas han de ser variadas, refun-
das y cadenciosas sin afectacion; y el estilo claro, limpio ¥
elegante, huyendo de los falsos relambrones y de todo ador-
no frivolo 6 pueril. El lengnaje figurado puede ser de buen
efecto en ocasiones sabiéndole introducir con arte. En su-
ma, el escritor ha de procurar hacer fructuosas sus instruc-
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ciones interesandoen su manera de presentarlas la aten-
cion de los lectores i oyentes , sin perder de vista la tan sa—
bida regla de Horacio: :

Omae tulit punctum gui miscust wiile dulei,
Lectorem delectando pariterque monendo.

§. 4.
Varias formas de obras diddclicas.

Los escritos didacticos pueden presentarse de tres mo-
dos: 6 bajo la forma ezpositiva, 6 redactados ¢ modo de car-
tas 6 en didlago.

La primera forma es la mds ficil de todas, y de consi-
guiente la que se usa con mayor frecuencia exponiendo el
autor seguidamente las doctrinas sobre que versa el es-
crito. . .

Algunes han empleado con buen éxito la forma episto-
lar; pero en ellano pneden observarse tan escrupulosamen-
te el buen 6rden y el método seguido que reclaman este gé-
nero de composiciones.

Tambien suelen escribirse en didlogo, el enal punede ser
directo 6 indirecto: direecfo, euando se introduce hablando &
los mismos interlocutores ¢omo hizo Platon; indirecto, si
no sepone en accion & los personajes, sino que el autor se
encarga de referir sus conversaciones 6 conferencias, como
practicé Cieeron. Este ultimo sistema tiene el inconvenien-
te de hacer algo pesado el estilo con la inevitable repeticion
de las formnlas este dijo, aquel contesto, el olro repuso, etc.
El P. Almeida ensayd el primero con bastante tino en sus
Recreaciones filoséficas. ]

Como quiera que sea. el diglogo debe ofrecer una conver-
sacion natural y'animada: los caracteres han de estar bien
dibujades y sostenidos, las transiciones han de ser faciles,
motivadas y oportunas, y los personajes no han de ser tan-
tos que distraigan Ja atencion y dividan demasiado ¢l inte-
rés, pudiéndose aplicar tambien aqui la regla qne da Hora-
cio para las composiciones dramaticas: Nec guarta logui per-
sona laboret.

La forma dialogada suele venir bien en los tratados ele-
mentales que se escriben para nifios, porque tienen la ven-
taja de empeilar mds su atencion haciendo que se fjen en
el pensamiento capital anunciado en la pregunta. Pero no
es la mas propia para desenvolver doctrinas de alguna jm-
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portancia literaria, porque se quiebra ficilmente la traba-
zon de las ideas. se incurre en milrepeticiones ociosas, se di-
cen cosas extrafias al asunto principal para mofivar el didlo-
go, y ofrece en fin otros muchos inconvenientes que no tie-
ne la forma expositiva.

CAPITULO IX.
Género epistolar .

(farte es una conversacion por eserito; 6 como la define
Ciceron, absentium muius sermo: «una conversacion muda
entre personus ansentes.y

Las carfas toman diferentes nombres segun los varios
asnntos que en ellas se tratan, 6 Jos diversos fines que se
proponen. Asi hay cartas de pésame, de pretension, de enko=
rabuena, e ofrecimiento, de aviso, consolalorias,ete., cuyas
ideas van envueltas en los nombres mismos.

Siendo la-carta nna conversacion escrita, debe huirse en
ella de toda afectacion y de los adornos estudiados. El es-
tilo ha deser natural’y sencillo, pero moble y sin bajeza: el
lenguaje v el'tono acomodados 4 1a’ importancia del asunto,
d1a dignidad dela persona & quien se escribe,y 4 la mayor
6 menor intimidad gue con ella se tenga. La construccion
de'las clausnlas ha de ser facil ¥ natural sin poner aten-
cion prolija 4 la sonoridad y cadencia. En suma, enla re-
daccion de toda carta-ha de haber elaridad, naturalided y
decoro, quedando al praudente discernimiento del eseritor el
levantar mas ¢ ménos el tono y el estilo segun las circuns-
tancias, aunque siempre dentro de los justos limites.

Si lajcarta eomprende dos .6 mas asantos diferentes; se
tratard cada uno en pérrafo separado, variando el estilo sile

e la materia,y dandole aquel matiz que mejor le cuadre.

Las cartas que se escriben para el piblico y comprenden
la exposicion de cuestiones de ciencias 6 artes, corresponden

al pénero diddctico, y no al epistolar, por mas que lleven,

esta forma, v'en ellas se observaran de consiguiente las re-
glas dadas para aquel género de escritos.

Comomodelos del estilo epistolar pueden leerse con fru-
to 1as ‘cartas de Pulgar, el Centon epistolar de Fernan Go-
mez de Cibdareal , las de Santa Teresa, las de Gonzalo de
Avyora, las de Solis, las del P. Isla, etc.; y en latin las de
Plinio y Ciceron. G

SEGUNDA PARTE.

POETICA.

INTRODUCCION.

Poética no es otra cosa que un conjunto de preceptos
formulados por la sana critica para evitar que se extravie
el génio en sus creaciones, sefialandole el sendero que debe
seguir y los escollos que ha de evitar en cada género de
poesia.

De la anterior definicion se infiere que aunque lasre-
glas del arte sean porsi insuficientes para formar al poeta,
este nunca llegara 4 la perfeccion debida si las abandona.
Es cierto que las reglas no dan génio, pero saben dirigirle
por el buen camino. Suele objetarse contra esto que Home-
ro compuso sus poemas admirables sin haber leido la pri-
mera poética de  que hay noficia, esto es, 1a de Aristételes,
que florecié més tarde. Peroen primer lugar no es exacto
que antes deél no hubiesen existido ya otros poetas, por
més que susobras sehayan perdido en la noche delos, tiem—
pos; ¥ es muy verosimil que el cantor de Troya, hubiese te-
nido modelos. que imitar de mayor 6 menor meérito. (1) Por
otra parte, pudo Homero estar dotado 4 un mismo tiempo
de un gran génio poético y de un incomparable talento cri-
tico, y observar en la practica muchas de las reglas instin-
tivamente y por sentimiento.

-_—
»

(1) Sabemgs, dice Hermosilla, por testimonios irrecusables, que
en tiempo de Homero corrian con estimacion una Tliada ¥ un Dér-
dano compuesto por un tal Ooriano; otra [linda de Dares que existia
aun en' tiempo de Eliang: los poemas” de Orebanto, Trecenio y de
Melesandro, el primero sobre Toa Lapitasy ¥ el segundo sobre los
Centawuros, los de Femio y Demodoco, famosos poetas, de quienes
hace honorifica mencion el mismo Homero; los de Museo, de guien
habla tambien Virgilio; los de Pamfo, Tamirys y Orfeo, y quizd los
de Lino, eseritos en caracteres peldsgicos y anteriores por consi-

uiente 4 la llegada de Cadmo @ la Beoeia ¢ introduccion del alfa-
befo fenicio.

- e
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portancia literaria, porque se quiebra ficilmente la traba-
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cen cosas extrafias al asunto principal para mofivar el didlo-
go, y ofrece en fin otros muchos inconvenientes que no tie-
ne la forma expositiva.

CAPITULO IX.
Género epistolar .

(farte es una conversacion por eserito; 6 como la define
Ciceron, absentium muius sermo: «una conversacion muda
entre personus ansentes.y

Las carfas toman diferentes nombres segun los varios
asnntos que en ellas se tratan, 6 Jos diversos fines que se
proponen. Asi hay cartas de pésame, de pretension, de enko=
rabuena, e ofrecimiento, de aviso, consolalorias,ete., cuyas
ideas van envueltas en los nombres mismos.

Siendo la-carta nna conversacion escrita, debe huirse en
ella de toda afectacion y de los adornos estudiados. El es-
tilo ha deser natural’y sencillo, pero moble y sin bajeza: el
lenguaje v el'tono acomodados 4 1a’ importancia del asunto,
d1a dignidad dela persona & quien se escribe,y 4 la mayor
6 menor intimidad gue con ella se tenga. La construccion
de'las clausnlas ha de ser facil ¥ natural sin poner aten-
cion prolija 4 la sonoridad y cadencia. En suma, enla re-
daccion de toda carta-ha de haber elaridad, naturalided y
decoro, quedando al praudente discernimiento del eseritor el
levantar mas ¢ ménos el tono y el estilo segun las circuns-
tancias, aunque siempre dentro de los justos limites.

Si lajcarta eomprende dos .6 mas asantos diferentes; se
tratard cada uno en pérrafo separado, variando el estilo sile

e la materia,y dandole aquel matiz que mejor le cuadre.

Las cartas que se escriben para el piblico y comprenden
la exposicion de cuestiones de ciencias 6 artes, corresponden

al pénero diddctico, y no al epistolar, por mas que lleven,

esta forma, v'en ellas se observaran de consiguiente las re-
glas dadas para aquel género de escritos.

Comomodelos del estilo epistolar pueden leerse con fru-
to 1as ‘cartas de Pulgar, el Centon epistolar de Fernan Go-
mez de Cibdareal , las de Santa Teresa, las de Gonzalo de
Avyora, las de Solis, las del P. Isla, etc.; y en latin las de
Plinio y Ciceron. G

SEGUNDA PARTE.

POETICA.

INTRODUCCION.

Poética no es otra cosa que un conjunto de preceptos
formulados por la sana critica para evitar que se extravie
el génio en sus creaciones, sefialandole el sendero que debe
seguir y los escollos que ha de evitar en cada género de
poesia.

De la anterior definicion se infiere que aunque lasre-
glas del arte sean porsi insuficientes para formar al poeta,
este nunca llegara 4 la perfeccion debida si las abandona.
Es cierto que las reglas no dan génio, pero saben dirigirle
por el buen camino. Suele objetarse contra esto que Home-
ro compuso sus poemas admirables sin haber leido la pri-
mera poética de  que hay noficia, esto es, 1a de Aristételes,
que florecié més tarde. Peroen primer lugar no es exacto
que antes deél no hubiesen existido ya otros poetas, por
més que susobras sehayan perdido en la noche delos, tiem—
pos; ¥ es muy verosimil que el cantor de Troya, hubiese te-
nido modelos. que imitar de mayor 6 menor meérito. (1) Por
otra parte, pudo Homero estar dotado 4 un mismo tiempo
de un gran génio poético y de un incomparable talento cri-
tico, y observar en la practica muchas de las reglas instin-
tivamente y por sentimiento.

-_—
»

(1) Sabemgs, dice Hermosilla, por testimonios irrecusables, que
en tiempo de Homero corrian con estimacion una Tliada ¥ un Dér-
dano compuesto por un tal Ooriano; otra [linda de Dares que existia
aun en' tiempo de Eliang: los poemas” de Orebanto, Trecenio y de
Melesandro, el primero sobre Toa Lapitasy ¥ el segundo sobre los
Centawuros, los de Femio y Demodoco, famosos poetas, de quienes
hace honorifica mencion el mismo Homero; los de Museo, de guien
habla tambien Virgilio; los de Pamfo, Tamirys y Orfeo, y quizd los
de Lino, eseritos en caracteres peldsgicos y anteriores por consi-

uiente 4 la llegada de Cadmo @ la Beoeia ¢ introduccion del alfa-
befo fenicio.
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Siguese de aqui que Homero dejé sin duda en sus poe-
mas un abundantisimo tesoro con que los futuros precep-
tistas habian de enriquecer el arte; pero se hace incom-
prensible que aquel génio portentoso hubiese llégado 4 tan-
ta perfeccion sin sujetarse & regla alguna. Esto seria con-
trario 4 las leyes de la humana naturaleza, que camina
siem[pre 4. pasos muy lentos porlas vias del progreso.

Mas annque concediéramos que aquel vate divino no te-
nia la menor idea del arte, y que guiado por sola su inspi-
racion cant6 la ruina de Troya ylas proezas de Ulises, ni
aun asi se seguiria nada contra la utilidad de las reglas.
Para que la objecion fuera concluyente, era preciso suponer
en todos los poetas el mismo fondo, el mismo entusiasmao,
el mismo gusto, el mismo fino discérnimiento que en Home-
ro; y es cosa sabida que despues de tantos siglos, aunque
han brillado hombres eminentes en 1a poesia en diferentes
épocas y paises, solo uno ha podido aspirar 4 la gloria de ser
émulo suyo: el cantor de Eneas, que sin embargo no hizo
otra cosa que seguir las huellas del poeta griego. Dejando,
pues, 4 un lado estas cuestiones criticas, pasarémos 4 hablar
de las composiciones poéticas, diciendo algo antes de la poe-
sia, de su origen y progresos, y de la diferencia que hay en-
tre su lenguaje y el de la prosa.

CAPITULO PRIMERO.
De la poesia.

Varias son las definiciones que se han dado de la poesia,
aunque apenas hay una que satisfaga enteramente. Muchas
de ellas son tan refinadamente filoséficas, que lejos de ofre-
cer una idea més clara del definido, no hacen sino confun-
dirle mésy més. Nosotros la definirémos con Blair: «el len—
guaje de la pasion 6 de la imaginacion animada formado en
numeros regulares, 6 la imitacion métrica dela bella natu-
raleza.»

Nadie niega que convienen & la poesia estos caractéres;
pero dicen que no la convienen solo 4 ella, puesto que laelo-
cuencia admite tambien, como se ha visto, el lenguaje de la
pasion y cierta métrica cadencia. A esta observacion contes-
tarémos: 1.° que alli donde la elocuencia reuna en alto gra-
do esas prendas, y sefialadamente la primera, alli hay ver-
dadera poesia: 2.° que aunque la elocuencia admite el len—
guaje apasionado, solo es en determinadas ocasiones: 3.°que
aunque la prosa pide cadencia y mimero ¢ proporcion de
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tiempos en las clausunlas, miembros é incisos, no puede ni
debe observar la misma regularidad de compases que la
poesia propiamente dicha. -

Esto nos lleva naturalmente & examinar si es el verso
esencial 4 la poesia. Por verso se entiende: «una artificiosa
combinacion de palabras sujetas 4 determinadas medidas.»
Pudiendo pues dividirse la prosa en porciones simétricas
sujetas 4 una medida dada, es evidente que en este caso
tendremos versos, pero versos prosaicos, en los cnales tal
vez no se encuentre ni un 4dtomo de poesia (I1). Asi vemos
muchas obras escritas en verso que no son mas que una pro-
sa rimada; y hallamos por el contrario prosas eminente-
mente poéticas, como el Quijofe de Cervantes, el Zelémaco
de Fenelon, los Martires de Chateaubriand, ete.

De lo dicho se infiere que la poesia no tanto esta en la
forma como en el fondo. Alll donde veamos entusiasmo y
génio, imdgenes, caracteres y sentimientos, pasiones y con-
trastes, un plan hébilmente ideado en el cual domine una
idea generadora, agrupandose en torno suyo para embelle-
cerle los rasgos mds hermosos dispersos en la naturaleza,
alli hay indudablemente poesia; y todo esto puede caber
muy bien en la prosa, como serin ficil demostrarlo con
gjemplos innumerables.

Perosi todo esto es muy cierto, no lo es ménos que el
verso es el traje con que 1a poesia se engalana para dar real-
ce 4 su hermosura. Sin €l podré conservarse la poesia de las
cosas, pero palida y descolorida. El nimero métrico consti-
tuye nno de sus adornos més preciosos: con él se amima y
embellece, viste sus propios colores y luce todos sus encan-
tos: De donde se signe que aungue el verso no_es esencial-
mente necesario para qiie haya poesia, es no obstante indis-
pensable para ataviarla y-darle el conveniente colorido.

La palabra poesie, segun sn valor etimologico, vale
tanto como ¢reacion, composicion, ficcion; y de consiguiente
poela equivale & ereador, hacedor. Esto no quiere decir que
a esencia de la poesiaestd precisamente en la ficcion, 6 que
el poeta finge siempre los asuntos de su canto. En tanto
finge, en fanto crea, en cuanto ‘que proponiéndose imitar
los divinoes modeles de la naturaleza, escoge, reune, crdena
y combina los rasgos mas hermosos esparcidos en ella, les
da una-existencia simultdnea, y su imaginacion creadora

(1) Neque enim concludene versum diaeris esss satis, Hor,
8
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fluencia de Jas costumbres 'en las leyes; y por ltimo, estar
iniciado en las artes y en las ciencias, de donde frecuente-
mente habré de sacar imégenes, alusiones y comparaciones
con que embellecer y ennoblecer sus asuntos.

Horacio compendia en pucaspalabras las calidades que
constituyen al poeta: nafural ingenio, inspiracion divina,
Sacundia en la expresion para retratar objelos grandiosos.

Ingenium eui sit, cui mens diyinior, atque os
Magna sonaturum, des nominis hujus honorem.

CAPITULO II.
Origen y progresos de la poesia.

Es indadable que la poesia es tan antigua como el mun-
do, y apenas s¢ dard nacion algana gueno haya tenido sus
poetas desde tiempo inmemorial. Los celtas, gérmanos, bri-
tanos y galos tenian sus poetasen los celebrados bardos de
las montafias, que acompailindose con la lira dejaban oir sn
inspirada voz en-ebrecinto de loswalles:Los hebreos tenian
asimismo sus profefas, v no hay  pais alguno conecido de
donde no hayan podide adquirirse noticias mas 6 ménos in-
dividuales acerca de su poesia, siendo de notar que & esta
tan general y antigua melinacion va asociada al mismo
tiempo la aficion & Ja misicay la danza.

Esto'jnduce 4 creer que el armonioso ecanto de las aves
debié ser els primer despertador del instinto poético del
hombre, 6 4 10 menos, el primer mévil que le impulsé 4bus-
car la mediday-la‘cadencia. Entusiasmado eon‘el magico
concierto que en todas partes encontraba, debit excitarse &
producir sonidos melodiosos, semejantes a-los que tante re-
galaban sns oidos, Nevado de ese afan de imitacion inheren-
te 4 su naturaleza misma. Y.cuando  la experiencia, le. hizo
conocer lamejor, cuando firé perfeccionandose su gusto'con
ensayos repetidos y recibieron algun’ ensanchie sus faculta-
des, tal vez se movi6 & exhalarsus sentimientos por me<
dio de palabras que ajustd 4 la cadencia y. medida de sus
cénticos.

Pero hasta'agui no tenemos mids quewersificacion; y la
versificacion no'constituye, como ya hemos visto, el fondo
de la poesia. Es verosimil por: tanto qne en esas primeras
imitaciones algunos hombres de génio superior, dotados de
un corazon ardiente y de una imaginacion viva y fogosa,
expresasen las fuertes conmociones de su animo con rasgos
elocuentes, dando formas sensibles 4 las ideas abstractas,
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invirtiendo 1a colocacion de las palabras, ¥ usando-de hipér-
boles y otras figuras atrevidas, de dondgz pudleron nacer al
mismo tiempo el lenguaje y colorido pogticos. "

Esta aficion tan general y tan antigua 4 la poesia esth
justificada: 1.” por su afinidad con la musica, & la cual tie-
he el hombre una inclinacion nafural éinstintiva: 2.° por
1a propension dé este 4 todo lo maravilloso: 3.7 porque antes
de1a invencion de la escritura los cantos poeticos, COmO
menos sujetos 4 sufric alteraciones que la prosa, eran el me-
dio mds seguro de trasmitir de padres 4 hijos los hechos his-
téricos v 1a instruccion de las primeras edades. :

Las g[ usas fueron, por decirlo asi;las encargadas de ci-
vilizar al mundo, de lo cnal son buena prueba los recuer-
dos consagrados en las fabulas de Orfeo, Anfion y Apolo, &
quienes se representa como los primeros que con la armonia
de &1 canto sacaron & log hombres salvajes de las selvas, les
hicieron vivir ensociedad, les dieron leyes y sefialaron obli-
gaciones y derechos. : _

En verso hablaron los ordculos, en verso los-legistado—
res. en verso los patriarcas y gobernadores de las tribus;
alejandose cada vez mas en la precision y energia del len-
onaje de los rasgos hiperbolicos y vuelos atrevidos que de-
bieron constituir el caracter de la poesia primitiva cnando
aun no eran conocidos los primeros elementos del arte. Ta-
les. Parménides, Pitdgoras y otros antignos filésofes canta-
ron-en verso la fisica y 1a moral, y apenas hubo ciencia que
no tuviera sus intérpretes'en los poetas. De esta suerte la
civilizacion naciente de las sociedades se debib & la poesia;
y susinspirados canfores vinieron 4 ser log primeros maes-
tros del género hnmano. — i

En la infancia de este arte divino se hallaban confundi-
dos todos los géneros, que luego fueron separdndose con-
forme adelantaba el homhbreen €l camino de la perfeceion.:
Las odas 6 los himnos debieron ser las primeras cOmposIcio—=
nes, puesto que el canto hizo nacer el verso. Con ellas cele~
hraban las alabanzas de sus dioses, las glorias de su nacion
v las hazaiias de sus guerreros. No es dificil encontrar yaen
astos cantos heréicos los primeros elementos:de la epopeya.
Las sentidas lamentaciones por la pérdida de’algun ser que-
rido darian origen & la elegia; el sosiego apamgle de la vi-
da campestre, acariciando las afecciones biandas del cora-
zon, engendraria la bucolica; y un profundo sentimiento
de compasion por las desgracias’ ocurridas & elevados per-
sonajes, prepararia el camino & la tragedia, que como ve=
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remos adelante, naci6 en Grecia entre las fiestas de Baco.

Cunando la sociedad humana estuvo més adelautada, ha-
llaron los poetas recursos para instruir al pueblo por medio
de alegorias ingeniosas, encubriendo la verdad con un ve-
o agradable. Estudiaron el corazon del hombre, y cono-
ciendo su natural propension & reirse de las extravagancias
v manias de sus semejantes, empuiiaron las armas del ri-
diculo para combatir el vicio, de donde naturalmente de-
bieron ir naciendo la fibula, la comedia, 1a satira y el epi-
grama. Con los progresos del arte y el refinamiento del gus-
to irian modificindose algunos de estos poemas, adoptando
diferentes nombres segun suscalidades.

Pero apenas pudieron clasificarse géneros tan distintos
hasta que los griegos, pueblo el més civilizado del mundo,
empezaron 4 dar pasos para llegar 4 la perfeccion 4 que
elevaron la poesia Pindaro, S6focles y Homero.

Sojuzgada Greeia por los romanos, los vencedores reco-
nocieron por maestros & los vencidos. Siguiendo las huellas
trazadas por-estos, y estudiando sus grandes modelos, se se-
fialaron entre otros Persio, Juvenal y Horacio en el género
sativico, Plauto y Terencio en el comico, Fedro en la fabnla,
Propercio, Ovidio y Tibuloen la elegia, Catulo y Marcial en
el e{)igrama, Virgilio en la epopeya yla bucdlica y Horacio
en la poesia lirica. El género tragico fué el anico que ca-
recid de un digno intérprete; pues Séneea, 4 pesar de al-
gunos rasgos felices, estd muy lejos de la perfeccion.

Con la caida del imperioromano se hundid la poesia lati-
ma,cabiéndole 4 la Espaiia la no pequeiia gloriade que se hu-
biesen conservado los iltimos restos de aquella en varios de
sus hijos, como fueron Lucano, Séneca, Columela, Silio Ita-
lico, Marcial, Daciano Emeritense; y mas adelante Prudencio,
Juyenco, S. Damaso, Latroniano, Eugenio Toledano y otros.

Con el estudio de los poetas griegos y latinos se forma-
ron los italianos, franceses y espafioles. La poesia de esta
ultima nacion apenas ofrece nada de notable en sus prime-
ros tiempos. Gonzalo de Berceo y D. Alonso el Sibio en el
siglo XIII; el arcipreste de Hita, Ayala, Macias, Rodriguez
del Padron y Enrique de Villena en el X1V ; y Juan de Me-
na, Rodrigo de Cota, el marqués de Santillana y Jorge Man-
rique en el XV, son los poetas que mas se distinguieron:
pero sus composiciones, aungue no carezcan de un mérito
relativo, estan muy 1é,0sde poderse sefialar como modelos,
ni por su lenguaje, ni por su estilo, ni por su gusto, salvas
algunas honrosas excepciones.
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La poesia castellana se elevéen el reinado de Carlos V y
Felipe II enelsiglo XVI. Enténces florecieron entre otros
muclhos, Lope de Vega, Fr. Luisde Leon y Garcilaso, glo-
ria del Parnaso espatiol. Pero desgraciadamente empezé &
decaer 4 pasos agigantados en el reinado de Felipe IV en
el siglo XVII. Cundié porentonces la manja de expresarse
en un estilo-fan refinadamente cnlto, que se hacia incom-
prensible  para los mismos gue lo empleaban. Metaforas
monstraosas, girds campanudos, trasposiciones violentas,
conceptos alambicados; ~antitesis, retruécanos, sutilezas,
palabras arrastradas del lafin y griego, puerilidades y frus-
lerias: tales eran los matices.que adornaban el depravado
estilo /de aquel tiempo, ridiculizado ¢on razon por algunos
poctas de buen juicio, y mas tarde por-Moratin en su Der-
rota de los Pedanles. A semejante desarreglo contribuyé
mas que ninguno Géngora, poeta de gran génio, pero que
empeniado en imitar la poesia de los orientales, se olvidé
por ¢complefo de la sana critica, siendo no, poca fortnna el
que se hubiesen librado del comun contagio sus.letrillasy
romances, Por fin volviéa enfrar nuestra poesia en el ca-
mino del progreso 4 mediados del siglo XVIIL, elevindose &
la mayor altura que jamds babia tenido; con las felices ins-

iraciomes de.los Huertas, Riojas, Cienfuegns, Jovellanos,
lelendez; Iriartes, Quintanas, Iglesias, Moratines y otros
eminentes:@énios.

Martinez de la Rosa, Breton de los Herreros, Zorrilla,
Rubi, Hartzenbusch, Vega y otros muchos de nuestros eon-
tempordanéos fignraran siempre con gloria en €l Parnaso es-
patiol, y la posteridad, haciendo justicia & sus talentos, ci-
tard sus nombres con aplauso.

CAPITULO L
Del lenguaje poético.

Es indudable que entre las palabras y las ideas debe ha-
ber siempre la mis perfecta consenancia, la mas rigurosa
conveniencia. Aquellas no_han de considerarse solo'como
meros signos orales de las ideas, sino tambien como el traje
con que estas se visten, el cual deberd ser adecnado & su
importancia y categoria. Los objetos més grandiosos apare-
cen degradados cuando lag palabras con que se éxpresan son
bajas y humildes; y por el contrario, vestidas con palabras
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magnificas lasideas vulgares, no ;hallamos otra cosa que
hinchazon, pompa y hojarasea. ‘ -

Siendo pues la poesia la obra del entusiasmo y del génio,
las ideas y pensamientos poéticos han de pertenecer a una
esfera superior por su nobleza, grandiosidad ¢ importancia.
Y como las paiabras han de ser propofcionadas siempre 4 la
mayor 6 mener elevacion de los objetos, siguese gue la poe-
sia” debe tener un como lenguaje aparte que la distinga
esencialmente de la prosa. Hé aqui por qué dijeron los anti-
gnos que la poesia era el lenguaje de los divses. A _

" Una de las cosas que més caracterizan el lenguaje poe-
tico son las imagenes que, como ya hemos visto, hablan a la
imaginacion sensibilizando las ideas. En prosa, por ejemplo,
diriamos: «Ya amanece.... La riqueza no hace la felicidad
del hombre.... El tiempo pasa sin sentir....» ete. El lenguaje
poético expresa los mismos pensamientos diciendo: «Ya el
padre de la luz abre las rejas del oriente.... Las inquietudes
y zozobras vuelan en torno de los artesonados techos.... Fu-
gaces van desliziandose los aflos.w.» ete., Por consecuencia.
1a poesia tiene que hacer mucho uso de los tropos, perifrasis,
comparaciones, alusiones, hipérboles, prosopopeyas ¥ demés
figuras que dependen de la fantasia. .

Otro de los caractéres que distingnen al lenguaje poe-
tico son las inversiones, porque cuando la imaginacion estd
acalorada, no se cuida de ir expresando lasideas por el érden
de sn filiacion 16giea, sino que da la preferencia & las que
mas la hieren y cantivan. Seria por lo tanto afectada en la
prosa la construceion de los siguientes versos de Morafin:

..-.Las Arabias y Egipto fabuloso
En servidumbre dura
Cayeron y opresion....

En la poesia seemplean tambien con mds frecuencia que
en la prosa los epitetos, cuyo fin es individualizar el objeto
haciéndole més visible y expresivo. Esta es una de las cosas
para las cuales necesita el poeta mucho tino y eleccion. Los
epitetos bien escogidos y aplicados, dan vigor y realce 4 la
expresion, y contribuyen poderosamente 4 fijar las ideas en
el alma. Véase 1a habilidad con que los usa Moratin en estos
bellisimos versos hablando de las ruinas de Babilonia, don-
de el caminante

Hoy cenagosos lagos, corrompido
vapor, caliente arena,
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dspera selva, inculta, engendradora
de méstruos ponzoilosos
encuentra sélo.....

Ademés de estos tres caracteres generales que constitu-
yen, por decirlo asi, la fisonomia del lenguaje poético, ad-
mite este-ciertas lieencias de diccion que serian intolerables
en la prosa. Los poetas, en efecto,unas veces aiiaden 6 qui-
tan letras al principio, medio 6 fin de la palabra, como Zora
por ahora; do guier por donde quiera; felice por feliz; apena,
entonce por apsnas, entonces; vido por vid; agora por akora;
desparece por desaparece, ete. Otras emplean términos anti-
cuados, cambian las prepesiciones regentes, y sustituyen el
articulo masculino al femenino: asi dicen oillo por 0irlo; sin
tiempo por anies de tiempo; el aspereza por la aspereza, ete.
Pero por lo mismo que estas maneras de decir no son sino
licencias, deben economizarse todo lo posible.

En la diecion poética tienen cabida cierlas voces deriva-
das del latin, aunque el uso no las haya autorizado en la

rosaica, como ¢afro por cueps; almo por venerable; ruli-
lante por resplandeciente; awra por el viento apacible; natu-
7q por naturaleza, etc. En el uso de estas y otras voces se-
mejantes debe procederse, sin embargo, con suma eircuns-
peccion, porque si-se prodigan demasiado, 6 si se emplean
las que no cuentan con autoridad suficieute, pueden llevar
con facilidad al gongorismo 6 estilo culto.

Por ltimo, el lenguaje poético, mis conciso que el pro-
saico, suprime con frecuencia los articnlos, conjunciones y
adjetivos pronominales, las figuras artificiosas, los modismos
adversativos, continuativos y transitivos, como sin embar-
go, en esta suposicion, de consiguiente, ete., y algunas otras
palabras que parecen exclusivasde la prosa.

CAPITULO 1V.

Obras poéticas.
Reglas comunes & toda clase de composiciones en verse.

Reglas relativas al poeta.

Entre las reglas que pueden tener inmediata aplicacion
en toda clase de poemas, unas son relativas al poeta, ofras &
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la accion, otras 4 los personajes que en ellas se introducen.
Las relativas al poeta son las siguientes:

1.* Ha de ser amante de la sana moral, que derramari
con habilidad en sus eseritos, dejando entrever al hombre el
noble fin para que fué criado. Debe, por lo tanto, aficionar-
le 4 la virtud, alejarle del vicio, inspirarle generosos senti-
mientos de noble patriotismo, de honrosa emulacion para
emprender acciones 1tiles, ete. Asi lo hicieron Orfeo, Tirteo,
Homero y otros antiguos poetas, mereciendo por ello el
glorioso titulo de divinos. El que abusa de la poesia para
despertar las malas pasiones es indigno de tener asiento en
el Parnaso.

2.* El fin principal de la poesia es instruir con agrado.
Para conseguirlo debe el poeta hablar &4 un mismo tiempo
al entendimiento ilustrindole, porque no hay belleza sin
verdad: 4 laimaginacion conla pintura viva de las cosas; al
corazon moviendo sus resortes. Los versos que solo hablan
4 los sentidos podrdan agradar momentineamente, pero no
pasaran de fruslerias, sonoras bagateles como lasllama Ho-
racio. No llena su mision el que no junta, como gquiere el
mismo, Ta utilidad conel agrado:

Omne tulit punctum qui miscuit ntile dulci,
Lectorem delectando pariterque monendo.

3." El poeta deberd medir sus fuerzas con el asunto an-
tes de tomar la pluma, teniendo presente la observacion del
ya citado Horacio: Swmile materiam vestris qui seribitis
equam pirtbus. Por no tener en cuenta esta doctrina se han
deslucido muchos hombres de mérito.Solo puede haber mé-
todo y claridad , afiade el mismo, cuando se sabe elegir un
asunto que se domina:

....Cui lecta potenter erit res,
Nec facundia deseret hune, nec lucidus ordo.

4.* El poeta ha de estar poseido de un mnoble entusias-
mo haeia el objeto de su canto. Sin él es imposible sobresa=
liren arte alguna, y en la poesia ménos que en las otras. Kl
honesto amor & la gloria fué, segun Horacio, la palanca més

derosa gue empujo 4 los griegos por-el camino de la per—
ecclon:
Grajis ingeninm, Grajis dedit ore rotundo
Musa loqui, preeter laudem nullius avaris.

5. Sin olvidar el cardcter, entonacion y estilo propios
de cada género de composicion, debe el poeta dentro de ese
circulo aspirar & aguella dificii facilidad que tanto encanta
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4 los lectores, haciéndoles esclamar involuntariamente:
«;Cuénta naturalidad! A cualguierale hubiera ocurrido lo
mMismo.»
...« Ut sibi gnivis
Speret idem: sudet multim, frustraque laboret
Ausns idema .. e
6. ~Antes de publicar susbra, debe consultar el poeta
los manugeritos con eriticos jmiciosos, inteligentes y desa~
pazionados, y conservar largo tiempo los borradores. Mien-
tras estén en el bufete los escritos, dice Horacio, habra tiem-
po de tachar, enmendar, variar, etc.; mas una vez publica-
dos, ya no hay lugar & recoger las ideas vertidas:
seenseanesne-elere licebit ]
Quod non edideris: neseif vox missa reverti.

Reglas relativas & 1a acelon.

Las reglas generales relativas & la accion pueden redu~
cirse 4 lassiguientes:

1. En todo poema la_accion principal ha de sér wna.
Por accion se entiende el asunto que es objeto de 1a obra, el
cual debera tener su principio, medio 6 nexo, y fin'6 desen-
lace. La unidad consiste en que haya un como punto eéntri-
co al ¢nal se refieran naturalmente todas las partes del poe-
ma. Para consegnirla es necesario evitar Jas digresjones int-
tiles, los episodios inconducentes, los adornos intempesti—
vos; en suma, todo aquelloque pueda dividirel interés. Esta
reglaes tan importante, que Horacio 1a prefirié 4 todas las
otras: Dewique sit quodvis simpler dumitazat et wnwm.

2."  Debe manejarse con novedad para que nos cause
nuevas impresiones, porque la poesia no se limita 4 la imi-
tacion del mundo material y sensible, sino que remonta s
vnelo hasta las regiones de 1o ideal embelleciendo cuanto
toca.

3." Debe ser verosimil, esto es,tal quesino se verifica~

ron los hechos, no cueste répugnancia el ¢reer que hubjeran
podido verificarse, admitidas las circunstancias que se supo-
nen: Ficta voluptatis causd, dice Horacio, sint provima ve-
ris. Esto eslo que en poética se llama verdad relative (paji-
na4.)

4." Debe ser imfegra & eompleta, esto es,ha de tener
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principio; medio y fin. Tendrd principio, cuando de ella no
se suponga otra cosa sin cuyo concurso 6 conocimiento no
pueda~desenvolverse: medio, cuando mediante la trabazon y
enlace natural de los sucesos marche sin violencia al desen—
lace: y fin, cuando la curiosidad quede satisfecha y el espi-
ritu tranquilo sin agunardar nada de nuevo. :

5.* La elocucion, pensamientos, estilo, imigenes, etcéte-
ra, han de corresponder siempre 4 la mayor 6 menor eleva—
cion del asunto y & la importancia de cada pasaje.

Reglas relativas & los personajes.

Las reglas concernientes 4 los personajes del poema, son:

1.* Que no se introduzean mas ni ménos de los necesarios;
porque si sobran, traen embarazo al autor y confusion & los
lectores; y si faltan, no puede desenvolverse bien la accion
y correr naturalmente héeia su fin.

2.% Los personajes han de obrar en conformidad al ca-
ricter y eostumbres que se les atribuye y 4 1a situacion en
que se los coloca.

3.* Sulenguaje y maneras han de ser acomodados 4 su

respectiva clase, edad, sexo, religion, costumbres, estado,
etcétera, procurando que sus palabras y aeciones denoten
sensiblemente su cardcter, miras y afectos de quese hallen
poseidos.
o4.". Los caracteres han de estar bien marcados, pero, sin
exageraciones absurdas; hau de hallarse en contraste los
unos con los ofros, porque la uniformidad ni agrada, niesta
enarmonia con la naturaleza; y por 1ltimo, han de soste-
nerse constantemente desde el principio al fin, €in desmen-
tirse nunca: Servetur ad imum, dice Horacio, gualis ab in-
capto processerit, et sibi constet.

5." Por ultimo, en las costumbres debers encontrarse
siempre un fondo de bondad, 4 lo menos relativa. Esto no
quiere deeir gue no puedan pintarse; jpara combatirlos, los
caracteres odiosos y perversos, porque las costumbres de tal
6 cual personaje no constituyen las costumbres generales de
un poema; sino que este se conduzea de tal modo, que apa-
rezca enaltecida la virtud y confundido el vicio. Estas reglas,
aplicables en mayor 6 menor escala 4 toda clase de composi-
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ciones, tienen un lugar mas especial y més marcado en las
draméticas.

CAPITULO V.

Reglas particulares de Ia poesia.
Division delas obras poeticas.

Las obra$ poéticas 6 composiciones en yerso pueden re-
ducirse 4 uno de estos tres géneros: directo, dramdtico 0
mizto. Poesias directas son aquellas en que solo habla el
poeta: dramaticas las en que hablan los personajes que intro-
duce: miztas 1as en que hablan poeta y personaje.

El género directo comprende las odas, los poemas didas-
edlicos y descriptivos, 1as epistolas, satiras, cuentos y otros
poemas menores.—BEl dramético abrazala fragedia y la co-
media.—En el mixto se contienen laepopeya, la bucolica y
1a fibule. Hablaremos con separacion de cada una de las
tres clases.

CAPITULO VL
Género directo.
De las odas.

Oda esun edntico 6 himno que expresa los sentimientos
apasionados y arrebatados del corazon. :
Al hablar del origen de la poesia vimos queel versonaei6
. del cantico. Asi esque la musica y poesia marcharon unidas
largo tiempo, yacaso fué aquelia la época de su mayor el
canto. No habia poeta que no fuese tambien musico, y todos
cantaban sus propios versos, hasta que, divorciadas las dos
artes, empezaron & exponerse con separacion ‘las reglas de
_cada una. De ahi es que los primeros versos se llamaron /i#2-
€0s, porque se cantaban al son de la lira @ otro instrumento.
Y aunque despues se escribieron, no para cantarlos, sino
simplemente para leerlos, conservaron su primitivo nombre
de poesias lirteas G odas, que quiere decir canciones.
oracio describe en so0los tres versos todo lo que puede
ser objeto de la oda:
«Musa dedit fidibus Divos, puerosque Deorum,
Et pugilem victorem, et equum certamine primum,
Et juvenum curas, et libera vina referre.»
Los venerandos misterios de la religion, las glorias de los
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héroes, las grandes virtudes, los placeres puros y legitimos
de la vida, victorias, conquistas, patriotismo; todo aquello,
en fin, que sea capaz de conmover el corazon, despertar el
entusiasmo y elevar al almasobre si misma, todo puede ser
asunto dela oda. En ella debe aparecer el poeta como ena—
genado y arrebatado por el objeto de su canto, elevdndose 4
las mas altas regiones del sentimiento, y dando al asunto
aquel grade de especial delirio que le convenga.

Lo que principalmente caracteriza & las odas es la subli-
midad de las imégenes, los sentimientos vivos y fogosos, la
riqueza y pompa del lenguaje. El éxtasis y arrobamiento de
que esté poseido el poeta desprecia en cierio modo la regu-
laridad, no se enida de las ideas intermedias, afecta cierto
aparente desérden, tanto mas bello cnanto mejor indica su
interior agitacion, y tolera las digresiones 6 salidas que hace
fuera del asunto en busca de bellezas analogas con que poder
enriquecerle.

La versificacion ha de ser fliiida, armoniosa; sonora y mu-
sical, y lo més cantable que se pueda; el estilo magnifico y
sublime, el lenguaje noble y majestuoso, la coordinacion ro-
busta y varonil.

Las odas toman diferentes nombres segun la calidad de
los sentimientos que agitan al poeta; pero todas pueden re-
ducirse 4 cinco especies principales, 4 saber: odas sagradas,
herdicas, morales, anacreinticas 'y eleqiacas.

Sagradas son las que expresan los sentimientos de un
alma ocupada en Dios 6 en sus Santos, como la de Fr Luis
de Leon 4 la Ascension del Sefior, y muchos himnos, e¢anti-
cos y salmos de la Iglesia.

Terdicas las destinadas 4 celebrar 4 los héroes, & los hom~
bres de virtudes emingntes, las acciomes grandiosas é ilus-
tres, etc., como la_de Herrera & D. Juan de Austria, la de
Quintana al inventor de la imprenta, etc.

Morales, lamadas tambien f/osdficas, son.las.que ensal-
zan la virtud, 6 pintan la insfabilidad de las cosas humanas,
la miseria del hombre, etc., como la de Melendez Valdés 4 la
prosperidad aparente de los malos.

Anacreduticas 1as que pintan los euadros més risuefios de
la naturaleza, las conmociones vivas, pero ligeras y transi-
torias que nos causan los placeres de la mesa, de la misica,
y la danza, de las recreaciones honestas, ete., como la de Vi-
llegas 4 la Paloma, y muchas de Cadalso.

Llegiacas, conocidas tambien con el nombre de elegias,
son las que expresan los movimientos dulces del corazon,
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tiernos generalmente y melancélicos. La elegia, segun nos

diee Horacio, se destind en sn origen 4 dar desahogo al co—

razon oprimido por algun pesar; mas despues se extendié &

ofro género de afectos: )
«Versibus impariter junctis guerimonia primiim;
Post etiam inclusa est voti sententia compos.»

Ovidie, “Tibulo y Propercio entre los latinos, Herrera'y
Melendez entre 108 nuestros, ofrecen excelentes modelos de
poesias elegiacas. La Sagrada Escritura los tiene tambien
admirables, como los Trenosde Jeremias y muchos Salmos:

Aungue ya hiemos visto ¢uiles son las condiciones de la
oda en general; cada unia en sa clase admite algunas modi-
ficaciones segun la situacion y los objetos, pero destal suer-
te, que sean verogimiles y naturales los raptos que las carac-
terizan. Asi la calidad dominante en las sagradas y herdicas
es 1a elevacion yla sublimidad; en las morales cierta grave-
dad majestuosa dondese interese el corazon en mas alto'gra-
do'que la imaginacion: ‘en ‘las gnacrednticas la elegancia,
delicadeza y jovialidad. Las elzgigeas tienen mayor flexibili-
dad 'de earacter, pudiendo, como ohserva Sanchez, abrazar
todos los tonos desde el familiar noble hasfa el her6ico.

Las endeckas son una especie de elegias cortas, que'gene-
ralmente toman por asunto algun snceso triste 6 lastimero.
Suelen éseribirse en estanciasde cuatro versos de seis, siete
u ocho silabas, asonantados los pares. El cuarto suele ser
endecasilabo, y entonces se llaman endechas reales: Tam-
bien se/les da este nombre cuando alternan los endecasilabos
con los d&'seis y siete silabas. El asonante adoptado enila
primera estancia es el que contintaa en las restantes.

Ademas de las odas dichas, hay otras dos clases conoci-
das con los nombres de gratulatorias y erdticas. Las prime-
ras pueden referirse & las morales; y1as segunias 4 las ena—
ereoniicas.

Odas gratulatorias son los canfos destinados 4 expresar
nuestra alegria por algun feliz suceso. Su cardcter dominan-
te es 1a animacion y 1a belleza més que la sublimidad.

Erdticas se 1laman las que sirven para exhalar el fuego
de las pasiones amorosas. %n ellas reinan generalmente la
ternura, el'sentimiento y la viveza de los afectos.
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CAPITULO VIL.
Poemas didascalices.

Poemas didasedlicos se llaman las composiciones desti-
nadas 4 tratarasuntos de ciencias, artesy costumbres, her=
moseando la verdad con los colores poéticos para hacerla
més agradable, quitindole su aridez dogmatica.

Estos poemas reciben diferentes nombres, segun la na-
turaleza de la doctrina que desenvuelven; pero los principa-
les son tres: Aistdrico, filosdfico y simplemente didactico.

* El poema didactico-histdrico comprende hechos de la vida
real, como la Araucana de Ercilla: el diddactico-filosofico des-
envuelve teorias de fisica, moral, etc., descubre la miseria
del hombre, declama contra los extravios de la razon, etc.,
como el Lucrecio. Dererym aaturd, v aun muchas satiras
7 epistolas: el simplemente didictico da reglas practicas de
inmediata aplicacion, como las Gedrgicas de Virgilio, el
Arite poética de Horacio, ete. :

Estos poemas, especialmente los:dos iltimos, solo son ta-
les por su forma; el fondo tiene poco de poético: es una pro-
sa engalanada con el traje de la poesia para hacer que las
doctrinas se reciban con agrado, llenando asi los dos fines de
instruir y deleitar al mismo tiempo. Pero admifen rasgos
poéticos (y de hecho se encuentran en las ya citadas obras)
en los cuadros; imagenes, hipérboles. similes, comparacio-
nes, episodios y demas adornos de que échan mano 1os poe-
tas para embellecer su asunto. Con especialidad el Aistdrico
toma vuelos mas atrevidos, y {frecuentemente se remonta &
las cansas y desenvuelyve sus resortes.

En laexposicion de'las doctrinas debe haber 6rden, mé-
todo y claridad; los principies han' de ser verdaderos; los
pensamientos s6lidos, y las reglas practicas deben hallarse
concebidas en las menos palabras posibles para que el espi-
ritu las comprenda sin fatiga y la memoria las retenga sin
dificultad, segun el consejo de Horacio:

«Quidquid preecipies esto brevis, ut cith dicta
Pergipiant animi dociles, teneantque fideles.»
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tas para embellecer su asunto. Con especialidad el Aistdrico
toma vuelos mas atrevidos, y {frecuentemente se remonta &
las cansas y desenvuelyve sus resortes.

En laexposicion de'las doctrinas debe haber 6rden, mé-
todo y claridad; los principies han' de ser verdaderos; los
pensamientos s6lidos, y las reglas practicas deben hallarse
concebidas en las menos palabras posibles para que el espi-
ritu las comprenda sin fatiga y la memoria las retenga sin
dificultad, segun el consejo de Horacio:

«Quidquid preecipies esto brevis, ut cith dicta
Pergipiant animi dociles, teneantque fideles.»
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CAPITULO VIII.

Poemas descriptivos.

Llamanse poemas descriptivos aquellas composiciones en
que el poeta no se propone al parecer otro fin que el deseri~
bit, Las Estaciones de Thomson y el poema. de las Plantas
pueden incluirse en esta clase. Nosotros no tenemos poemsa
alguno deseriptivo, -

La poesia descriptiva, rigurosamente hablando, mis que
como un. poema debe mirarse como un adorno de todos los
poemas. Y en efecto, en todos 6 en casi todos encontramos
deseripciones bellisimas en mayor 6 menor numero, sin
construir por es0 una especie particular de poesia. Estas,
como observa Blair, seran en todo caso nuevas, 6 4 lo menos
manejadas con novedad, concisas y andlogas al cardcter del
poema: triste, si el objeto que se deseribe es triste; risuenas,
si risueiio; campestres, si campestre, ete.

CAPITULO IX.
De la epistola.

Epistola es una carta en verso escrita con més animacion
y eleganeia que la prosdica. Su objeto es instruir, ya direc-
tamente por medio de consejos, adverfeneias y observacio-
nes utiles, ya indirectamente elogiando y aplandiendo las
accciones honestas, censurando los vicios, ridiculizando las
extravagancias, efc. Asies que la epistola, mas bien que
como un género de poesia, debe mirarse como una forma
bajo la cual pueden tratarse diferentes asuntos.

Sin embargo, el principal destino de la epistola es tratar
algun determinado punto de moral, de las artes, ciencias 0
costumbres, de donde reeibe las denominaciones de maoral;
satirica O literaria, segun las circunstancias.

Aunque pertenece al género diddctico, no se exige enella
la misma regularidad que enlos deméas poemas de esta cla—
se, como que su materia no es tan extensa, nisu plan tan
complicado. El lenguaje ha de ser correcto, facily natural;
el estilo poético sin ser pomposo, y acomodado 4 la natura—
leza é indole del asunto; y el tono el correspondiente & una
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conversacion familiar, pero noble, entre dos personas cul-
tas. Como su objéto esinstruir, deben sensibilizarse las ideas
abstractas, cuanto sea posible, por medio de imagenes, si-
miles y comparaciones que guarden analogia ton el ob-
jeto.

Horacio entre los latinos, y entre los nuestros Melendez.
Rioja, Jovellanos y D. Leandro de Moratin han dejado ex-
celentes modelos de esta clase. '

CAPITULO X.
De lg satira.

La sdtire es un poema en el cual se combaten y ridicu-
lizan los vicios, errores, manias, extravagancias 6 debilida~
des de los hombres. Si los abusos que ataca son relativos &
las costumbres, la sitira se llama morel;si 4 las artes 6 4 las
ciencias, literarie (1).

El estilo de la satira debe ser en general el sencillo, fa-
cil yifranco de una conversacion famiiiar entre personas
instruidas, pero siempre acomodado 4 la importancia del
asunto.

El tono varia segun la naturaleza de los objetos sobre
que versa la satira. Si persigue grandes vicios que pueden
traer funestas consecuencias 4 la sociedad, emplea el tono
serio, lleno de acrimonia y de indignacion; y si ataca debi-
lidades, ligerezas, caprichos 6 manias que no son trascen-
dentales mas que para el individuo en quien se ridiculizan,
en este caso usa del tono. Jigero, jugueton y festivo; y adop-
ta un camino medio con respecto a los errores, gue aunque
Berjudicialesé la sociedad; no son-de grave trascendencia.

e aquila division de la sdtira en serig y jocosa.

La sétira debe ser fina y delicada: no ha de zaherir a las
personas, sino 4 los vicios: y ha de manejarse con tal des-
treza, que nunca tengan que ruborizarse los lectores con Ia
viva pintura y fuerte colorido de las imégenes, defecto en
que incurrid frecuentemente Juvenal y alguna vez Hora-
cio; antes bien deben velarse cuidadosamente los objetos
torpes y lasideas libricas y obscenas.

o8 dos citados antores entre los latinos, y en castellano

(1 La sitira puede tambien escribirse en prosc. Nuesiro inworial Quijols es
propiamente un poema saldirico,
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los Argensolas, Quevedo, Jovellanos y D. Leandro Moratin,
han dejado excelentes modelos en el género satirico.

CAPITULO XI.
Cuentos.

Cuento eén un versp g5 poemita en que se narra una ac-
cion/que tiene algo de caustica y satirica. Su estilo debe ser
ficil y natural; la narracion agradable, picante y verosimil,
y los caractéres bien sostenidos. Sobre todo debe reinaren
élla sana moral. Acaso no hay un género de que se haya
abusado tanto, pues algunos poetas por Iucir la agudeza de
su ingenio 6 excitar ia hilaridad de los lectores, se han ol-

_vidado frecuentemente de 1o que debian 4 las buenas cos-

tumbres.
CAPITULO XII.
De los poemas menores.

Lldmanse poemus menorés ciertas composiciones brcves
que reciben vérias denominaciones segun sus clases: tules
son el epigrama, madrigal; soneto, romances , baladas, epi-
talamios, letrillas, canlatas, aruas, ete..

g L.°
Epigrama,

Primitivamente se di6 el nombre de epigrama 4 todains-
cripcion breve grabada en un pértico, en una fachada, en
un monumento, recordando un nombre, una-fecha, un su=
ceso, una sentencia moral, ete. Las inscripciones de los se-
puleros seiconocian ¥ conocen'ain con el mombre: deepi-
tafios. y 5

Pero considerado el epigrama como una composicion
poética, es-un poemifa que explica un pensamiento o senE-
miento ingenioso de una manera rapida ¢ interesante. s
una como sitira en miniatura, que consta .de dos partes:
la: proposicion del asantoen que se-excitala atencion, yel
pensamiento 6 sentimienfo que se desenvuelve en el poema:

El epigrama es lamés breve delas composiciones, como
que & veces se comprende en solos dos versos, y pocas pasa
de ocho 6 diez, Un dicho agudo, una baladronada, una sa-
lida oportuna, una graciosa ocurrencia, una reconvencion
picafite, etc., suelen ser frecuentemente la materia del epi=
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F‘ama. Sus propiedades son 1a brevedad, causticidad y de-
icadeza, las cuales incluy6 D. Jnan de Iriarte en el siguien-
te distico:
«Sese ostentet apem, si vult epigramma placere:
Insit ei brevitas, mel et actimen apis.»

Los mejores modelos en este género son Catulo y
Marcial entre los latinos: 'en eastellan~ se han distinguido,
entre otros muchos, Salas, Iriarte, Iglesias y los dos Mora-
tines.

§. 2.
Madrigal.

El madrigal es una especie de epigrama donde se en-
cierra un_pensamiento ménos agudo, pero mas delicado y
galante. No hay en él la picante sal del epigrama, pera
se descubre una gracia més fina y mayor fondo de sencillez.
Cousta de pocos versos rimados al arbitrio del poeta. El
epigrama de Catulo 4 /z muerte del pijaro de Leshin, puede
mirarse entre otros ¢omo un verdadero madrigal. En caste-
lano citaremos como modelo en este género el de Luis
Martin, que empieza:

Iba cogiendo flores
Y guardando en la falda) efc.

§.3:°

Sonelo.

Soneto es un ‘pequefio poema sujeto d una forma dada,
en el cual se desenvuelve un pensamiento moral, filoséfico,
literario, religioso; eritico; ete. :

Consta de catorcé versos endecasilabos, divididos en
dos cuartetos y dos tercetos. En 1os ¢uartetos hay igualdad
de rima, jugando solo dos eonsonantes diferentes el primer
terceto rima ¢on el segundo, pero‘con variedad y al arbitrio
del poeta. Cuando los versos son’de ‘ochio silabas se llama
sonetillo. '

En el soneto no'se consiente licencia alguna ni la menor
falta en 14 versificacion. El lengnaje debe ser correcto, noble
¥ expreésivo,‘e] estilo majestnoso, 1a entonacion varomnil. El
pensamiento eapital que constitirye su fondo debe'irse des-
envolviendo per grados y con interés siempre éreciente desde
el principio al fin, sin dejar entrever el desenlace hasta el
ultimo terceto, para que ‘se mantengan asi vivosiel interés
¥ la'sorpresa.
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La dificultad de reunir todas estas calidades en un poema
tan breve, hizo decir 4 Boileau que Apolo inventé el soneto
para cruz y desesperacion de los poetas. Asi es que entre
los infinitos que poseemos, pues raro es el poeta espaiiol
que no ha cultivado este género, son muy pocos-losique se
acercan & la perfeccion. Entre ellos se cita come uno delos
mejores modelos el tan conocido de Bartolome Argensola,
gue empieza:

Dime, Padre comun, pues eres justo, efc. ,

Algunos poetas afiadieron 4108 catorce versos del soneto
una estancia mas, que llamaban estrambote, la cual solia
constar de tres 6 ¢inco versos, como puede verse entre otros,
en el tan celebrado de Cervantes:

«Voto & Dios que me asusta esta grandeza, ete.

§.4.
Romances.

Bajo el nombre general de 7omaiice suelen incluirse todas
las composiciones que se-escriben con los versos pares aso—
nantados, dejando sueltos los demas, y continudndose el
mismo asonante desde el principioal fin.

El romance, mas bien que un género de poesia, es una
forma, pues abraza realmente todo género de asuntos, hu-
mildes 6 heréicos, tristes 6 dlegres, liricos 6 satiricos, pas—
toriles ¢ tragicos, ete.; recibiendo en cada caso particular
diversas denominaciones segun las circunstancias. _

Como quiera que sea, los romances constituyen el prin-
cipal tesoro de nuestra poesia antigua: son, por decirlo asi,
la poesia nacional. Bajo la forma de romances se escribieron
las primeras composiciones y se recibieron otras. por tradi-
cion, en todas las cuales se ve el reflejo de nuestro idioma,
creencias, civilizacion, leyes, usos y costumbres.

Los romances se dividen en Aistdricos, moriscos, caballe-
r68€08, j0C0S6S, AMALOYios, saliricos y morales, segun que
los asuntos estan tomados de la historia, de las costumbres
de los drabes, de las leyendas de caballeria, etc., cada uno
de los cuales debe acomodarse en el lenguaje, tono y estilo
i la naturaleza de los objetos de que trata y situaciones que
representa.

Tambien reciben diferentes nombres por la clase de
metro que en ellos se emplea. Si se escribe en verso ende~
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¢asilabo, se lama romance herdico; si en verso de ocho si-
labas, romance menor; y Si en verso de menos de ocho
silabas, romancillo.

El herdico es el més propiode las composiciones altas: los
otros dos se acomodan mejor 4 los asunfos festivos, burles-
cos, amorosos, y en general 4 todas las composiciones li-
geras.

§. 5.°
Daladas.

La balada 6 baJaie es una especie de romance tierne y
afectuoso en que se traza 4 grandes rasgos la historia de un
suceso. Por su caracter sentimental y melancélico se da
cierto aire 4 1a elegia. Generalmente se escribe para cantarse,
en variedad de metros rimados al arbitrio del poeta, razon
por la cual le incluyen algunos en la poesia lirica.

§. 6.°
Epitalamios,

El gpitalamio, composicion derivada de la antigtiedad, es
un poemita destinade & cantarse en la celebracion de alguna
boda. Su objeto es elogiar 4 1os esposos, hacer votos al eielo
por su felicidad, desearles sucesion y larga vida, ete.

S 7
Letrillas.

La letrilla es un poemita dividido en estancias, repitién-
dose 1l final de cada nna con el nombre de est##billo uno 6
dos versos, y 4 veces una sola palabra. Pueden ser satiricas,
amorosas, jestivas, etc., segun el asunto. Su earacter esla
viveza, sencillez v facilidad’, Se escriben ordinariamente en
versos de ¢inco, seis ocho silabas, ya en consonante, yaen
asonante, al arbitrio del poeta.

§.8.°

Cangiones.

La cancion es un pequeiio poema imitado del italiano, en
el enal se desenvuelve ordinariamente un afecto amoroso. Su
caricter dominante es la ternura y melancolia. Consta de
varias estancias, generalmente mas largas que en la oda,
pero iguales entre i en larima y la medida. Al final de cada
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}ma hay otra mas corta, que viene & ser un como epilogo de
a cancion. El metro suele ser el endecasilabo alternado con
el de siete silabas.

e

o
. 9.

Canlatas.

_La cantata es an poemita lirico compuesto para ponerse
€n musica. Consta de dos partes: de una série de narraciones
alternadas que sirven para los recitados, y de varios trozos
de diferentes metros con destino & las 4rias 6 coros. Las
pocas cantatas que ténemos son imitadas de los italianos, y
todas ellas incompletas. ,

§:110.2
Arias,

Las @rias son unas pequedias composiciones destinadas al

canto, en las cuales se desenvuelye una.situacion intere-
sante.
. Cuando solo tienen una estancia se llaman cobatinas;
areas enando dos, y rondd cnando llegdn 4 tres. Se riman al
arbitrio. del ‘poeta, y sus estrofas no tan de bajar de dos
Versos, nt pasar de siete. Como que solo‘se destinan para los
grandes cunadros y para 108 momentos més sublimes de la
poesia lirica, su cardcter debe ser dpasionado y patético.

- Nada diremos aqui de las seguidil/as, forma de un canto
popular harto conocida, y euya estructura veremos cuando
se trate de la versificacion. Prescindiremos igualmente de
otros poemas designados con los nombres griepos de epini—
cios, epicedios, eucaristicos, genelliacos, etc., segun que el
poefa celebra en ellos una victoria, llora una temprana
muerte, da gracias por un beneficio, felicita & uno por el na-
cimiento de nn hijo, efc.: porque todos ellos, como observa
el Sr. Hermosilla, vienen 4 ser una oda, una elegia, una
epistola, ete., segun como se maneje el asunto, y conforme
sea el metro que se adopte. -

CAPITULO XIII.

Género dramatico.

Reglas comunes d toda composicion dramatica.

Drama no es otra cosa que la representacion de una
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accion interesante. Decimos representacion, porque agui ya
no es el poeta quien aparece hablando directamente, sino
que los actores obran y ejecutan la accion.

Aunque la palabra dremae convenga més principalmen -
te & las tragedias urbanas 6 comedias sentimentales, de
que hablarémos en sulngar, sin embargo. suelen designar-
se con aquel nombre general todas las composiciones dra-
maiticas.

Al exponer las reglas generales dela poesia, vimos ya
que la accion en todo poema debe ser una, nueva, verosimil
¢ {ntegra. Aqui afladirémos que la accion dramifica debe
ser ademas interesante y de wna extension proporcionada.

El interés de la accion dramdfica nace de la bondad de
los personajes, de las situaciones en que el poeta los coloca,
de los afectos que expresan, del contraste de los caracteres,
del fin moral del drama, de la novedad, de la continna sor-
presa, ete:

La accion serd de una exfension proporcionada, para que
puedan comprenderse bajo un punto de vista todas sus par-
tes, descubriendo sin grande esfuerzo la cenexion intima
que entre si tienen. Debe huirse de la excesiva complicacion
para que el espiritu no se fatigue, y de la extremada senci-
llez para que 1o se enfrie por la falta de movimientb.

Con respecto & la elocucion, personajes, caracteres'y
costumbres, recuérdese lo que se dijo en el'lugar citado.

Por lo gue hace al dialogo, observarémos que dehe ser
proporcionado, asi como el estilo, @ la naturaleza de la ac-
cion en genéral y ala importancia de cada situacion en par-
ticular, teniendo siempre en cuenta la ¢lase y condicion de
los personajes.

Debe huirse en ¢él de 1a afectacion de sentencias'y profu-
sion de moralidades, de los extravios lricos, de lapompa y
ostentacion. En snma: ha de ser una conversacion natnral,
sugerida por los hechos mismos iy por las circunstancias que
los rodean. :

En los monélogos 6 soliloguios, esto es, en aquellas con-
versaciones que tal vez tiene consigo mismo un ‘personaje,
el lenguaje debera ser fuerte,y expresivoy el estilo entre-
cortado, lleno de animacion y vehemencia; porque el ‘que
habla y discurre 4 sus solas se supone agitado de una fuerte
pasion, que no cabiéndole en el pecho, asoma, por decirlo
asi, & los1dbios. Por eso en el monélogo tienen lugar las
transiciones sibitas, pero cuidando de que las ideas, en me-
dio de su aparente incoherencia, estén unidas entre si, vi-
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niendo 4 parar
afecto qune dom
lentas de suy;
gar&e mucho,
et ;rfggohggé?sa? .‘.‘(%lli_ge la unidad de accion, enalidad esen—
¥ tigmpo que son }.Jecu’f?n-wﬁ 'algf) de las unidades de lugar

La unidag gs b aleaﬁlaa coniposiciones dramaticas.
que comprende o] dlgia’ consiste en que todos los sucesos
11 10 Drismo Siths ma hayan de verificarse precisamente
accion, alli ha do 4 ¢ manera que alli donde empieza la
curéiones G e ?S]envolverse Y terminar sin hacer ex-
¥ habra mi] ocaltsia; iﬁ!;gares extraifios. El precepto es duro
Servancia pos dIi]féb €n que se haga casi imposible su ob-
0 partes som tggntes sucesos que pueden entrar co-
en esta parte Penel} es del drama. Algunos, ménos severos
15 1 entreac’tgg rr(xznteél lllevar la escena 4 otro lngar duran-
COmD PO eiemul) (i)n al que la distancia no sea grande,
dinlei] Pdarecg i 1€ un salon 4 otro,-del vestibulo al jar-
108 Bntreactos uic{‘ma], en efecto, permitir esta licencia en
v 6l piiblic, '-s}.igm son un{i como ausencia entre los actores
Relentemenie tpéedqne‘ a mudanza de eseenario esté su-
tancia iy con*,'dl a 1?1‘ ¥'con tal quie no se lleve & una dis-
cioneala u‘nida(ialdsrio e,y no‘ se quiebre con estas transi-.
el “c1on, 6 se-haga inverosimil 6 repug-
mé}g;qrgz:{:ﬁ ge tzezn];o consiste en que la accionno dure
dechol tambil::m alil representacion. Este precepto no deja
vetteriaatan artg :t poeta gravisimas dificultades, Para
b part be.lpermlte suponer durante los entreac-
narra?:'lm suceso, llevindole despues al escenario por yia de
e dll‘gg-aggaoggfgoii?eyal de los criticos es que la ac-
Fhath o C uirse en veinte y cuatro 6 treinta

La aCCiOD dl‘ ti( a se (ii Vi(le t 3 I~ -
amé = e y 8

susl%ﬁt:des una parte de accion donde se desenvuelve uno de
nadaros principales. Zscena es una parte de acto con

2 1 como punto comun donde se refleje el
5 xga al personaje. Estas sitnaciones son vio-
» ¥ por lomismo el mondlogo no debe prolon-

que se modifica una situacion dada, 6 se pasa & otra dife-
rente relacionada con ella. La escena se earacteriza por la
entrada 6 salida de un nuevo personaje. 2

. Aunque la accion se divide generalmente en tres 6 en
cinco actos, no puede, sin embargo, seiialarse una recla fija
?ara :codos los dramas; pues aguellos serin més 6 ménos, se-
gun sea mayor 6 menor la extension de la obra, sus diversos
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incidentes y los intervalos necesarios para que la accion
pueda desenvolverse con verosimilitud.

Por lo que toca al plan, observaremos que en el primer
acto debe hacerse una breve exposicion del asunto, se bos-
quejan ya los caractéres de los personajes, se empieza la in-
triga y se fija 1a atencion de los espectadores. En el siguien-
te y demas, hasta el fin, debe irse despertando gradualmen-
te la curiosidad, y aumentando el interés y la sorpresa con
la sucesiva complicacion del argumento, sin dejar entrever,
hasta 14 escena 1ltima, el desenlace, que insensiblemente
debe irse preparando de anfemano. Este no ha de ser violen-
to, sino natnral y verosimil, pues de otra suerte se desva-
neceria toda la ilusion, y los espectadores podrian decir con
Horacio: Quodewmque ostendis miki sic ineredulus odi.

Las escenas han de estar bien enlazadas entre si, y nun-
ea ha de entrar 6 salir un personaje sin que se vea la razon
6 fundamento que hubo para ello. Durante la representacion
rara vez debe quedar desierto el escenario, y esto solo. cuan—
do haya necesidad de hacer uso del silencio 6 de una ligera
pausa para reforzar los sentimientos de terror, zozobra, an-
siedad, etc., en los espectadores, si asi conviene al interés
dramédtico 6 4 las impresiones que busca el poeta.

Concluiremos este eapitulo diciendo, que el fin primario
de toda composicion dramética debe seraspirar amor @ la
viriud y horror al vicio. Bl teatro, si ha de dar los frutos
que la sociedad entera tiene derecho 4 exigir de &1, ha de ser
una escuela practica de sabiduria, un moderador de las cos-
tumbres pablicas. El poeta tiene el honrpso privilegio de
fijar su catedra en esa escuela para instruir 4 sus hermanos.
Pero no instraye, sino destruye, el que abusando de su ta-
lento y olvidando su noble mision, en vez de ensenar al
hombre 4 conformarse con sn destino, en vez de despertar
en su corazon sentimienfos generosos'y moralizadores, en
vez de-contener el impetu de’los afectos desordenados, pre-
senta como un acto de heroismo la barbarie, canoniza, la
impiedad, atiza el fuego de las pasiones con iméigenes li-
gnl'icas y obscenas, y dora en fin los vicios haciéndolos ama-

Hles.
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CAPITULO XIV.
Reglas particulares de las composiciones dramditicas.
g le

Tragedia.

Antes. de definir la tragedia y exponer sus principales
reglas, diremos algo acerca de su origen. Icario, discipulo
de Baco, maté nn macho de cabrio por haberle encontrade
talando una vifia, y se le ofrecid como en desagravio al dios
& quien estaba consagrado el fruto de la vid. En conmemo-
racion de este sugeso todos 10s afios por el tiempo de las ven-
dimias celebraban en Greciauna fiesta religiosa en honra de
Baco, 4 quien sacrificaban un macho de cabrio; y durante la
ceremonia, ¢antaban los coneurrentes. alrededor del ara un
himno sagrade alusivo 4 la fiesta, formando un coro con sus
estrofas y antistrofas. A este himno le llamaron cancion del
macho, pues eso.quiere decir literalmente tragedia, voz. de=
rivada del griego ¢ragddia. Por lapropia razon llamaban
tambien carmen tragicum i las composiciones satiricas reci-
tadas por 108 poetas en piblico certAmen, en el cual conce-
dian como premio al mas sobresaliente un macho de cabrio,
segun nos ensela Horacio: Carmine gui iragico wilem cer—
tavit 0b Lircum.

. Queriendo el poeta Téspis hacer mis agradable el espec—
taculo, dispuso infroducir un personaje que recitara una
historia breve y alegérica durante las pausas que hacian los
cantores; y desde entonces la letra del coro empezb 4 des-
viarse poco & poco de su objeto primitivo, aludiendo 4 la his-
toria 6 historias que introducian. Mis adelante, el poeta Esa
quilo discurrib que en vez de una sola persona tomasen par—
te en la funcion dos, tres 6 mas, formando dialogos en log
mtervalos de los coros, sirviéndoles de asunto algz?ma histo-
ria celebre: y hé aqui yala accion dramatica. Levantd ade-
Imas un- pequedio teatro adornindole con escenasy decora-
clones, di6 & los actores el eoturne, y una mdscara que ré-
medase el rostro de los personajes & quienes representaban,
¥ les se7ial6 los trajes convenientes. Soéfocles y Euripides
perfeccionan despues este especticulo dindole formas regu-
lares. De tan humildes principios nacié Ja mas alta de las
composiciones draméticas.
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Asi, pues, & Téspis, 6 mas bien a Esquilo, se le puede mi-
rar como el padre de la tragedia griega, que sirvié despues
de norma 4 las demas naciones. El coro fué su primer ci-
miento; y andando el tiempo guedd. reducido. & unm simple
accesorio, que por fin se ha abandopado enferamente en la
tragedia moderna.

?on entendemos por tragedia: «la representacion deuna
aceion herdica y patética, propia para excitar un ferror sa—
ludable y una compasion profunda en el 4nimo de los espec-
tadores & la vista de los males agenos.» Decimos Aztdice,
porque es el resultado de una cualidad del alma elevada &
un grado extraordinario: patélicz, porque para ser tragica
ha de ecausar una sensacion profundisima.

Hay en el corazon del hombre un fondo de bondad que le
hace poner siempre del lado del que padece, declararse pro-
tector de la debilidad y la inocencia, y enemigo del vicio, de
la opresion y tirania: secreto impulso que experimentamos
siempre, aun tratindose de personajes ideales y ficticios, y
que por una especie de misteriosa simpatia nos hace derra-
mar lagrimas con los que Toran y reir con los que rien,
cuando no lo estorba alguna pasion desordenada.

Ut ridentibus arrident, ita flentibus adfient
Humani vultus..... Hor.

En ese secreto impulso, en esa simpatia misteriosa que
excitando nuestra sensibilidad nos identifica, por decirlo asi,
con los desgraciados haciéndonos mirar como propios sus
infortunios, se funda principalmente el sentimiento de com-

asion y-de terror qne constituyen lo fragico de la accion.
Q’en;os penar 4 un semejante nuestro, y de aqui la compa-
sion: sug desgracias pndieran pesar sobre nosotros, quizis
estemos destinados & ser como el-victimas del infortunio; y
de aqmi nace el terror. )

No es necesaria la efusion de sangre para produeir el sen-
timienfo tragico. Desgraciadamente hay en la vida situa-
ciones desgarradoras, mil veces més crueles que la muerte
misma, capaces de producir sensaciones hondas y profundas
en el corazon de los espectadores: mas si tal vez el poeta se
vé precisado 4 dar ése giro & su obra, ¢ por salvar la verdad
histérica, 6 porque asi convenga & st plan, no debe ofrecer
4 los ojos del piblico un especticulo sangriento, el cual po-
dré traer por via de narracion, siguiendo el prudente conse-
jo de Horacio:

Multaque tolles
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Ex oculis, qua mox narret facundia praesens:
Nec pueros coram populo Medea trucidet

Tampoco es absolutamente indispensable que sea funesto
el desenlace, porque el terror y la compasion van desenvol=
viéndose desde el principio al fin, siguiendo el curso de
latragedia. Lo mas conveniente es que al cabo aparezea
triunfante la virtud y castigado el crimen; porque entonces,
como observa Marmontel, el espectador entra en si mismio,
y no puede ménos de exclamar: «Dios es justo: protege 4 la
mocencia, y tarde § temprano confunde al culpable.»

La accion de la tragedia debe ser grandiosa, y los perso-
najes han de estar tomados de lasclases méselevadas. Debe
ademds ser verdadera en el fondo, aunque en los incidentes,
episodios y demds circunstancias baste qne sea verosimil.
St se ha de observar el precepto de Horacio: Descriptas ser-
vare vices operwmque colores; infierese ficilmente que el len-
guaje, el tono y el estilo de la tragedia deben ser elevados,
nobles y llenos de majestad; y la versificacion facil, fiuida,
suelta y vigorosa. Asi lo quiere el-mismo Horacio cuande
dice:

Indignatur item privatis a¢ prope socco
Dignis carminibns narrari ceena Thyestee.

Pero esta elevacion debe hermanarse con la naturalidad,
huyendo de las palabras huecas y altisonantes que nunca
impresionan fuertemente, porque la afectacion y vana pom-
pa dan indicio de una alma fria’ y poco apasionada. En eso
se funda la obgervacion de Horacio:

Projicit ampullas et sesquipedalia verba,
Si curat cor spectantis tetigisse querela.

El metro més acomodado para la tragedia es el endecasi-

labo snelto 6 asonantado. '

§. 2°

Fin moral de la tragedia.

El fin moral de la tragedia, segun Blair, es mejorar
nuestra sensibilidad virtuosa. Entre los griegos, dice “Mar-
montel, tenia dos objetos: uno relativo al culto y otre al go-
bierno; y por lo mismo, el temor 4 los dioses y el 6dio & los
tiranos eran las lecciones que méas frecuentemente daban &
los pueblos. Los antiguos ademas eran fatalistas, y partien-
do de este principio, es lo mas probable que el fin moral de
sus tragedias fuese hacer 4 los hombres magndnimos, pa-
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cientes y-sufridos, familiariziandolos con las desgracias in—
evitables. :

Como quiera que sea, para nosotros que tenemos otra
educacion y ofras cresncias, la leccion mas provechosa que
puede ofrecer la tragedia, es la que mas a lo ViVO Nos re-—
trate las funestas consecuencias de la ira, de la venganza,
del amor desordenado y otras pasiones violentas, Inspiran-
donos un saludable escarmiento & vista de las desgracias
en que han precipitado 4 los demas.

Esquilo, Séfocles y Euripides son los mejores modelos
de la tragedia griega. Roma no tuvo en rigor poetas tragi-
cos, aunquese cuentan en este niimero Enio, Pacuyio, Accio
y Séneca. De los tres primeros no queda ninguna composi-
cion; y las del ultimo, aunque tienen rasgos verdaderamen-
te tragicos, no ofrecen en su conjunto un acabado modelo.
Entre los modernos la Virginia y el Bruto del italiano Aj-
fierl, y varias de los franceses Corneille y Racine son de o
méas notable que se ha producido en este género. Los dos
ultimos . son quiza los que han elevado la tragedia & mayor
altura. En castellano pueden leerse las de Huerta, Montia—
no, Moratin (D. Nicolis), Cienfuegos, Cadalso, Quintana y
Martinez de la Rosa.

8. 3.8
De la comedia,

Clomedia es la representacion de una accion popular pre-
sentada por un lado ridiculo.

Asi como la tragedia se propone despertar los sentimien-
tos de compasion y de terror para mejorar nuestra sensibili-
dad y alejarnos del precipicio 4 que pueden arrastrarnos las
pasiones violentas, asi la.comedia tiene por objeto. corregir
al hombre.y suavizar sus costnmbres, arrancandole la m
cara de la hipocresia, para hacerle ver su deformidad, sus
errores y extravagancias.

La tragedia busca una accion grandiosa ocurrida entre
personas de caracter elevado; la comedia funda la suya en
los cuadros ordinarios de la vida, en aguello que diaria-
mente yemos y palpamos, en los actos comunes & la masa

eneral de la sociedad. Asi es que los personajes de la come~
dia estdn tomados por punto general de las clases medias y
aun de las inferiores. Dicho se estd con esto que su estilo




ha de diferir esencialmente del de la tragedia, debiendo ser
el propio de una conversacion entre personas cultas, es de-
cir, ligero, claro, natural, sencillo y ficil, familiar sin baje-
za, y sazonado cnando el caso lo pida de perisamientos finos
y expresiones vivas sin afectacion ni violencia.

La comedia es una sitira que con la risa en los labios
busca un antidoto eontra los vicios. Asi como en el corazon
del hHombre hay un fondo de bondad qne le arrastra por
simpatia 4 tomar parte en las desgracias del que padece, asi
hay en él algo de maligno que le incita 4 reirse 4 expensas
de sus semejantes cnando descubré en ellos ligeros errores,
manias, extravagancias y rarezas que no traen funestos re-
sultados; y en esanatural propension del hombre libra prin-
cipalmente sus triunfos la comedia para herir con las armas
del ridiculo: castigat ridendo mores. El fraude en un hipo-~
crita, la pretension de sabiduria en una mujer, los amores
en un viejo, etc., son cosas que provocan naturalmente 4 la
risa; v burlindese con gracia la comedia de esos y otros
caractéres parecidos, busca la correccion de los que pade-
cen tales achaques, retrayendo 4 los demds para que no los
imiten.

La comedia moderna nacid de la latina, asi como esfa se
derivé 4 su vez de la griega. Unos dicen que la comedia

riega tuve su origen en los cantos festivos y licenciosos de
os vendimiadores cuando hacian sacrificios 4 Bace: otros
opinan que nacid de las no ménos provocativas canciones de
los mozos enando salian de renda por las noches. Pero dado
que la comedia es sin duda posferior 4 la tragedia, ;no pa-
rece mas verosimil creer que de esta hubiese nacido aquella?
iTan dificil era la transicion del nun'géneroal otro? ;No pa=
rece ‘que estaba ya indicada en las sétiras mismas, ‘acres,
serias; viralentas unas veces, jugnetonas, alegres y- festi-
vas otras?

Sea de esto lo que quiera, los criticos distinguen‘tres es-
tados en la comedia griega, los cuales desigian con los
nombres de antigua, media y nueva. La comedia antigua era
toda ella una satira ponzohosa y desvergonzada, que no
réspetaba 4 magistrados ni 4 fil6sofos, ni 4 la m¥s aerisola-
da virtud, denunciando al piiblico los nombres de’ los par-
ticulares. Laley tuvo que mtervenir para poner coto & ta-
les demasias, y desde enfonces empezo la comedia en s es-
tado medio. Mas aunque el temor de la pena retrajo’ &4 1os
poetas de citar nombres propios y penetrar ‘en el vedado
terreno de las personalidades, abusaban de la alegoria ¥
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pintaban los caractéres con fales circunstancias y con fuer-
za tal de colorido, que nadie dudaba quiénes eran las perso-
nas aludidas; con lo que quedaron frustrados casi por com-
plefo los fines de la ley. Ultimamente algunos poetas de
més juicio y mejor intencionados, creyeron conveniente
abandonar aquella viciosa senda limiténdose & retratar ca-
racteres y costumbres en general; y de aqui naci6 la come-
dia nweva, de la que puede mirarse como patriarca 6 inven-
tor & Menandro, 4 quien despues imitaron los latinos Plauto
y Lerencio.

En las composiciones draméticas de que venimos hablan-
do hay que distinguir dos géneros diversos: el alfo comico, y
el bajo comico. El allo comico recarga un poco el ridiculo de
los caracteres, los realza y abulta para que sean méis osten-
sibles, aungue sin hacerlos monstruoses,y siempre con la
delicadeza y finura propiasde un pueblo culto. El bajo comi-
co pinta las costumbres del populacho soez, y usa de bufo-
nadas insulsas y lances grotescos, como se ve en los enlre—
meses ¥ sainetes, que afortunadamente van cediendo el pues-
to & ofras piececitas jocosas de més ingemio y mejor gusto
con qne suelen terminar las représentaciones teatrales.

. La escena espafiola posée sin disputa un repertorio eo-
mico que no tiene ningnuna otra nacion. Seria muy largo ¥
nd menos' dificil redncir & clases todas nuestras comedias;

ero citarémos como las mas principales las de cardcler,

s de figuron, las de iniriga, las de costumbres y las de ca-
pa y espada. :

lamanse ¢omedias de caracter las que retratan séria y
vivamente los caracteres morales, presentando 4 los hombres
un espejo para-que se avergiiepcen al ver su miseria, como
El desden con el desden, de Moreto, Marta la pradosa, de
Tirso, #7 Cafe, de Moratin.

De figuron’ se Naman  ecunando pintan los caracteres‘con
colores muy recargados; exagerando las ridienleces y ex-
travagancias del protagonista, como I Marqués del Cigar-
7al, de Moreto.

Deintriga, sitwacion 6 enredo cuando hay tanta com-
plicacion en la trama, que los actores vienen & ser jugue-
te de los acontecimientos, como Le Dama duende,de Cal-
deron.

De costumbres cuando se ridiculizan errores, manias y
extravagancias de actualidad, como 4 Madrid me vuelvo, de
Breton de los Herreros.

Por filtimo, se llaman comedias de capa y espads aque-
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l1as cuya accion pasa entre personas que no exceden de la
clase de nobles y caballeros.

Ademés de las comedias dichas, hay otras conocidas con
el nombre de sentimentales 6 tragedias wrbanas. Estas pin—
tanla virtud con los rasgos mdés atractives, y luchando
siempre con el infortunio, como ZZ Delincuenie honrado, de
Jovellanos. Ya se comprenderd que estas no ridiculizan ni
g@v}ierten por el mismo camino que la comedia propiamente

icha.

De la combinacion de la comedia con la maquinaria, pin-
tura, musica y pantomina nacieron las comedias de mdgia,
las de grande especticulo, zarzuwelas, dramas pantomimi~
cos, etc.

La comedia se escribe generalmente en verso, aunque
tambien puede eseribirse en prosa. El romance octosilabo
asonantado es el metro que mas se recomienda en castellano
para este género de composiciones.

La Espafia es sin disputa la nacion que més ha sobre-
salido en escritores comicos. De los antiguos puede citarse,
entre otros, & Juan de la Encina, Bartolomé de Torres, Lo-

e de Rueda y Virués, que no carecieron de meérito, atendi-

as las circnnstancias del siglo en que vivian. Mas adelante
descollaron el fecundisimo Eope de Vega, el travieso Cal-
deron de la Barca, el ficil Moreto, Zamora, Rojas y el festivo
Tirso de Molina, pseudénimo con que disfraz su verdadero
nombre el religioso mercenario Fr. Gabriel Tellez. A fines
del pasado siglo se conquistdé una inmortal gloria el célebre
D. Leandro Fernandez de Moratin consus aplandidas.come-
dias, especialmente con X/ s¢ de las niias, reconocida por la
mejor de todas, Quizé ninguno. singuid con. mas acierto la
senda trazada por el griego Menandro, y ninguno observo
tan extrictamente la ley de las unidades. Martinez de la Ro-
sa, Breton de los Herreros, Vega, Zorrilla, Rubi y otros han
enriquecido el teatro espafiol en nuestros dias con aprecia-
bles producciones que honran & la literatura nacional.

§ 4.0

Del poema lirico.

El poema lirico, llamado tambien melodrama y dpera, es
la representacion de una accion puesta en musica.
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La oOpera puede ser séria, bufa 6 de medio cardcter,
segun que la accion es tragica, comiea; 6 sigue un camino
medio entre ambas.

Estos poemas no obseryan la ley de las unidades tan
estrictamente como las demds composiciones draméticas, y
frecuentemente sacrifican la regularidad 4 la armonia y

. decoraciones. La arquitectura, pintura y maguinaria, Ia

musica y el canto, todo se combina en ellos para lisonjear &
la vista, cautivar la imaginacion y regalar al oido.

Como los actores mo han de estar siempre riendo ni
siempre llorando, hay que distinguir en el poema lirico dos
géneros de declamacion: uno para expresar la calma y
tranguilidad; otro para explicar la vehemencia de las pa-
siones. El primer lenguaje es propio de los recitados; el
segundo de las drias.

La versificacion en los recitados debe ser grave y na-
tural, y su medida méas 6 ménos rapida, mis 6 ménos lenta,
segun las ideas y sentimientos que aquellos envuelvan. En
las drias debe ser lo mds armoniosa y cantable que se pueda,
y su ‘estilo quebrado, natural y ficil de descomponer, aco-
modandose al desérden de las pasiones euya forma ex-
presan.

Los coros se componén de varias exclamaciones de dolor,
gozo, tristeza, etc., segun las situaciones.

Los duos, tercetos, cuartetos, quintetos y sextetos son
una especie de arias dialogadas, cantadas por dos, tres,
cuaftro, cingo 6 seis .personajes, euyos acentos suelen con-
fundirse en una exclamacion comun en el momento més
sublime de la pasion.

El célebre Metastasio es el que mas ha sobresalido entre
todos los italianos, que son los mejores maestros en este
dificil arte,

§. 99
Del poema-baile.

Con respecto al poemae-baile tnicamente diremos.gue este
imita 4 la naturaleza por el gesto y pantomima, como la
6pera por la musica y el canto. Se compone de danzas y
paseos; aquellas son el lenguaje de la pasion, estos el de la
tranquilidad. Debe tener, come todo poema, su accion, y de
consiguiente nexo 6 nudo, y fin 6 desenlace.

10
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CAPITULO XV.
Género mixto.
De la epopeya.

; : e
Epopeya, poema épicon herdico es 1a nar}x;?gxon poética
de una accion grande, maravillosa y_memoi-a S
Decimos nanracion, porque la accion en 1a e&qagc Qamente
representa, sino que la refiere el poeta, ya di comE
cuando habla €l mismo, ya 1.ndlrect'amente‘pon e
sucesos en boca de los personajes que introduce. S
Decimos narracion poetic@, poriue e! poerma 1(p e
obra m#s grande del génio, donde se dgspl?t: lanﬂ Qts Lécioneg
mAs magnificos, las imagenes mas sublimes, las ?1 u o
mds patéticas, lasfiguras mas ardientes’y atrevidas,
raste y lucha de las pasiones. i )
trasi\t‘afracion poéticap de una accion lgrande, 'p‘or?(ile(; }1?5
acciones vulgares ¢ comiunes no c‘orresponilgll a 18;. ¥ .
heroismo, ni ménos pueden realzarla. Es prnimf.) po e
que la accion haya sido ecunda en resulta 08 ¥ prl !
grandes cambios en la politica, en las CI‘GEU&:Ida, e(lil_ a‘i e
fumbres, ete. Por eso Milton escogio para a_bl:lntlop e :_“Op -
ma ¢l destierro de nuestros pnmems.padre's e 5 aragidad'
cuyo suceso pendian los futuros destinos di la ] l(lir:{zix i
v el cantor de Godofredo, la conquista de la ciu :
suceso de tanta consecuencia para los eristianos. i
" Qe atiade que la accion ha de ser mamm!ltl)s(ﬂz, lggt(?res
debe fijar vivamente la atencion glnteresf}r i ‘0501 s
por las dificultades e se oponen 4 los designios e
por las grandes resistencias que contrar_xan :u: .pn yor sus’
por las situaciones criticas en que se encucn 1‘a,, I{a o
esfuerzos sobre humanos para dar gloriosa cxrpla ad ors
presa, ofreciendo en su conducta insignes ejempios (e
e virtud. _ e
’ dti)‘e;cimos, finalmente, que la accion ha de ser Mmﬁ:ﬁ“&
esto es, de una importancia tal que siempre se m‘%andogel
vivo su recuerdo, pasando de un siglo 4 otro quxgl v
entusiasmo de toda una nacion. Homero en su llia afos &
el orgullo de los griegos con 1a idea de los E;crmcllla 1'15%!!-
obtienen sobre un imperio rival: Virgilio en 1a dqex i
jea & los romanos enalteciendo su origen y anadien
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mulos al generoso orgullo de una nacion tan celosa de sus
glorias. : . : g
En el poema épico debemos considerar: 1.° la aceion:
2.° los episodios: 3.° los personajes: 4.° el plan: 5.° el estilo.
Vamos 4 examinar ligeramente cada una de estas cosas.

g. 1.2
Accion.

Hemos visto ya que la unidad de accion es una calidad
esencial en todo género de composiciones. De consiguiente,
no puede prescindirse de ella en el poema épico, que es el
poema por excelencia. Esta unidad consiste en que no haya
nada de ocioso en la obra, en que todas sus partes conspiren
4 un mismo fin y estén perfectamente conexionadas las unas
con las otras, refiriéndose sin violencia 4 un mismo punto 6
como centro comun, de tal suerte, ‘que hagan en el 4nimo la
imgresion de un solo hecho total, y.no la de muchos. La uni-
dad, sin embargo, no excluye el uso de los episodios, de que
Inego hablaremos.

a accion épica no se sujeta 4 las unidades de lugar y
tiempo con €l mismo rigor<ue las composiciones draméaticas.
La escena puede estar siempre fija en un punto como en la
Iliada, 6 pasar de un sitio 4 ofro como en la Eneida. Puede
tambien durar un mes, un afioc 6 mis como en este 1iltimo
poema, aunque siempre convendrd reducirla al menor tér-
mino posible, no llevando la mudanza de lugar 4 mayor dis-
tanecia‘de la que pueda recorrerse en el tiempo que aguella
comprende. Exceptianse las ocurrencias maravillosas don-
de, como sucede en el Paraiso perdido de Milton, tal vez se
salta repenfinamente del cielo al infierno, y aun fuera de los
limites del mundo, por 1a intérvencion de seres sobrenatu—
rales.

La accion ademas debe ser completa, esto es, ha de tener
principio, medio 6 nexo, y fin 6 desenlace. Tendra principio,
cuando se expliquen las causas ocasionales del suceso, es
decir, los motivos que impulsaron al héroe y le hicieron aco-
meter la empresa que se refiere: medio, cuando se expongan
los de que se vale el protagonista para llevar 4 cabo sus de-
signios, con los trabajos que arrostra, las dificultades que
supera, los nuevos sucesos que van eslabondndose, etc., todo
lo cual constituye propiamente el nudo: y /i, cuando ven-
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cidos todos los obstaculos, llega el héroe al término de sus
deséos.

El interés de la accion sera tanto mayor cuanta mas com-
licacion haya en el enredo y mas natural sea el desenlace.
as situaciones dificiles, pero no desesperadas, dan energia

4 las almas grandes y realzan su herolsmo & proporcion de
los peligros que atrayiesan y de los obstaculos que encuen-
tran al paso. El lector, en talesgasos, se identifica con el he-
roe, calecnla sus fuerzas, mide tdcitamente la grandeza de las
difienltades y encuentra una secreta complacencia en verlas
arrolladas. No goza meénos cuando ve combinados los inci-
dentes y circunstancias con tan exquisito tino, que el desen-
lace le sale, por decirlo-asi, al encuentro con gran sorpresa
suya, presentindose franco y natural.

Esta es la ocasion de que hablemos de la maguineg poética.
Daban este nombre los antiguos & «laintervencion de un ser
superior en poder. y sabiduria para prestar auxilio al héroe
en las grandes empresas que no puede dirigir 6 concluir por
si solo.» Basta oir la definicion para conocer que el héroe ha
de perder mucho de su alta reputacion desde el momento en
que, inferior 4 las dificultades, necesite. del apoyo de un ser
sobrenatural para darles eima; porque en este caso ya no es
é] quien obra, y gueda rebajado su heroismo. Por ese acon-
seja Horacio que 1o se_emplee es¢ recurso sino cuando los
obsticulos sean tales que excedan absolutamente al poder
humano: Nec Deus intersit, nisi dignus vindice nodus inci-
deril.

Pero dado este caso, jdebera el poeta hacer uso de la an-
tigua maquina? Para resolver la cuestion es preciso tener en
cuenta la diversidad de circunstancias. Aunque Homero y
Virgilio la emplearon en sus poemas, nuestras creencias,
costumbres y filosofia han variado esencialmente, ¥ seria una
ridiculez el introdueir a los dieses del paganismo para con=
ducir la accion, sabiendo que son una mentira.

Creemos, pues, muy racional la opinion de Sanchez, cuan-
do dice que el maravilloso de los antignos puede suplirseen-
tre nosotros «con las virtudes y pasiones humanas eleyadas
4 un grado eminente, manejadas con sabiduria y hechas sen-
sibles por sus efectos; con la novedad, con la continua sor-
presa, colocando al héroe en situaciones muy dificiles € inte-
resantes, pero verosimiles; conduciéndole sin cesar de peli-
gro en peligro; haciéndole luchar fuertemente con los obs-
ticulos, y superados estos, presentandole hasta el fin otros
nuevos, de que siempre debera salir friunfante.»

— 145 —

Esto no obsta para que cuando el caso lo requiera inter—
vengan los séres sobrenaturales segun nuestras ereencias,
con tal que nose prodignen demasiado tales recursos y sean
necesarios para desenvolver la accion. Milton en su Paraiso
perdido 'y el Tasso en su Jerusalen libertada, hacen hablar
y obrar con buen éxito 4 los espiritus angélicos.

Episodios.

Llamanse episodios las acciones subalternas subordina-
das4la principal. Siesta se presentara descarnada y desnnda
de incidentes, perderia mucho de su interés, y llegaria 4 ha-
cerse cansada y empalagosa. Los episodios, bien manejados,
sirven para embellecer el asunto comunicéndole variedad y
movimiento, y suministran al poeta poderosisimos recursos
para desplegar las alas de su inggnio y lucir toda la riqueza
de su fantasia. Para ello han de reunir las siguientes condi-
ciones:

1. Deben ser bellos ¢ interesantes en si mismos, y estar
trabajados con esmero para que la grandiosidad del poema
no aparezca rebajada con adornos frivolos 6 mezquinos:
2." No han de prodigarse tanto que llegnen & engendrar os-
curidad ¢ confusion: 3.2 Deben ser cortos, para que no
preocupen el 4nimo en términos que le alejen demasiado del
asunto principal: 4. Deben ser contrastados, es decir, han
de ofrecer objetos y situaciones diferentes delas que preceden
y de las que siguen, ya para evitar la monotonia, ya para
que resalten mas los sentimientos, ya, en fin, para que, ali-
viado el &nimo de las fuertes impresiones experimentadas,
pueda seguir con toda su energia el curso de los aconteci-
mientos: 5.* En todo caso han de estar motivados, por las
circunstancias, guardando una estrecha conexion con el
asunto.

§. 3.2
Personajes.

Al hablar de las reglas generales de la poesia vimos ya
que en ningnn poema debe haber mis ni ménos personajes
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de los necesarios para que laaccion pueda desenvolverse con
facilidad y correr naturalmente hécia su fin (pag- 119). Vimos
igualmente las condiciones que deben reunir con relacion &
sus caracteres y costumbres. Aqui solo adadiremos que los
personajes del poema épico han de representar-en sus hechos,
discursos, pasiones y sentimientos la civilizacion de una
époea determinada.

Entre ¢llos ha de'descollar uno superior & los demds en
todas las situaciones, y el cual deberé estar dotado de cuali-
dades eminentes que le concilien el amor, el respeto y la
admiracion de sus semejantes. Su figura no ha de quedar
oscurecida por la de ningun otro personaje, por importante
que sea, debiendo él imprimir ¢l movimento general ala
accion y sostener toda su balumba y peso.

Los caracteres han de estar perfectamente dibujados, di-
versificandose los nnos de los otros de manera que cada uno
lleve el sello de'su peenliar fisonomia. Sus costumbres seran
buenas en general; porque no puede haber belleza donde
falta la virtud. Esto no obsis, sin embargo, para que se ré=
trate, si agi conviene, tal cual cardcter perverso que haga
resaltar més con el contraste la bondad de los otros; pero aun
en este caso sus vicios no han de ser bajos y vulgares; han
de tener algo de herdicos; suponiendo una tenacidad y fir-
meza poco comunes; debe presentarsele como enemigo del
héroe y opuésto 4 sus designios, luchando contra él abierta-
mente, pero-de medo que aparezca siempre la maldad hu-
millada y confandida.

¢ 4.0
Plan.

\ El poema épico, atendida su forma, debe tener praposi=
OLON, ENDOCALION T NAIIACI0N.

La proposicion épica es aquella primera parte del poema

en que el poeta anuncia sumariamente la materia de su

canto. Debe ser breve, modesta y cefiida al asunto: tal es la-

practica observada por Homero y Virgilio. Horacio se bur-
laba de los que anunciaban con estilo campanudo y altiso-
nante un asunto humilde: ;Quid tanto dignum feret kic pro-
missor hiatu?..... 'Y por el contrario, aplaude 4 Homero, que

enipieza lleno de modestia la Odisea: ;Quanto rectius kic qus .

ail molitur inepte! La proposicion no es en efecto el lugar
propio para levantar el tono; y segun la comparacion del
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mismo Horacio, no estd bien que se convierta en humo la
luz, antes debe brillar la luz despues del humo: Noz fumwmn
ex fulgore, sed ex fumo lucem dare cogitat.

La inpocacion es la parte en que el poeta implora el auxi-
lio 6 proteccion de alguna deidad para llevar 4 feliz término
su obra. Algunos poetas suelen refundir en una la proposi-
cion ¢ invocacion; otros las ponen separadas. Homerolas
juntd en la Odisea: Dic miki, Musa, virum caple post tempo-
ra Troje, ete. Virgilio las separa en la Eneida. pues anuneia
la proposicion por las palabras: Arma virwmgue cano, etc., ¥
hace la invoeacion en estas palabras: Musa, wmiki causas me-
mora, etc. Despues de lo que ya se dijo hablando-del mara-
villoso 6 maquina, de més estd advertir que un poeta cris-
tiano no debe invocar 4 las divinidades del paganismo, pu-
diendo en su lugar dirigirse al Espiritu Santo, 4 la Madre
de Dios, 4 1a Musa Santa, simbolo de la inspiracion divina,
etcétera.

La invocacion puede repetirse, para avivar la atencion de
los lectores, 4 la entrada de los grandes cuadros, donde el

oeta se propone narrar ¢ describir eosas magnificas y su-

limes. Ast lo hace Virgilio, cuando antes de contarel des-
censo de Eneas 4 los infiernos, se prepara ¢on esta invoca-
cion: Df, quibus imperium est animarum, wmbreque silen-
fes; ete.

La narracion es la parte méas: principal del poema, donde
se exponen 1os hechos desenvolviéndose la aceion progresi-=
vamente hasta su fin. Los hechos unas veces son narrados
directamente por el poeta mismo, otras indirectamente po-
niéndolos en boea de los personajes que infroduce. Esta 1l-
tima manera, como méas dramatica, da mayor animacion 4 la
fabula, trasporta mejor 4 los lectores al teatro de los'sucesos,
y les hace presenciar en cierto modo los acontecimientos.

La narracion épica no se sujeta.como la histérica &l rigu-

roso Orden eronologico. La escena seabre por un cuadro que
ofrece desde lnego movimiento y vida, pudiendose conside—
rar como punto critico donde la accion empieza. El poeta
salta de unos sucesos & otros, aprovecha una ocasion oportu-
na para referir las cansas que los prepararon, prescinde de
las ideas intermedias, da por supuesto’ todo aquello que
puede suplir la reflexion; y omite menudercias y circunstan-
cias que no sirven para ennoblecer su asunto: Lt que des-
perat tractata nitescere posse relinguit. -




Estilo y versificacion,

El estilo de la epopeya debe ser noble y grandiose, con-
forme a la importancia del asunto y & las altas ecualidades de
los personajes que en €lintervienen. Las empresas herbicas
aparecerian rebajadas cantindolas en tono humilde; v las
ideas mas sublimes, los sentimientos mas elevados, perde-
rian su fuerza y hermosura vestidos con un traje vulgar.

La versificacion debe ser fluida, armoniosa, robustay
exenta de toda incorreccion. El metro mis adecuado en cas-~
tellano es la octava real, empleada con preferencia por nues-
tros poefas. Ofros recomiendan el endecasilabo suelto 6 aso-
nantado y la silva, y no falta quien-opina que pudiera em-
plearse con ventaja la variedad de metros, como un eficaz
recurso para plegarse 4 los diferentes cuadros 6 situaciones.
Sea de esto lo gue guiera, es lo cierto que Virgilio usé cons-
tantemente del exdmetro, yque dentro de ese ¢irenlo trazado
jor el arte, supodar al estilo la conveniente variedad para

uir de la monotonia.

Réstanos indicar ligeramente los principales poemas que
ueden mirarse como modelos en este género. La [liada y
dis+a de Homero son los que figuran en primer término, y
ueden considerarse como la fuente donde bebieron todos
os demas poetas. La Eneida de Virgilio es una imitacion

acabada de las obras del poeta griego, .y sine hay en ella
tanta sublimidad y sencillez, hay acaso mas arte, mas correc-
cion y més gusto. Las naciones modernas, siguiendo las
huellas de estos dos grandes génios, han producido poemas,
aunque no tan perfectos, dignos, sin embargo,de pasar & la
p‘osteridad. Entre ellos merecen citarse Los Luisiadas, de
Camoens, £/ Paraiso Perdido. de Milton, La Jerusalen {i-
bertada, del Tasso, etc. En castellano no tenemos hasta aho-
ra un poema €pico que pueda compararse 4 ninguno de los
mencionados. Kos mas notables son: La Araucana, de Erci-
Nla, £ Bernardo, de Valbuena, La Jerusalen, de Lope de
Vega, y La Cristiada, del P. Ojeda.

ay otra clase de poemas burlescos y satiricos, que toman
la forma de 1a epopeya, pero que se alejan mucho de ella por
su objeto, y difieren esencialmente en el lenguaje, en el tono
, ¥ el estilo. Tales son: la Gatomaguia, de Lope de Vega, £l

rapto de Proserpina, de D. Pedro Silvestre, ete.
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CAPITULO XVI.

Poesia pastoril 6 poema bucélico.

Egloya —TIdilio.

Poesia bucdlica 6 égloga es un poema en el cual se pin-
tan las delicias de la vida campestre y las acciones y ejer-
cicios de las personas risticas, para hacer amable la soledad
¥ el retiro.de los campos.

Unas veces es el poeta quien narra directamente los he-
chos, y entonces la égloga se llama épica; otras pone en
accion a los personajes, ocultdndose ¢l tras ellos, v en este
caso se llama dramatica; otras, en fin, habla el poeta y ha-
ce hablar & los personajes que introduce, y entonces recibe
el nombre de mizta. En la primera puede dar 4 su estilo al-

una mayor elegancia que en las otras por ser él quien lleva
a palabra, pero sin perder de vista los objetos y escenas
pastoriles.

La égloga se propone recrear 4 la imaginacion con el
cuadro encantador de los placeres inocentes, excitando los
sentimientos tiernos y las afecciones blandas y pacificas.
Las contiendas poéticas de los pastores, sus juegos y habi-
lidades, sus amores sosegados y honestos, la serenidad de
los cielos, la freseura de los valles, el retorno de la prima-
vera, la abundancia, el sosiego, la alegria, 1a paz del cora-
zon lejos del bullicio de las sociedades; hé agqui las mate-
Tias que suelen servir de asunto & Ja poesia pastoril.

La égloga serd buena, sin duda, cuando al leerla 1 oirla
leer, se sienta uno como impelido 4 envidiar la suerte de los
felices habitadores de los campos; cuando al ver su senci-
llez, ingenuidad, su candor y su contento, no podamos mé-
nes de aficionarnos 4 sus virtudes y hacer comparaciones
tdcitas entre su desinterés y nuestra codicia, entre su mo—
destia y nuestra altivez, entre la calma apacible de su es-
piritu y la agitacion y deshordamiente de nuestras pasio-
nes. Verdad es que no se encuentran ya en los montes y en
las selvas tantos pulidos pastores, tantas zagalas inocentes,
tantos discretos y bondadosos ancianos como han fingido
los poetas; mas no por eso gozan ménos las almas sensibles
con esas fantasticas creaciones; y el encanto de la virtud es
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tan grande, que rinde y cautiva con su belleza, aun te-
niendo por fabulosos ¢ ideales 4 los seres que la gractxcan.

Siendo pastores y campesinos los personajes el poema
bucélico, es preciso que el lengnaje, el estx_lo, el tono y las
maneras sean acomodadas siempre 4 su caracter y circuns-
tancias. Deben hablar sencilla y naturalmente, pero sin ni-
mia rusticidad 6 groseria: Nada puede haber més ridiculo
que poner en su boca disenrsos profundos, rasgos de erudi-
cion, sentencias refinadas, argumentos y sutilezas.

La escena debe fijarse en el campo, de donde, y no de
otra parte, lian de tomarse las comparaciones y similes, co-
mo nicos objetos ‘con que se supone mas familiarizados &
los risticos. La pintura que de él se hagh ha de ser tan viva
que pudiera facilmente trasiadarse al lienzo; y el argumen-
to 6 asunto ha de ofrecer sitnaciones interesantes y algunas
escenas tiernas, sin traspasarlos limites de la sencillez de
log 'campos. s

Pocags 1a-diferencia que hay entre el Zdilio y la Egloga:
en ambas composiciones versa el argumento sobre las deli-
cias de la vida campestre, si bién el Idilio cant6 en tiempos
antignos asuntos de indole distinta.'Hoy han venido & con-
fandirse las dos clases. LaAinica difereucia que se advierte
entre uno yotra es queel Idilio esmgnos dramatico que
la Egloga: en aquel habla mds el poeta; en esta los pasto-
res: el primero coutiene mas imdgenes, narraciones y sen=
timientos; en la segunda se nofa mas aceion.

Las églogas suelen escribirse en verso endecasilabo mez-
clado con el de seis, Siete 1 ocho silabas, formando silva.
Tambien hay escritas vérias en tercetos. 3

Los modelos més acabados en este género, son: T'ederito
entre los griegos, y Virgilio entre los latinos. El que mas
se ha distinguido entre nosotros es Gareilaso, imitador de
ambos, al cual sicuieron con no pequeiia gloria Valinend,
Martin de la’ Torre v Figueroa: La Egloga de'este ultimo,
titulada 7irsis, es de gran mérito, aunque acaso no 1_guala
ninguna & la de Melendez, titulada Batilo, premiada & fines
del tiltimo siglo (1780) por la Real Academia espafiola.
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CAPITULO XVII.
Dela fabula.

. Fabula 6 apilogo es un cuentecito en verso, el cual en-
cierra una maxima moral que brota del fondo mismo de la
alegoria.

Las fabulas pueden ser de tres clases, atendida la natu-
raleza de los personajes que intervienen en la accion: 74—
cionales, irracionales y miztas. Lldmanse racionales 6 pa—
rabolas aquellas cuyos interlocutores son hombres, como
la de La Lechera, 1a de Bl fildsofo y el wistico, ete. De la
misma clase son tambien las del Evangelio, como ladel Hi-
jo pridigo, la de las Virgenes fatuas , ete. Irracionales se
llaman aquellas en que hablan los animales, y aun los seres
inanimados, como la de £7 lobo y el cordero, La serpiente
y lo limz, ete. Y finalmente, se llaman mizfas cuando al-
ternan en el didlogo los hombres con los animales, y aun
con los seres insensibles, como la de E7 pescador y el pez,
El labrador y lu codorniz, Bl poeta y la rosa, ete.

El fin de la*fibula es dar una ensefianza saludable al
través de la ficcion, ycomo por via de entretenimiento. Es—
taleccion la presenta el poeta breve, pero claramente, unas
veces 4 la enfrada de la fabula, y se llama afabulacion;
otras al fin, y recibe el nombre de postfabulacion. En el pri-
mer caso la fadbula ha de confirmar la maxinm moral; en el
segundo esta ha de nacer espontineamente de las entrafias
mismas del asunto. No eshuena por lo tanto 1a fibula cuan-
do la narracion alegdrica no justifica plenamente la mora-
lidad que quiere deducir el escritor.

La narracion debe ser dreve, clara, interesante, animada
¥ verasimil: 1a accion, #nice como entodo poema ; el estilo,
natural, ficil y sencillp. Los personajes han de sefialarse
por sus propios caracteres, retratdndolos segun la idea que
nos hayamos formado de sus habitos ¢ instintos, 6 que ten-
gaanalogia con sus calidades exteriores. Asi el lobo, por
ejemplo, aparecera cruel, la zorra dolosa y astuta, sencilla
la paloma, timida la liebre, valiente el leon,ete. Del propio
modo, el topo podré ser simbolo de un necio, el lince de un
hombre perspicaz, etc.

La versificacion ha de ser facil y fluida, y siempre aco-
modada al asunto, pudiéndose emplear todo género de me-
tros al arbitrio del poeta.
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Los modelos més recomendables en este género son: £350-
o entre los griegos, y Fedro, su traductor é imitador, entre
los latinos. Los franceses tienen su celebrado Lafontaine, y
nosotros contamos al sencillo Samaniego y al critico D. To-
mas de Iriarte, que se propuso censurar los vicios introdu-
cidos en la literatura, por ciiya razon llamé 4 las suyas fd-
bulas literarias.

FIN DE LA RETORICA Y POETICA. ,

APENDICES.

L
COMPENDIO DEL ARTE METRICA CASTELLANA.

Versificacion no es mas que la artificiosa ditribucion
de una obra en porciones simétricas de determinadas di-
mensiones. Ferso se llama cada una de estas porciones
sujetas a4 determinadas medidas. A2/e métrica es una colec~
cion de reglas que tienen por objeto enseflar el modo de
medir los versos.

Nuestras dicciones constan de silabas largas y breves,
como en las lenguas anfiguas, y de consiguiente pueden
formar piés metricos come ellas. Pondremos algunos
ejemplos:

El espondeo consta de dos largas, como albur.

El parriguio de dos breves, como en las dos primeras de
félieidad. '

El corga de larga y breve, como @/md.

El yambo de breve y larga, como dzu/.

El dictilo de una larga y dos breves, como candidy.

El anapesto de dos breves y una larga, como jabali, ete.
¥y a este tenor nos seria facil descubrir todos 6 los més
de los piés-meétricos latinos, ya en palabras sueltas, ya
en su combinacion con otras. Pero ;4 qué podria conducir
este trabajo? 4 mada: el que por este camino pretendiera
llegar & conocer fandamentalmente nuestra versificacion,
no lograria su objeto, ni menos hacer un yverso en toda su
vida. '

Es preciso no perder de vista que nos es.absolutamente
desconocida la pronunciacion primitiva de las lengnas
latina y griega, y que todas las explicaciones de los filé~
sofos no bastarian a hacernos formar una idea de una cosa
que solo puedé aprenderse por el oido y mediante la viva
v0z, asi como & un ciego de nacimiento 1o se le podria hacer
formar una idea de los colores. Algunos ejemplos vendran
4 confirmarlo:

Los romanos distinguian perfectamente en la silaba el
acento prosddico y la cantidad, mientras que nosotros hemos
venido & unir y confundir ambas cosas. Asi ellos formaban
V. gr. un pié pirriquio compuesto de dos silabas breves de
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llegar & conocer fandamentalmente nuestra versificacion,
no lograria su objeto, ni menos hacer un yverso en toda su
vida. '

Es preciso no perder de vista que nos es.absolutamente
desconocida la pronunciacion primitiva de las lengnas
latina y griega, y que todas las explicaciones de los filé~
sofos no bastarian a hacernos formar una idea de una cosa
que solo puedé aprenderse por el oido y mediante la viva
v0z, asi como & un ciego de nacimiento 1o se le podria hacer
formar una idea de los colores. Algunos ejemplos vendran
4 confirmarlo:

Los romanos distinguian perfectamente en la silaba el
acento prosddico y la cantidad, mientras que nosotros hemos
venido & unir y confundir ambas cosas. Asi ellos formaban
V. gr. un pié pirriquio compuesto de dos silabas breves de
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ta palabra 7iif, y nosotros formamos necesariamente un coreo

or alargar la % que nos sirve de apoyatura al pronunciar.

¢ la palabra cépere hacian ellos un tribaco, compuesto de
tres silabas breves: para nosotros tiene que ser un dactilo,
porque cargamos en la @, donde suponemos el acento. Por
eso no hay en nuestra lengua una palabra que forme por si
sola piés pirriquios ni fribacos, porque no sabemos pronun-
ciar las silabas breves sino asoclandolas 4 ofras largas que
nos sirvah de punto de apoyo para pasar con rapidez sobre
aquellas.

Losantiguos tenian cnatro clases de versos. En la 1.* eran
unos mismos los piés, silabas y tiempos: €n la 2.® era un
mismo el nimero de piés y tiempos, pero no el de las silabas:
enla 3." era uno mismo el nimero de piés: y silabas, pero
no-el de los/tiempos: en ‘la4.® ‘era fijo el numero de piés,
pero no el de las silabas y tiempos (1).

Nuestros versos, segun Hermosilla y afros modernos,
perfenecen # la tercera clase de los latinos, puesto que el
nunero de piés y silabas es mno mismo en cada género;
pero los tiempos pueden wariar segun se combinan en el
verso mayor 6 menor numero de silabas largas con breves.
Asi pues, pudieran medirse 4 imitacion de aquellos por piés
disilabos, esto es, por espondeos, pirriquios; coreos y yambos,
sezun las diversas combinaciones.

Si las leyes de nuestrd prosodia estuvieran tan bien
deslindadas como én las lenguas antiguas, se veria cuanto
tiene acaso de errénea esta doctrina. Permitaseme aventurar
una idea que puede parecer chocante por no contar en su
apoyo autoridad alguna que yo sepa, antes se halla en
pugna con muy respetables opiniones. Nosotros asentamos
por regla: «que eslarga toda voeal donde hay 6 se supone
acento.» Es exacto este principio, filoséficamente  conside-
rado? Creo que no, por mas que aloido le parezca lo con-
trario, v ya el uso lo haya establecido asi. Confundimos,
como ya se indicé arriba, el acento con la cantidad prosédica,
cuando ‘en rigor son dos cosas diversas, que los. romanos
distinguian perfectamente. Vamos & demostrarlo con las
palabras mismas de Quintiliano:

«En toda voz donde haya tres silabas (dice este gran
maestro) ha de haber precisamente una aguda (nétese que
nodice large, sino aguda, que en este lugar vale tanto como

(1) Enla pronuneiacion de la silaba larga se gastan dos tiempos; en la dela brave
uno solo, gue vale tanto como decir que en aguellas seinvierte doble liempo qus
en estas. -
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acentuada), ya compongan estas tres silabas una diccion por
si solas, ya sean las altimas de una polisilaba. Esta silaba
aguda no puede ser otra que la peniltima 6 la antepenulti-
ma; Sila penultima es breve, el acento caerd entonces sobre
la precedente, esto es, sobre la antepeniltima. /% omui voce,
acuta intra numerum trium syllabarwm continelwr, sive e@
sunt inverbo sole, sive wltime, et in kis aut provimaextreme,
aut ab ea tertia.... Eodem loco (en el lugar medio, esto es, la
pentltima) brevis utique gravem habebit sonwm, ideoque ro-
SITAM ANTE SE, 2¢) es$f, AB ULTIMA TERTIAM AcUET.» Quint. Inst.
lib. 1.

Supongamos ahora una diccion cuya peniltima silaba
sea breve; supongamos que lo es tambien la antepeniltima;
el acento caerd sobre esta & pesar de su cuantidad. Sea
ejemplo la palabra diligere: las dos silabas /7, ge, son bre-
ves. jDonde cae el acento? en el /4, que es br2pe. Luego una
cosa es el acento, y otra la canfidad prostdica; de otro mo-
do, una vez acentuada la silaba /4, se haria larga segun
nuestros principios. Esto mismo sucede en lasvoces 74fer,
subigo, capere, oculus. capila. génidor y otras mil que vemos
acentuadas, 4 pesar de tener la cantidad prosotdica breve. Y
esta ley rige igualmente para la prosa que para el verso. co-
mo se ve en el siguiente:

M:ecenas dfavis edite regibus:
donde la 2 primera de afavis vale un solo tiempo, es decir,
tiene.la cuantidad breve, 4 pesar de acentuarla en la pro-
nunciacion.

Supuesta la.exactitud de lo que expuesto queda, en vano
nos empeniaremos en medir nuestros versos al tenor de los
griegos y latinos. Nuestra prosédia no se halla tan determi-
nada, no es tan fija, ni se sujeta a reglas tan exactas como
en aquellas [lenguas. Nuestro oido apenas percibe ladife-
rencia de cantidad en muchas silabas, aungue realmen-
te estemos convencidos de quese invierte m#s tiempo en las
unas que en las otras. Porlo tanto, para medir con mis
acierto la duracion de tiempos, se ha creido mas facil y sen-
cillo cimentar nuestra versificacion en el zumero de silabas,
en la disposicion de los acentos, en las pausas de cesura, y
muy frecuentemente en la correspondencia de sonidos finales
dque seda el nombre de #ime. Vamos & examinar ligera-
mente y por su drden cada una de estas cosas.

Niumero de silabas.
Todo verso ha de tener precisamente el nimero fijo de
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silabas que le correspondan segun su clase. De consiguien-
te, si es heptasilabo tendrd siete; si octosilabo, ocho; si en-
decasilabo, once, y asi en los dem#as. Sin embargo, si termi
pa el verso por una diceion esdrijula, admite una silaba
mas; y si lailtima es aguda, contard nna menos sin faltar
4 la ley del metro. Ejemplo: :

Un globo delnz que filgida

Todo el valle iluminaba,

Elicontorno circundaba

De la casa de Joaguin (Zoz.)

Los versos 2.°%y 3.° tienen ocho silabas; mas el 1.° como
esdrijulo cuenta nueve, y el 4.° como agudo siete, sin que
por eso dejen de ser octosilabos.

Para contarlas silabasse ha de tenerpresente que los
diptongos 6 triptongos no valen més de una porque aungue
en ellos hay dos 6-tres voeales, se pronuncian rapidamente
y con nna sola emision de voz.-Asi glo-7iz tiene dos sila-
bas, anngue son tres las vocales; en cam-biais hay otras dos,
aunque las vocales son euatro. Si alguna vez'sucede 1o con-
trario, es en virtud de una licencia de que hablarémos ade-
lante. Tambien verémos gue pierde su valor la silaba que
termina por vocal, cnando empieza por vocal la siguiente.

Disposicion de los acentos.

No basta que el ‘verso tenga su justo numero de silabas;
es ademds necesario que los acentos estén distribnidos de
manera que caigan precisamente sobre las vocales que cor=
responda seguu la clase del metro. Esto es tan indispensa-
ble; gue desquiciados los acentos, desaparece el verso aun
quedando las mismas silabas. Ejemplo:

;Ves afanarse en modos mil, buseando

iquezas, fama, autoridad y honores

La humana multitud ciega y perdida? (Mor.)
Estos versos dejarian de serlo si dijéramos:

;A fanarse en modos mil, yes buscando )

%ama, antoridad, riquezas y honores, ete.
+Y en qué consiste que falta ahora la cadencia métrica, no
obstante que tenemos las mismas once silabas? En que no
caen los acentos en el lugar correspondiente. Donde deban
estos colocarse ya lo verémos cuando se trate de cada clase
de versos en particular,
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Pausas de cesura.

Llamanse pausas de cesura (a cedendo) aquellas pausas
0 cdrtes que sirven para dividir los periodos en miembros de
mayor 6 menor extension. Tambien se d4 este nombre & 1a
silaba que queda despues de un pié métrico; mas aqui la to-
mamos en el primer sentido. '

Las cesuras no solo sirven para facilitar la respiracion
dando un ligero reposo al aliento, sino tambien para comuni-
car al metro variedad. No han de caer constantemente al
final de cada verso, antes bien, para huir de la monotonia
deben distribuirse con tino y discrecion. En el endecasilabo
suelto, sobre todo, es indispensable compartirlas con mucha
oportunidad para suplir la falta de la rima con la variedad de
pausas y sonidos. Seria insoportable una larga tirada de
versos de esta clase, si el punto de reposo se encontrara siems-
pre al final de cada uno. Hé aqui con cuféinto acierto las dis—
tribayé Moratin en el siguiente pasaje:

T lo sabes, Sefior, y en tus acciones
Ejemplo das. T la virtud oscura,
T la inocencia amparas. Si olvidado
El mérito se vi6, ta le coronas:
Las letras 4 tu sombra florecieron,
El celo aplaudes, el error perdonas,
Y el premio & tus acciones recibiste
En placer interior que el alma siente.

_Las pausas de sentido deben coincidir en cuanto sea po-
sible con las de cesura, es decir, que las unas y las otras han
de caer en unos mismos lugares, 6 por lo menos las segundas
no han de violentar 6 interrumpir & las primeras.

En los versos de doce y caforce silabas es ley que caiga
la cesura precisamente al medio, dividiendo el verso en dos
mitades ignales que se llaman Aemistiguios, como en estos
versos de Moratin:

i\?h euanto padece | de afanes cercada,
Merced al engaiio | de fiero enemigo,
En largo castigo | la prole de Adan!

donde se vé que cada verso equivale 4 dos de seis silabas. En
los de diez puede caer, como luego veremos, la pausa de ce-

sura despues de la 4.* ¢ 5.7 dividiendo el verso en dos de
' 11
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cinco silabas, 6 en uno de cuatro y otro de seis. En los en-~
decasilabos puede caer despues de la cnarta, gnmt_a, sexta y
sétima, cuya libertad no solo da al verso més fluidez, dul-
zura, nobleza y variedad, sino que contribuye 4 que el poeta
pueda expresar todo género de afectos y sus gradaciones.

+ Rima.

Se da el nombre de rima 4 los sonidos finales con que se
corresponden entre si dos 6 més versos. Como estos sonidos
pueden ser idénticos, 6 solo asimilarse unos 4 otros, de ahi
es que la rima puede ser de dos clases: penfecta 6 imperfecta.
Es perfecta 6 de consonante 1a rima cuando la vocal acen-
tuada y las letras que la signen son las mismas, como en
cor-dza, y desped-aza; en m—dnte y hoviz—gute; en marf-il
Y bur-il. Es imperfecta 6 de asonante, cuando las vocales de
1as dos ultimas silabas son ignales, 4 1o menosen valor, pero
las consonantes diferentes, como en cad—-ena y postr-era; en
gem—ido y ali-ivo; en eapit-olio y destr-ozo. Ejemplos:

Rima._ perfecta. Rima imperfecta.

Ufana con sus colores iA dénde vas vestida
Volaba una mariposa, De suaves resplandores
Deteniéndose orgullosa Con paso tan callado,
Sobre las pintadas fores. Oh reina de la nocke?
(G. de Alba.) (Jov.)

Como se vé por estos ejemplos, en la rima perfecta todos
los versos tienen un correspondiente (salvas algunas excep-
ciones que veremos adelante); en la imperfecta solo con-
cuerdan entre si los versos pares, ¥ seria un defecto que con=
cordaran los demaés. .

En las voces esdriijulas solo se atiende para la asonancia
4 la vocal acentuada y 4 la dltima: es decir, que aunque la
intermedia sea diferente, no por éso dejan de-ser voces ago-
nantes, pues se pronuncia con tanta rapidez que no ofende
al oido. Asi palido es asonante de samdalo: Hércules de
Euménides; jovenes de Apdstoles, ete.

Cuando la ultima silaba no es acentuada no deshace la
asonancia la 7 en vez de la ¢, nila % envez dela 0. Asi Filis
puede ser asonante de admire; Jebo de Venus, etc.; pero
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siempre convendri economizar esta clase de asonancias que
tienen algo de duras ().

\

Por ﬁftimo, no deben emplearse nunca los consonantes
en vez de los asonantes; pues asi como se ofende el oido de
no hallar semejanza de terminacion donde debe haberla, asf
se ofende ignalmente de hallar identidad de sonidos donde
solo debe haber semejanza. De este defeeto adolece e] si-
guiente pasaje de uno de los romances de Géngora :

Un forzado de Dragut

En la plaza de Marbella

Se quejaba al ronco son

Del remo y de la cadena:

'ig)h sagrado mar de Espaiia,

amosa playa y serena,

Teatro donde se han hecho

Cien mil navales tragedias!
donde el oido menos ejercitado descubre al momento la in-
grata igualdad de sonidos entre cadena y sereng,

Con respecto 4 la rima perfecta debe observarse que con
tal que haya identidad de sonidos no deshacen la consonan-
cia los accidentes ortograficos, porque el verso no busca re-
crear éllos' 0j0s, sino al oide. Asi.pues, emaba rima con eg-
clava; imdgen con uilrajen, ete., 4 pesar de eseribirse con le-
tras diferentes.

Nunca deben ponerse inmediatos dos VErsos que estén
en asonancia, defecto que se nota desde luego en los siguien-
tes de Fr. Luisde Leon:

i)QUé mortal desatino

e la verdad aleja asi el sentidy.

Que de tu bien divino

Olvidado, perdido

Sigue la vana sombra el hien fngido?
Tam'poco han de alejarse mucho dos versos consonantes en-
tre si, porque entonces llega 4 desvanecerse la impresion
que hizo el sonido, y se destruye el placer de la rima, De
este defecto adolecen los por otra parte magnificos versos

de Argensola en uno de los mejores sonetos que se han es—
erifo en castellano:

-+, Cabriendo nuestras tunihaga
Los buenos compaieros
Con paimpanos da Baco
Y cen mirlos de Venus.
Vazque:

(1) Bien vcn’szas, oh fertil Huvia,

A dar vids 4 las fragantes

Flores, que por recibirte

Rompen ya su tierno caliz.
(Melendes.)
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Vemos que vibran victoriosas palmas
Manos inicuas, la virtud gimiendo
Del triunfo en el injusto regocijo.
Esto decia yo, cuando riendo
Celestial ninfa apareci6; y me dijo:
;Ciego, esla tierra el centro de las almas?

En la.combinacion de estos dos tercetos se han alejado
tanto los consonantes palmas y almas, que para cuando se
llega al segundo dificilmente conserva el oido la vibracion
del primero. N ‘

La naturalidad es una de las condiciones de la buena ri-
ma. Esta debe aparecer tan fieil como si16s consonantes le
hubieran salido al paso al poeta, sin necesidad de esfuerzo al-
guno para encontrarlos. Pero al mismo tiempo ha de haber
en ellos cierta variedad sin afectacion, procurando no to-
marlos todos de‘aquellas (_ie.siuen‘cias fdciles y comunes que
4 cualquiera se le ocurririan sin ser gran rimador, como
por ejemplo, delos gerundios en ando, endo; de los parfici-
pios en ado, ¢do; de las terminaciones verbales en aba, ia;
de los adjetivos en oso; osq; de los adverbios en mente; delos
sustantivos verbales en cion, etc. Esto no quiere decir que
se eviten en el versotales desinencias, sino que se combinen
con otras de indole distinta siempre que se pueda, en vez de
hacerlo con sus iguales. Véase cuin bellamente estén rima—
dos los siguientes versos de Moratin:

No en la dichaconfia

El varon fuerte: en la afliccion espera
Mas favorable dia:

Jove la estacion fiera |

Del hielo vuelve en grata primavera.

En esta linda estrofa con/ia rima con dia; pero el uno es
verbo, y el otro nombre. E'spera consuena con fiera y pre-
mavera: el primero de los cuales es verbo, adjetivo el segun—
do. v sustantivo el tercero. No es esto decir que sea precisa—
mente un defeeto el que se hallen en consonancia una i
otra vez dos palabras de igual naturaleza, 6 expresadas gor
unos mismos accidentes gramaticales; pero lo serd sindu-
da cuando se prodiguen demasiado tales concordancias.
Qin embargo, en algunas ocasiones suelen de ¢nfento con-
certarse los pretéritos absolutos de los verbos, lo cual en
este caso no constituye defecto alguno, como se ve en los 81—
cuientes versos de Zorrilla:
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Rendi, rompi, derribé,
Rajé, destiné, prendi,
Desafie, desmenti,
Venci, acuchillé, maté.

Verso suelto.

Ademés de los versos rimados tenemos en castellano
otros, llamados sueltos 6 libres, asi dichos porque no consue-
nan con ningumnos otros. Son sin duda alguna los mas no-
bles, grandiosos ¥y desembarazados que hay en nuestra len-
gua, si se saben manejar, y generalmente se emplean en
composiciones graves de no muy larga extension. Pero al
propio tiempo son los més dificiles de todos, porque la falta
de la rima tiene que suplirse en ellos con la armonia de. la
cadencia y variedad de los sonidos, con la oportuna distri-
bucion de pausas y discreta colocacion de los acentos, y
esto pide mucho talento y mucho tino. Véase cuén bien lle-
nan estas condiciones los sicuientes versos de Moratin:

Feliz aquel que en aurea mediania
Ambos extremos evitando, abraza
Ignorada quietud. Ni el bien ageno

Su paz turbd, ni.de insolente orgnllo
Las iras teme, ni el favor proenra:
Suena en su labio la verdad, detesta
Al vicio, aunque del orbe el cetro empuiie
Y envilecida multitud le adore:

Libre, inocente, oscuro, alegre vive:

A nadie superior, de nadie esclayo.

; Pero cual frenesi la frente ocupa

f)el hombre, y llena su existencia breve

De mas esta advertir que en el verso libre debe evitarse
con el mayor esmero toda asonancia y consonancia.

Varias especies de versos castellanos.

Los versos mas usados en castellano son de cuatro & doce
silabas inclusive. Darémos una muestra de cada clase, in-
dicando al mismo tiempo el género de composicion . gue
principalmente se destina cada uno, y el lugar donde deben
colocarse sus acentos respectivos.




De cuatro silabas. De cinco silabas.

Veinte presas El que inocente
Hemos hecho La vida pasa,

A despecho No necesita

Del inglés; Morisca lanza,
¥ han rendido Fusco, ni corvos
Sus pendones Arcos, ni aljaba
Cien naciones Llena de flechas
A mis piés. Envenenadas.

(Espronceda. ) (Mor. tr. de Hor.)

El verso de cuatro silabas suele emplearse en los coros
de la;s canciones, en las cantatas, y ordinariamente en asun-
tos ligeros, y enando se quiere imitar con lossonidos la ra—
pidez del movimiento, como 1o hizo Iriarte en la fabula de
L% zzr(hulla ¥ el caballo. Deben llevar el acento en las silabas
1% ¥ 3.% aunque 4 veces se prescinde del primero.

Kl de cinca silabas es propio de las letrillas, endechas y
otras composiciones ligeras: y lleva el acento en la 4.% gi-
laba: pueden llevarle tambienenla 1.* 62.%, y especialmente
debe tenerle, para ser perfecto, en la 1.2, cuando se combi-
na con el séfico de cuatro en cuatro versos, en cuvo caso
recibe el nombre de eddnico, como en el siguiente ejemplo:

Dulpe vecino de la madre selva,
li_uespe_cl eterno del abril florido,
Vital aliento de la madre Venus.

Zéfiro blando.... (Villegas).

De seis silabas. De siete silabas.

;Qué nuncio divino «Por qué consultas, dime,
esciende veloz, Con las estrelias, Fabio,
Moviendo las plumas Y vas en sus mansiones
De vério color?.... Tu hordscopo buscando?
'B? eliz habitante &Son ellas por ventura
e la alta region! A gquienes fué encargado
jAlado minisfro Dar principio 4 tus dias,
el sumo Hacedor! (Mor.) O término 4 tus afios? (Jov.)

El verso de seis silabas se emplea generalmente en los
coros de las canciones, y en las letrillas y endechas. El
acento debe recaer sobre las silabas 2.° y 5. Alguna vez
puede cargar en esta y la 1.*
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El de siete silabas suele emplearse en todo género de
composiciones ligeras, y principalmente en las anacreénti-
cas. Debe llevar el acento en la 6." silaba, pudiéndole alter-
nar en las cuatro primeras, aunque sonara mejor si cargaen
las pares.

De ocho siladas. De nueve ‘silabas.

Mugia en las caflas huecas En manso animal cabalgando
En son temeroso el viento, Se acerca del mundo el Seifior,
Rasgéndose turbulento A diestra y siniestra lanzando
Por entre las ramas secas. Benignas miradas de amor.
(Zorr.) Por armas la palma y la oliva,
Por premio la fé siempre viva.
Eterno amor por ley! (Zor#.)

El verso de ocho silabas se emplea en los romances, epi-
rramas, comedias (generalmente asonantado), letrillas y to-
a clase de composiciones ligeras. Debe llevar el acentfo en la

7.%, pudiéndole alternar en las seis primeras; pero serd mas
armonioso sile tiene en la 2.y 4.*

El de nueve apenas se usa més que para el canto, y lleva
el acento en las silabag2.®, 5.* y 8.%

De diez stlabas: 1.* clase.

Cayo 4 silbidos | mi Filomena,
—Solemne tunda | llevaste ayer.
—Cuando se imprima | verdan gue es buena.
— &Y qué cristiano | 1a ha de leer? (Moz.)

De diez silabas : 2.° clase.

A las armas, | valientes Astures,
Empuiiadlas | con nuevo vigor,
Que otra vez el | Tirano de Europa
El solar de | Pelayo insulté. (Jov.)

Los versos de diez silabas apenas se usan tampoco mas
ue para el canto. Los de la 1.* clase llevan, como ya se in-
ic6 arriba, la pausa de cesura en medio, dividiendo el ver-

so en dos hemistiquios iguales: El acento. carga en ellos en
lag silabas 2.%, 4.* y 9.*: suele prescindirse del de 1a 2. como
en el verso subrayado; pero son mucho més cantables cuan-
do tienen acentuadas la 1.% 4.% 6.%y 9.%, como los dos si-
guientes: .

Dia terrible, dia de espanto,
Lleno de gloria, lleno de horror.
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Los de la 2. clase se destinan principalmente 4 los him-
nos patriéticos y cantos guerreros. Llevan la pausa de cesu-
ra después de la4.® silaba, dividiendo el verso en dos he-
mistiquios desiguales, y piden el acento en la 3.%, 6.* ¥

Dz once silabas (endecasilabo).

Por ti el silencio de la selva umbrosa,
Por ti la esquividad y apartamiento
Del solitario monte me agradaba;

Por ti la verde verba, el fresco viento,
El blanco lirio'y colorada rosa, ;

Y dulce primavera deseaba. (Gareilaso.)

Este verso es el més noble, majestuoso, flexible y varia-
do de cuantos tiene la lengna castellana: se emplea gene-
ralmente en las composiciones graves, como en la epopeya,
en la tragedia, en la oda (mezclado con el de siete silabas),
en los sonetos, en las elegias, en las epistolas, en las shti—
ras, etc. Pero por su misma flexibilidad se adapta perfecta~
mente 4 toda clase de asuntos, 4 la fabula, al epigrama, al
epitafio, 4 los asuntos festivos 6 jocosos, ete.

Por lo que hace 4 las pausas de cesura, véase lo que diji-
mos arriba, hablando del verso suelto, El acento debe caer
precisamente en la silaba 10.%, pudiendo variar en las de-
mas, pues snele llevarle en la2.®, 4.% 6.°y 8.%, de manera
que no hay metro que, bien manejado, se preste mejor 4 to=
das las formas y encantos de la armonia.

De doce silabas (0 de arte mayor).

iOh cudnto padece de afanes eercada,
Merced al engafio de fiero enemigo,

En largo castigo la prole de Adan!

Oh! vuelva 4 nosotros la luz deseada

Y dé sus promesas el cielo cuamplidas,
Que ya repetidas en sombras estan! (Mor.)

Este metro, que tan en boga estuvo en otro tiempo, ape-
nas se usa ya en castellano, y generalmente se destina 4 los
coros de ciertas canciones. Como lleva la pausa de cesura &
la mitad, dividiendo el verso en dos de 4 seis silabas cada
uno, la ley de los acentos es la misma que en estos.

Principales combinaciones méatric:3s.

Las principales combinaciones métricas que tenemos en
castellano, ya por razon del metro que se emplea', ya por el
modo de distribuir los consonantes, son en los vers'0s meno-
res la redondilla, quintilla, sextilla, segwidilla, octavilla,
novena y décima; y en los endecasilabos los Zercetos, cuarte—
los, quintetos, octavas reales, sonelos y silvas. Darem 08 una
muestra de cada clase.

Redondilla. Quintilla.

Muerta la lumbre solar, iQué pasatiempo mejor

Iba la noche cerrando. Orilla el mar puede hallarse,

Y dos ginetes cruzando Que escuchar el ruisefior,

A caballo un olivar. Coger la oloresa flor, |
(Zor.) Yeneclarafuente bafiarse?(G.2.)

Sextilla. Seguidilla.

De aquel trance malhadado Dijo la zorra al busto

De las armas espafiolas Degpues de olerlo:

Fué testigo «Tua cabeza es hermosa,

Guadalete ensangrentado, = Pero sin seso.»

Y abri6 tumba entre susolas Como este hay muchos,

A Rodrigo. Que aunque parecen hombres
(D.V.dela V.) Soloson {)ustos. (Sam.)

Octavilla. Novena.

Maria, cuyo nombre, Ven'prometido
Como conjuro santo, Jefe temido:
Ahuyenta con espanto Ven, y trinnfante
La sana de Luzbel, Lleva delante
Escribeme en el pecho Paz ¥ victoria:
Tu nombre omnipotente,  Llene tu gloria
Porque jamés intente De dicha el mundo:
Aposentarse en él. Llega, segnundo
(Zor.) Legislador.  (Mor.)

Décima.

Cuentan de un sdbio que un dia
Tan pobre y misero estaba,
Que solo se sustentaba
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De unas yerbas que cogia.

;Habré otro (entre si decia)

iiz’xs pobre v triste que yo?

Y cuando el rostro volvid

Hall6 la respuesta, viendo

Que iba otro sabio cogyznc}oT

Las hojas que &l arroj6. (Calderon.)

Verso endecasilabo.
Lercetos.
;Qué es nuestra vida mas que un breve dia

Do apenas sale el sol, cuando se pierde
En las tinieblas de la noche fria?

:Qué es mas que el heno, 4 la maiiana verde,

Seco 4 la tarde? jOh ¢iego desvario!

iSera que de este sueno me recuex:de?
;Seré que pueda ver que me desyio

De la vida viviendo, ¥ que estd unida

La canta muerte al simple vivir mio?
Como los rios en veloz corrida

Se llevan 4 la mar, tal soy llevado

Al ultimo suspiro.de mivida. (Rigja.)

Cuartetos.

Del invierno era el fin, la primavera
Derramando raudales de verdura,
Al monte. al llano, al bosque yla pradera
Revisti6 consu espléndida hermosura.
Luci6 del sol mas puro el vivo rayo,
Y en la flor columpiandose indecisa,
Fragante don del prematuro mayo,
Con voz més dulce susurro la brisa.
Y de las aves el harpado coro
Enton6 mas armoénicas canciones:
Y enmudecié del infeliz €l lloro
Y callaren log turblos aquilones.
Mansa mugi6 la mar, en la ribera
Sumisa recostandose adormida;
Del bajo mundo 4 la encumbrada esfera
Todo tuvo otro ser ¥ nueva vida. (Zors.)
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Quintelos.

iMisero pueblo de Juda! en tus ojos
Tu avaricia febril puso una venda,
Y Dios te ha condenado en sus enojos
A vender de tu herencia los despojos
De lugar en lugar, de tienda en tienda.
Por entonces de un valle en la angostura,
Entre el monte Tabor y el del Carmelo,
Yacia Nazareth, aldea oscura
Por un arroyo hendida, que frescura,
Sombra y fertilidad daba 4 su suelo.
Sus remansos ceiiidos de espadaiias,
Umbrosos sauces v sonoras cafias,
Eran abrevaderos de palomas;
Y huertos mil ornaban sus montaiias
De uvas cargados y fragantes pomas. (Zorr.)

Octava real.

;Qué esel hombre lanzado en esta tierra,
Sin la luz de la antorcha soberana,
Sin el raudal de jubilo que encierra
La fuente pura de la Fé crisriana?
Muévenle sus pasiones eruda guerra,
Y si la dédil fortaleza humana
Opone solo & su tremendo embate,
{Cémo vencer en el mortal combate? (Zor#.)

Soneto.
(Triunfo de Judith.)

Cuelga sangriento de la cama al suelo
El hombro diestro del feroz tirano,
Que opuesto al muro de Betulia, en vano
Despidi6 contra si rayos el cielo.
Revuelto con el ansia-el rojo velo
Del pabellon 4 la siniestra mano,
Descubre el espectdculo inhumano
Del troncg horrible convertido %en hielo.
Vertido Baco, el fuerte arnés afea,
Los vasos y la mesa derribada;
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Duermen los guardas que tan mal emplea:
Y sobre la muralla coronada
Del pueblo de Isragl, la casta hebrea_
Con la cabeza resplandece armada. (Lope de Jega.)

Silva.
{Muerte de Sanla Ana.)

Con angustiado afan, con planta incierta
En la morad® penetrod Mania,

Y en la primera estancia que hallé abierta,
Dondé una turbia ldémpara lucia,

A su madre encontrd. No estaba muerta
La anciana todayia:

Mas con la vista préxima 4 apagarse,

La buscaba sfanosa :

Incapaz de explicarse

Con voz ni con accion mas carifiosa.
Sonreir dulcemente

La vi6 1a hija infeliz al acercarse

Al solitario lecho;

Y al abrazarla con filial ternura,

Con el pestrer aliento de-su pecho

Un beso maternal gravé ensu frente;

Y al querer la divina criatura
Volvérsele 4 su vez, su boca pura

Apoy6 en su cadaver solamente. (Zorr.)

Hay por fin otras innumerables combinaciones métricas
en las cuales se mezclan unos versos con otros y se casan
los consonantes de mil modos diferentes. Pero creemos que
basta con lo dicho para que nuestros jévenes alumnos pue-
dan formarse una idea de la rica y variada versificacion
castellana. Los que hayan nacido con felices disposiciones
para cultivar con buen éxito el trato de las Musas, en nin-
guna parte hallaran ensefianza mas saludable y eficaz que
en las obras mismas de nuestros grandes poetas, leyéndolas
juiciosa y detenidamente.

Licencias poéticas.

El verso castellano admite exactamente las mismas li-
cencias que el latino, fuera de la eflipsis. Tales son la si-
nalefa, sinéresis, didresis, sistole y diastole.

— 169 —

La sinalefa consiste en elidir la vocal con que concluye
una palabra cuando empieza tambien por vocal la que si-
gue, pronunciando tan rapidamente la primera, que casi se
confunde con la s2gunda, con la cual compone una sola si-
laba. Asi en este verso de Lista: De tu rayo el estruendo fra-
goroso, hay una sinalefa: «<De tu ray’ el estruendo frago-
TOB0.»

La sinéresis consiste en hacer de dos silabas una, for-
mando diptongo, como pe-lear en vez de pe-le-ar; sea en
lugar de se-a.

La diéresis, al contrario, consiste en deshacer el dipton-
go formando de una silaba dos, como 7u-i-do, su-d-ve, por
rui-do, Sua—-ve.

La sistole consiste en hacer breve unasilaba larga, como
dmpio por impio, sincero por sincéro.

La diastole, al contrario, consiste en hacer larga una si-
laba breve, como ocedno por océano, ferétro por féretro.

Recuérdese lo que se dijo al tratar del lenguaje poético,
donde se habl6 ya de otras licencias, yde la economia con
que deben emplearse.

APENDICE 11.

TEXTO ¥ TRADUCCION DE LA EPISTOLA
DE
QUINTO HORACIO FLACO A LOS PISONES

SOBRE EL ARTE POETICA (1).

I. Humano capiti cervicem pictor equinam
Jungere si velit, et varias inducere plumas
Undigque collatis membris, ut turpiter atrum

Si cerviz de eaballo 4 humano rostro
Capriehoso pintor unir quisiera,
Juntando miembros y variadas plumas
De brutos y aves en extrana mezela;
Y si al fin terminara en pez horrendo
(1) «Todos los alumnos deberin aprender de memoria indispensablemente la

Epistola de Horacio & los Pisones.» (Programa oficial para las asignaterus de la 2, en-
sefanza, mandado observar por Real orden de 0 de Setiembre de 1830.)
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Scis simulare: jquid hoe, si fractis enatat exspes
Navibus, ®re dato qui pingitur? Amphora coepit
Institui; currente rotd, cur urceus exit?

Denique sit quodvis simplex dumtaxat et unum.

IIl. Maxima pars vatum, pater, et juvenes patre digni,
Decipimur specie recti: brevis esse laboro, * 25
Obscurus fio; sectantem levia nervi
Deficiunt animique: professus grandia, turget:
Serpit humi tutus nimium timidusque procells
Qui variare cupit rem prodigialiter unam,
Delphinum sylvis appingit, fiuctibus aprum.

In vitium ducit culpz fuga, si caret arte.

IV. ZAmilium circa ludum faber imus et ungues
Exprimet, et molles imitabitur ere capillos;

Infelix operis summa, quia ponere tofum
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Desinat in piscem mulier formosa superné;

Spectatum admissi, jrisum teneatis amici?

Credite, Pisones, isti tabula fore librum

Persimilem, cujus, velut @gri somnia, vane

Fingentur species, ut nec pes nec caput uni

Reddatur forma. Pictoribus atque poetis

Quidlibet audendi semper fuit @qua potestas. 10
Scimus, et hane veniam petimusque, damusque vicissim;
Sed non ut placidis coeant immitia, nen ut

Serlpentes avibus geminentur, tigribus agni.

Il. . Inceptis gravibus plerumque et magna professis
Purpureus, laté qui splendeat, unus et alter 15
Assuitur pannus, cum lucusetara Diana,

Et properantis aqus per amenos ambitns agros,
Aut fiumen Rhenum, aut pluvius describitur arcus.

Sed nunc non erat his locus; et fortasse cupressum

*

El ménstruo que empezo por mujer bella,
Invitados & ver esafigura,
;La risa, amigos, contener pudiérais?
Pues creedme, Pisones, el tal enadro
Esde un libro la imigen mis perfecta,
Do el lector, cual delirios de un enfermo,
Solo ve vanidades y quimeras,
Sin gue el fin ni el principio entre si guarden
La debida unidad y conveniencia.
Pues queé, replicaréis; sen todo tiempo,
Ignalmente & pintores que a poetas,
Permitido no fué que 4 su eapricho
Creaciones audaces emprendicran?
No lo niego, es asi: yo les otorgo
Y demando & mivez esa licencia;
Mas no tan extremada, que juntarse
Lo fiero y apacible en uno vea,
Serpientes y aves, tigres y corderos.....

A la entrada tal vez de obras que ostentan
De formal gravedad un aire noble,
Y halagan con magnifieas promesas,
Deslumbrador retazo zureir suele
De purpura su autor, caando proyecta
Deseribir, ya de Diana el bosque ¢ templo,
Ya el arroyo fugaz por la pradera
Serpeando bullicioso, el Rhin, el Iris.....
Mas no era aquel su sitio. Doy que sepas
Dibnjar un eiprés; pero jqué hacemos,

Nesciet. Hunc ego me, si quid componere curem,
Non magis esse velim, quam pravo vivere naso,

Si & que pintes al ndufrago te empenan
(Con pago puntuil), deshecho el bugue,
Nadando sin aliento? Anfora gruesa
Comenzdse en el torno; jeémo un jarre
Forjé no mids la volteadora rueda?. ..
Sea, pues, todo plan seneillo y uno.
Muchas veces del bien tras lanpariencia,
Pison, y de Pison oh digna prole,
1ncantos nos perdemos. Uno intenta
Ser breve, y da en oscuro; otro el estilo
Tal vez con lima porfiada enerva;
Aquel por ser sublime, did en hinchado;
Cobarde este se arrastra por la tierrs,
Temiendoal huracan si toma vuelo;

Su euadro el otro amenizar anhela....

[ joh prodigio! delfines en los bosques;
En el mar jabalies representa;

Que de un mal por huir damos en otro
Si no es el arte nuestra norma y regla.
Aquel malescultor, cuyos talleres
Al lado estdn de la Emiliana escuela,

Ya e] flexible cabello, ya las unas

En los bronees entalla con destreza:
Pero ;qué son sus obras, si el conjunto
Jamiés sabe ordenar? menos quisiera
Imitarle en las mias, que preciarme
De negros ojos, cabellera negra,
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Spectandum nigris oculis, nigroque capillo.
/. Sumite materiam vestris, qui scribitis, quam
Viribus, et versate diu quid ferre recusent,
Quid valeant humeri. Cui lecta potenter erit res, 40
Nec facundia deseret hunc, nec lucidus ordo. )
VI. Ordinis hec virtus erit, et venus, aut ego fallor,
Ut jam nunc dicat jam nune debentia dici; .
Pleraque differat, et preesens in tempus omittat;
Hoc amet, hot spernat promissi earminis auctor. 45
VII. In verbis etiam tenuis, cautusque serendis,
Dixeris egregié¢, notum si callida verbum
Reddiderit junctura novum. Si forté necesse est
Indiciis monstrare recentibus abdita rerum,
Fingere cinctutis non exaudita Cethegis
Continget; dabiturque licentia sumpta pudenter.
Et nova fictaque nuper habebunt verba fidem, si
Graeco fonte cadant parce detorta. jQuid autem
Cecilio Plautoque dabit Romanus, ademptum
Virgilio Variogue? ego cur, acquirere pauca
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Si possum, invideor, cum lingua Catonis et Fnni
Sermonem patrium ditaverit, et nova rerum
Nomina protulerit? Licuit, semperque licebit
Signatum priesente notd procudere nomen.
Ut sylva foliis pronos mutantur in annos,
Prima cadunt; ita verborum vetus interit ®tas,
Et juvenum ritu florent modo nata, vigentque.
Debemur morti nos, nostraque, sive receptus
Terrd Neptunus classes Aquilonibus arcet,
Regis opus; sterilisve din palus, aptaque remis,
Vicinas urbes alit, et grave sentit aratrum:
Seu cursum mutavit iniquum frugibus amnis,
Doctus iter melius. Mortalia facta peribunt;
Nedum sermonum stet honos et gratia vivax.
Multa renascentur, que jam cecidere, cadentque
Que nunc sunt in honore vocabula, si volet usus,

Causando espanto con nariz deforme....
Medid bien, eseritores, vuestras fuerzas

Al escoger asunto; ved si al hombro

La carga rinde, si podrd con ella.

Tendréls acierto, claridad, facundia,

Como en esa eleccion haya prudencia,

El mérito del 6rden, sus encantos

Consisten, & mi juicio, en que el poeta

Lo que debe decirse al punto diga,

Reservando sagaz para otra escena

Lo que alli deba estar, y en que con tino

Desechar ¥ elegir 4 un tiempo sepa.
Coordina las voces circunspecto,

Y al lengnaje dards gracia y nobleza,

Si en la feliz combinacion consigues

Las palabras yulgares hacer nuevas.

Si indiear te es forzoso los objetos

Tgnorados acaso en otra era,

Podrds eon discrecion inventar nombres

Que los rancios Cet’egos. nunea oyeran;

Y aplauso aleanzardn, si los derivas

Con ligera inflexion de fuente griega.

zNegar Roma podrd 4 Virgilio y ftan;)

Lo que & Planto y Ceeilio permitiera?

Ni jdebe ser mal visto que yo aumente

Con mi humilde candal la patria lengna
Que enriquecieron los Catones ¥ Enios
Con mil voces y mil? Palabras nuevas
Serd licito usar, siempre lo ha sido,

Si del cuiio corriente el sello. ostentan.

Cual suele el hosque con verdor ameno

Volverse & engalanar, y las primeras
Hojas sacude ul recorrerel ano

Su eirculo yeloz, asi las viejas
Diceiones van cayendo, al par que lucen
Su vigor juvenil otras modernas.

El hombre, cuanto es suyo, todo muere:
Ya obligue al fiero mar con obras régias
A internarse en el puerto, d5 las naves
Desafien del yiento la crudeza;

Ya campo feraz hoy In que algun dia
Laguna estéril fué, con sus cosechas
Sustente 4 las Tegiones comarcanas,
Siatiendo abrirse sus fecundas venas

A impulso del arado en vez del remo;
Ya en fin reduzea 4 1a debida senda,
Cambiado el curso, al turhulento rio
Que asolaba los frutos de la vega....
iTodo muere! ;pudieran de las voeces
Lagala y donosura ser eternas?...,
Muchas renaceran gue ya murieron,
Morirdn otras que hoy se recomiendan,
Si place al uso, juez omnipotente,

12
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Quem penes arbitrium est, et jus, et norma loqqel?dll.) i
VIII. Res geste regumque, ducnmque, et trisia be

Quo seribi possent numero, monstravit Hon;er_us.

Versibus impariter junctis querimonia primum;

Post etiam inclusa est voti sententia compos.

Quis tamen exiguos elegos emiserit auctor,

Grammatici certant, et adhne sub judice 1is est,

Archilochur proprio rabies armavit jambo.

Hunc socci cepere pedem, grandesque cothurni,

Alternis aptum sermonibus, ef populares

Vincentem strepitus, ét natum rebys agendis.

Musa dedit fidibus Divos, puerosque Deorum.

Et pugilem victorem, et equum certamine primum,

Ef juvenum curas, et libera vina referre. ;
IX. Descriptas servare vices, operumgue (:})0101'65.

Cur ego, si nequeo, ignorogue, poeta salutor’;

Cur nescire pudens pravé quam discere malo?

75

Que decide tirdnico en las lenguas. .

En qué metro especial cantar podamos
Dé reyes y candillos las proezas
Y las'guerras luctuosas, mostré Homero.
La Elegiaal principio exhalg QU(HZLS
En desiguales nimeros; mas tarde
Cantd tambien las conmociones tiernas.
Disputan hoy los doctos, quién los breves
Elegiacos uso. la vez primera, '
Y aun pendiente del fallo estd ese pleito.
Arquilo¢o se armé con rabia fiera 3
Del yambo, que después el zueco humilde
Y el gran coturno prohijd'en la escena,
Verso quaeen medio del murmullo se oye,
Y al didlogo y accion ficil se presta.

Euterpe quiso que el laud cantara
Los dioses, su progenie. los atletas
En la lid veneedores, ¢l brioso
Corcel premiado en la veloz earrera,
Las tiernas dasias de gentil maneebo,
La franca libertad que el vino engendra.
Si el color no 8é dar 4 cada cuadro,
Segun lo pida su indole diversa, ol
;Por qué poeta han'de llamarme? jes justo
Que por falsos motivos de vergiienza = -
Prefiera & mi instruceion torpe ignorancia?. .
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Versibus exponi tragicis res comica non vult.
Indignatur item privatis, ac prope socco

Dignis carminibus narrari ceena Thyesta.
Singula queque locum teneant sortita decenter.
Interdum tamen et vocem comedia tollit,
Tratusque Chremes tumido delitigat ore,

Et tragicus plerumque dolet sermone pedestri.
Telephus et Pelens, cum pauper et exsul uterque,
Projicit ampullas, et sesquipedalia verba,

Si curat cor spectantis tetigisse querella.

Non satis est pulchra esse poemata; dulcia sunto,
Et quocumgue volent, animum auditoris agunto.
Ut ridentibus arrident, ita flentibus adflent
Humani vultus. Si vis me flere; dolendum est
Primim ipsi tibi: tune tua me infortunia lzdent.
Telephe, vel Pelen, malé si mandata logueris,
Aut dormitabo, aut rideho. Tristia meestum
Vultum verba decent: iratum plena minarum;

Ni del trigico estilo 1a comedia

Quicre la pompa, nicn humilde tono,

Casi digno del zueeo; la ernenta

Cena de Tiestes anuneiarse debe.

Cual exige el decoro, tode tenga

Su oportuno lugar. Una vez 1 otra

El ¢omico 1a voz; no obstante, eleva,

Y airado un Cremes con ealor declama;

Al par que del dolor las hondas quejas

En familiar lenguaje exhala el trigico.

Si Teléfo y Peléo en la indigencia,

Del patrio suelo desterrados, gimen,

Con-estilo ampuloso-y voees huecas

En su quebranto compasion no busquen.
Pero no es suficiente que el poema

Tenga su colorido, como el alma

Con dulee hechizo & su placer no mueva.

El hombre rie ante la agena risa,

Y llora, si llorar ve ensu presencia;

Si quieres pues que ldgrimas detrame,

Corran-antes las tuyas, y tus penas

Cual propias sentire. Si sus afectos

Con la debida propiedad no expresan

Teléfo ni Peléo, dormiréme,

Si no suelto l1a risa. El que ver deja

Las huellas del delor en su semblante,

T T T

TR |




— A —

Ludentem, lasciva; severum, seria dictu.
Format enim natnra prius nos intus ad omnem 1
Fortunarum habitum; juvat, aut impellit ad iram; ten*O’
Aut ad humum merore gravi deducit, et angit: b.t “
Post effert animi motus interprete lingud. i :ae. ACS
Si dicentis erunt fortunis absona dicta, e A bi lmftm
Romani tollent eqtites; peditesque cachinnum. ] Fé.cgm et

X. Intererit multam Divusne loquatur, an heros; : = e UHNE
Maturusne senex, an adhue florente juventa 115 e AN e
Fervidus; an matrona potens, an sedula nutrix; _ <« 3 g Primus.
Mercatorne vagus, cnltorne virentis agelli; $ $4 » £ .e‘“t-;‘
Colchus, an Assyrius; Thebis nutritus, an Argis. Fa NS g{"{or bem,
Aut famam sequere, aut sibi couvenientia finge, T é. b B %t‘h
Seriptor. Honoratum si forte reponis Achillem, . tllm, AT,
Impiger, iracundus, inéxorabilis, acer, ! e, SN hl(i)llx)fns lex.
Jura neget sibi nata, nihil non arroget armis. Bocilum.
ssor hiatu?
ﬁls mus.

‘ Excmo. y Revmo. Sr. Obispo

Frases pronuncie henchidas de tristeza, Dr. Don Miguel Maria r
De amenaza el furioso, el serio graves, de la Mora, ¥
Festivas el que alegre se chaneea. 8
Impresionable en eada virio evento
Formd nuestro interior naturaleza; A

%"a el jiibilo promueve, ya laira, probade
‘2 nos rinde y angustia con’la pens; " 0 pones,
Y del'alma después los movimigntos " GERARDO. ereas,
Bxpliea, ficl intérgrete, la lengna. Ob. de San Luis Potos; el cardeter

Si desmiente un actor con sus palabras @5 desmienta.
La especial situacion que representa, ‘parto propio
Toda Roma, los nobles y plebeyos 08 poctas;

A un tiempo reirdn. Mucho interesa @cierto
Observar si habla ua Dios, 6 si es un héroe, , teria,

Maduro anciano, 6 enlaedad risuenia Bt \ ) eliges,
Fogoso joven; pederosa dama, Marchando Grigifial/poFotra senda.

O bien nodriza 4 su negoeio atenta, Propicdad hards fuya un argumento
Modesto agricultor, 6 eomerciante Que ya se‘mancjd, sino te encierras

Que corre aguiy alld plazas y ferias; En un circulo ruin, ya conocido;

Sivi6 la luz en Coleos, ¢ én la Asiria, Si los lanees no tomas 4 la letra,

Si edueado fué en Argos, 6 fuéen Tebas, Escrupuleso ttaductor; si en alas

La tradicion respeta, ¢ tus ficciones, De una servil imitacion no llegas

Conformes, 0 eseritor, estén con ella. A estrecho tal, que atris volverte impidan
Sial ya célebre Aquiles. resucitas, Tu amor propio, ¢ las leyes del poema.
Pintards su eardcler'en la escenn Ni empieces como el otro poetastro:
Belicoso, acre, altivo, violento; «Voy 4 cantar la renombrada guerra,

Su ley su lanza, su razon Ia fuerza. Los destinos de Priamo...» Y ;qué vemos
: Despues de tan magnifica promesa?

Ju raton parirdn al fin los montes

tristeza.
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Sit Medea ferox, invictaque, flebilis Ino,
Perfidus Ixion, Io vaga, tristis Orestes.
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do las tribulaciones y per- Interpres; nec desilies imitator in arctum,
e

proferre pudor vetet, aut operis lex.
188, ut scriptor cyclicus olim:

riami caniabo, et nobile bellum.
Quid dignum tanto feret hic promissor hiatu?
Parturient montes, nascetur ridiculus mus.

i » 15 : Unde pedem
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Pérfido sea Ixion, Ino llorosa,

Formé nuestro 1 gus aAlmas. Amén.
Ya ¢l jabilo pron

Ya nos rinde ¥y ai san Luis Potosi, Mayo 26 de 1942.

Y del alma desp

Explica, fiel inte puede imprimirse,

Si desmiente un + GERARDO.

La especial sitna Ob. de San Luis Potosl.

Toda Roma, 1081

A un ticmplo r‘c]u

Ybservar sithabla [
gl‘;dcuro anciand, wou xm;u;;;ntuena
Fogoso jéven; poderosa da ot

O bien nodriza 4 stt negocio ot
Modesto agricultor, 0 voqlcfi R
Que corre aquiy alld plazas A
Qi vi6 la luz en Coleos, © ("ﬂfué- s i
Si educado fué en ATgos, 0 7 - e o
La tradicion res_pem.c\?;; e cllaj’
rmes, 0 eseritor, estelt ¥

g‘?:!&:a célebre Aquiles. re:‘;g;]t:%
Pintards su cardcler en_n} PAIL“

Belicoso, aere, altivo, “Q'ﬁn"u'orza.

Su ley su lanza, su razon {8 35F

Inexorable eén su faror Medea,
» g3 de
1a salvacion ebternma
gren asi

Errante Io, devorado Orestes,
Cusal de una furia, de interior tristeza.
Siun hecho original en aceion pones,
Yaudaz un‘nuevo personaje creas,
Consecuente hasta el fin, aguel cardcter
Que empez6 & demostrar jamas desmienta.
Arduo empeiio es tratar eual parto propio
La accion que ejereité ya 4 otros poetas;
Pero siempre és més ficil el acierto
8i buscas en la Iljada la materia,
Que si nunca tratado asunto eliges,
Marchando eriginal por otra senda.
Propicdad hards tuya un argumento
Que ya se manejs, sino te encierras
En un cirenlo ruin, ya conceido;
Si los lances no tomas 4 la letra,
Eserupuloso traductor; si én alas
De una servil imitacion no llegas
A estrecho tal, que atrds volverte impidan
Ta amor propio, 6 las leyes del poema.
Ni empieces como el otro poetastro:
«Voy i cantar la renombrada guerra,
Los destinos de Priamo...» ¥ ;qué vemos
Despues de tan magnifica promesa?
Un raton parirdn al fin los montes

——
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Quantd rectiiis hie, qui nil molitur inepte!

Die miki, Musa, virum, capte post tempora Troje,

Qui mores hominum multorum vidit, et wrbes.

Non fumum ex fulgore, sed ex fumo dare lucem

Cogitat, ut sgecioéa dehine miracnla promat, =

Antiphaten, Scyllamque; ef-.cum Cyclope Carybdin.

Nec reditum Diomedis abinteritn Meleagri,

Nee gemino bellum Trojanum orditar ab ovo.

Semper ad eventum festinat, et in medias res,

Non secus ac notas, auditorem rapit, eb quee

Desperat tractata nitescere posse relinquit.

Atque ita mentitur, sic veris falsa remiscet,

Primo ne medium, medio ne diserepet imum. '
XII. Tu, quid egoet populus mecum desideret, audi.

Si plausoris eges-aulea manentis, et usque

Sessuri donec cantor, Vas plaudite, dicat,

150

155

Que nos hara reir. Cudnto mds bella

La entrada de agquelotro, euyo juicio

Jamds se aparta de la sibia sendal

«Enséname icantar, oh Musa, al'héroe,

»Que, hundides de Tiion los muros, viera

yTantas gentes, y pueblos, yeostumbres,...

Arrancar de la loz humo no intenta,

Sino del bumo luz, para encantarnos

Tras esto.con portentos y bellezas,

Con Eseila, Caribdis, Antifites,

Y el rudo Polifemo. No comienza

Desde el tragico fin de Meleagro

A contarnos de Diémedes la vuelta,

Nide Leda prineipia en Jos-amores

La narracion de la troyana guerra.

Al propdsito v4 siempre derccho,

Y al fondo de la nceion al lector lleva,

Cual si le fuese familiar, dejando

Cuanto no afiade brille & su poema.

Inventa de tal modo, con tal arte

Lo cierto y lofingido entre si mezcla,

Que ni el medio desdice:del principio,

Ni el fin del medio por su plan discrepa.
Oye, escriter, lo que conmigo el paeble

Espera de tu mimen. Si deseas

Aplausos arranear, y que el enneurso

No abandone el teatro hasta que venga

Pidiendo el coro la final palmada,

Atatis cujusque notandi sunt tibi mores,

Mobilibusque decor naturis dandus, et annis.

Reddere qui voces jam scit puer, et pede certo

Si%nat humum, gestit paribus colludere, et iram

Colligit ac ponit temere, et mutatur in horas.

Imberbis juvenis, tandem custode remoto,

Gaudet equis, canibusque, et aprici gramine campi;
Cereus in vitium flecti, monitoribus asper,

Utilinm tardus provisor prodigus wris,

Sublimis, cupidusque, et amata relinquere pernix. 165
Conversis studiis, @tas, animusque virilis

Querit opes et amicitias, inservit honori;

Commisijsse cavef quod mox mutare laboret.

Multa senem circumyeniunt incommoda, vel qubd

Qu:erit et Tnventis miser abstinet, ac timet ut; 170
Vel quod res omnes timide, gelidéque ministrat;

Dilator, spe longus, iners, avidusque futuri,

En cada edad, como ¢l decoro ordena,
Nota bien las costumbres; y los anos
Jamids confundas con la infanecia tierna,
K1 nifio gue ya sabe algunas voces

Y con seguro pié mide la tierra,
Compldcese en jugar con otros nifios,
Se enfada y desenoja, aunque no tenga
Motivo alguno, y nuevas aficiones

A cada instante caprichoso muestra.
Imberbe jéven, cuando yadel ayo

Se ve libre por fin, correr anhela

Por el campo de Marte, ya los perros,
Ya el corcel fatigando; cual de cera

Se dobla al mal, desoye los ayisos,
Nunca prevé 1o que le tiene cuenta,
Pradigo, altivo, antojadizo, y fileil

En dejar lo gue amé con impaciencia.
La cdad viril las afeceiones luego
Viene & cambiar: amigos, y riquezas,

Y honores'busca el hombre, y cuerdo evita
Lo gue enmendar arrepentido deba.

Mil zozobras rodéandole de anciano:

Ya codicia un caudal que no aprovecha
El misero después, ni tocar 0sa;

Ya en cuanto emprende su recelo mucstra
Y frio encogimiento; inerte, flojo,

De largas esperanzas, con la idea
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Difficilis, querulus, landator temporis acti

Se puero, censor, castigatorque minornm.

Multa ferunt anni venientes commoda secum,

Multa recedentes adimunt. Ne “orte seniles

Mandentur juveni partes pueroque viriles,

Semper in adjunctis, ®yoque morahimur aptis.
XIIL  Aut agitur res in scenis, aut acta refertur :

Segniis irritant animos demissa per aurem,

Quam que sunt oculis subjecta fidelibus, et qua

g)_se sibi tradit spectator. Non tamen intus
igna geri promes in scenam: multaque tolles

Ex oculis, qua mox narret facundia preesens:

Nec pueros coram popalo Medea trucidet,

Aut humana palam coquat exta nefarius Atreus;

Aut in avem Progne verfatur, Cadmus in anguem.
uodeumque ostendis mihi sic incredulus odi,
XIV. Neve miner, neu sit quinto productior actu

Fija'cn el porvenir; impertinente,
Regafion, ponderando lo que €l era
De nifio 4 todas horas, juez seyero
Y censor de los jévenessin tregna.
Mil bienes traen con su crecer los afios,
Mil otros mds eon sn menguar nos Uevan:
Pesemos pues las circunstancias todas
De cada cdad y condicion, no sea
Que el papel del anciano se dé al jéven,
O el nino el del varon trocado tenga.
Ya en las tablas lugar tienc un sueeso,
O ya alli se relata. Nunea huella
Tan profunda en el alma deja un lance
Que el oido trasmite, cual de cerca
Si los ajos lo ven, fieles testigos,
Y el 'coneurso 4 si, propio se e cuenta.
Pero no en cuanto adentro ocurrir debe
A los ojos del piblico aparezea,
Mil cosas 1o han de verse, gue 4 su tiempo
Habil actor, referird en la escena.
No del pueblo 4 la faz sus propios hijos
Despedace la barbara Medea,
Ni en'banquete nefando salga Atreo
De humanos miembros i cubrir la mesa;
Ni vuélvase ave Progne, 6 dragon Cadmo,
Que si tales prodigios me presentas,
Sobre no darles fé ciusanme hastio.
Nimenos de. cinco actos, ni mas ténga
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Fabté}a, que posci vult, ‘et spectata reponi.

XVIL. Actoris partes chorus officiumque virile
Defendat, neu quid medios intercinat actus.
Quod non proposito conducat, et hwreat apte.
Ille bonis faveatque et consilietur amice,

Et regat iratos, et amet peccare timentes:.

Ille dapes laudet mens@® brevis: ille salubrem
Justitiam, legesque, et apertis otia portis:

Ille tegat commissa, Deosque precetur, et oret,
Ut redeat miseris, abeat fortuna superbis,

Tibia non, ut nune, orichaleo vineta, tubeque
Zmula, sed tenuis, simplexque, foramine pauco,
Adspirare, et adesse choris erat utilis, atque

Nec Deus intersit, nisi dienus vindice nodas.
XVI.  Inciderit; nec quarta logui persona laboret.

El drama que una vez visto del pueblo
Aspire 4 nuevos triunfos en la escena.
De no exigirloel eomplicado nudo
A un Dios la solucion nuneca se deba,
Ni gran parte en el didlogo se tome
Un enarto personaje.
A la defensa

Del actor prineipal acuda el coro,
Y en su heréico esfuerzo le sostenga.
No eante en los entreactos cosa alguna
Que no haga & su propésito, .y estrécha
Conexion con él guarde. A 108 virtuosos
Con leales consejos favorezea,
Calme al airado, muéstrese-propicio
A los que el crimen eon horrer detestan;
Celebre lo frugal de los manjares
Que eubren'la feliz humilde mesa,
La justicia, 1a ley, ¥ la paz santa
Que al comun bienestar abren las puertas.
Recomiende el sigilo en los secretos,
Y cl divino favor con insistencia
Demande en fin, para que aleance al triste
Suertespropieia, y al inicuo adversa.

No cual hora la flauta primitiva
Ostentaba, rival de la trompeta,
Metal precioso uniendo sns junturas;
Sulil, y constrnida de una pieza
Con pocos sgujeros, fué bastante
Para que el eco de su voz pudiera
Acompanar al ¢oro, y percibirse
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Nondum spissa nimis complere sedilia flatu:
Quod sane populus numerabilis; ut pote parvus,
it frugi, castusque, verecundusque coibat.
Postquam ceepit agros extendere victor, et urbem
Latior amplecti murus, vinoque diurno
Placari Genius festis-impuné diebus,
Accessit numerisgne, modisque licentia major.
Indoctus quid enim saperet, liberque laborum
Rusticus urbane confusns, turpis honesto?
Sic prisce motumque, et luxuriemn addidit arti
Tibicen, traxitque vagns per pulpita vestem;
Sic etiam fidibus voces crevere severis,
Et tulit eloquium insolitum facnndia praceps;
Utilinmque sagax rerum, et divina futuri
Sortilegis non dis¢repuit sententia Delphis.

XVIIIL. Carmine qui tragico vilem certayit ob hircum, 220

En asientos de ¢seasa coneurrenciaz
Que entonces en verdad eran contddas
Las gentes que asistian/d la escena
En aquel pueblo breve homesto y probo,
Y moderado. Cuando nuevas tierras
Agregé el vencedor al pitrio suelo,
Y cenida seivié de mis extensas
Murallas’Roma, ¥ al placer y al vino
Sin freno alguno seentregd enlas flestas,
Ignorada hasta entonces, se infrodujo
En la musica y versoigual licencia.
;Qué critcrio cabia en el ocioso
Y rudo labrador, sentado cerca
Del culfo cindadano, confundida
Con la gente ineivil la gente honesta?
Asf fué como el arte primitivo
Nuevo lujo anadid y expresion nueva
El tafiedor de flauta, y ricomanto
Lucid en las tabl.s al cruzar por ellas:
Nuevos ecos brotaron de la lira
Que & su vez aumentd las graves conerdas;
Y elevandose en tono inusitado
Despefigse el actor con su elocuencia;
Y ora del porvenir el velo alzira,
O hiciese al pueblo sibias advertencias,
Afietd el mismo estilo con que en Delfos
El ordculo daba sus respuestas.

El vate que al certimen acudiendo
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Mox etiam agrestes Satyros nudavit, et asper,
Incolumi gravitate, jocum tentavit; eo quod
Illecebris erat, et grata novitate morandus
Spectator, functusque saeris, et potus et exlex.
ériim ita risores, ita commendare dicaces
Conveniet Satyros, ita vertere seria ludo,
Ne quicumque deus, quicumque adhibebitur heros,
Regali conspectus in‘auro nuper, et ostro,
Migret in obscuras humili sermone tabernas;
Aut dum vitat humum, nubes et inania captet.
Effutire leves indigna tragedia versus,
Ut festis matrona moveri jussa diebus,
Intererit Satyris paulum pudibunda protervis.

XIX. Non ego inornata, et dominantia nomina solim

Verbaque, Pisones, Satyrorum seriptor amabo:

Por premio disputé de su tragedia
Solo un vil padre de la grey cabria,
Los sdtiros después saed 4 la escena
Que agrestes divirtieran eon sus sales,
Amargas, pero dignas del ‘poema;
Pues con gratoaliciente era forzoso
Entretener, y con funciones nuevas,
A la turba sin freno que velvia
De las fiestas de Baco medio ébria.
Mas los chistes y burlas de los sétires
Con tanto tino fingird el poeta,
De lo serio pasar a 1o festivo
Con arte dcbe tal, que no aparezea
En lenguaje yulgar hablando innoble
El dios 6 el héroe quecon pompa régia
Precioso manto de esearlata y oro
Momentos antesarrastro en la escena;
O huyendo el tono humilde, se en¢arame
Del alto espacio & la region desierta.
Livianos versos amenguar no deben
La gravedignidad de Ia tragedia;
(Que pura entre los sitiros protervos
Habri de conservarse, cual Ia honesta
Matrons, & quien danzar entre las turbas
La ley encarga en lag sagradas fiestas.
No 4 emplear ¢l lenguaje de los campos,
Humilde y sin ornato, me ¢ifiera,
Si algun dia eseribir, o mis Pisones,
Intentdra satiricos poemas.

(D e e
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Nocturna versate manu, versate diurni.

At nostri proavi Plautinos et numeros, et
Laudavere sales: nimium patienter utrnmque,
Ne dicam stulte, mirati; s1 modo ego et vos
Scimus inurbanum lepido seponere dicto,
Legitimumque sonum digitis callemus et aure.
Ignotum tragic® genus invenisse Camenz
Dicitur, et plaustris vexisse poemata Thespis,
Que canerent; agerentque, peruncii fecibus ora.
Post hunc personz, palleqne repertor honeste
Aschylus, et modicis instravit pulpita ti {:nis.
Et docuit,magnumgue loqui, nitigue cothurno.
Successit vetus his comedia, non sinémnlta
Laude; sed in vitium libertas excidit, et vim
Dignam lege regi: lex est accepta, chorusque
Turpiter obticuit, sublato jure noeendi.

Por lo que hace 4 vosotros, noche ydia
Manejad los modejos de la. Grecia:
Verdad es que de Plauto el metro y, sales
Nuestros padres loaron... Fué indulgeneia,
Sino ya necedad, harto sobrada,

Por eseaso eriterio que yo tenga

Para ver con vosotros, endnto diste
Festiva gracia de expresion Zroserd.

Y notar por los dedes y el oido

La medida del verso y su eadencia.
Dicen que Téspis inventd una clase,
Hasta entoneces no vista, de tragedia,

Y llevé por los pueblos sus actores
Oantando y declamando en las carretas,
Con hez de vino embaduraade clirosfro.
Miseara luego y vestidura honesta
Inventa Esquilo: y en tabludo humilde
Que alz6 después para fijar 1a escena,
Introdujo el coturno, y ensendles

A expresar los conceptos con noblezas
Después de estas mejoras, con aplanse
Empezo 4 enltivarse [a comedia
Primitiva; mas luego con eldiempo

La libertad degenerd en licencia.
Refrenar el abuso era forzoso:
Cortironle las leyes, y ¢on mengua.

Ya que herir no podia, calld el eoro.
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Nil intentatum nostriliquere poetee:
Nec minimum meruere decus, vestigia Greca
Ausi deserere, et celebrare domestica facta;
Vel qui preetextas, vel qui docuere togatas.
Nec virtute foret, clarisve potentius armis
Quam lingué Latium, si non offenderet nnum-
%uemque poetarum lims labor et mora. Vos; o
ompilius sanguis, carmen reprehendite, quod non
Multa dies, et multa litura coercuit, alque
Perfectum decies non castigavit ad unguem.
Ingenium miserd quia fortunatius arte
Credit, et excludit sanos Helicone poetas

Democritus, bona pars non ungues pouere curat
Non barbam, secreta petit loca, balnea vitat.
Nanciscetur enim pretinm, nomenqne poete,

Si tribus Anticyris caput insanabile nunguam

Ensayaron tambien nuestros poctas
Toda clas¢ de géneros, y £ vria
Consiguieron despues, y u0 pequena,
Cunando el rumbo de Grecia abaudonando,
En las pitrias costumbressu - poemas
Vinieron 4 fundar, ora la toga
A la tablallevando. ¢ !a pretexta.
Y menosgrande el Lacio hoy no serig
Que por su esfuerzo y armas por su lengua,
Si el trabajo no huycran nuestros vates,
Y sus obras limaran con pacieneia
El drama reprobad, uictos de Numa.
Que despues de sufrir|argas enmiendas;
No haya pulidojcon tenaz porfia
Por la décima yez lima seyera.

Porque dijo Demdgrito que e génio
Detris al arte miserab e deja,
Y excluye del Parnaso 4 los gue juicio
Manifiestan tener, muchos pogtas
Crecer dejan las nnas y la barha,
Por lugares desiertos e pasean
Y de los bafios huyen; quesia duda
El poético Jauro ganat piensun
Con no poner en manos de un Licino
Aquella pobre morbida cabezs,
Que sanar con su eléhoro afama io
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Tonsori Licing commiserit, {0, ego levus,
Qui purgor bilem sub verni temporis horani!
Non alius faceret meliora poemata: vertim
Nil tanti est. Ergo fungar, vice cotis, acutum
Reddere qua ferrnm valet, exsors ipsa secandi. 305
Munus, et officium, nil seribens ipse, docebo:
Unde parentur opes, quid alat, formetque poetam:
uid deceat, quid ngn; qud virtus, qud ferat ervor
XXIV. Scribendi recté sapere'est et principium, ef fons.
Rem tibi Socratice poterunt ostendere charta; 310
Verbaque provisam rém non invita sequentur.
Qui didicit patriz quid debeat, et quid amicis;
Quo sit amore parens, quo-rater amandus et hospes;
Quod sit conscripti, quod Judicis'officinm, que
Partes in bellum missi dneis; ille profecto
Reddere person scit convenientia cuique,

Tres Antieiras juntas no pudicran.
i Y yo, necio de mi, que de la hilis
Me purgo al apuntar la primavera!
Sin esa tonteria, ;quién osara
Comparar con los mios sns poemas?... .
Pero no quiero fama & tanta c¢osta:
Limitome € ser pura agnzader,
Que ineapaz de cortar, cortante al hierro
Le sabe hacer. Sineseribir yo letra,
Podré ensenar cudl esiel buen eamino,
Cuidles de wn eseritor sean las prendas,
Donde se hallan del vate los TeCUrsos,
Cual se formen y nutran los poctas,
ué reclama el deeoro en cada caso,
A ddnde el arte 6 el'error nos llevan,
Del acierto fué siempre el reeto juicio
En el buen eseritor 18 mejor prenda.
Estudia del gran Séerates las obras,
Allf caudal eneontrards de ideas:
Dominando el asunto, de tu pluma
Las frases brotardn sin violenca,
Sin grande esfuerzo. Quien concee & fondo
Cnanto a la patria y amistad se deba,
De que clase deamor es digno un padre,
Un hermano y un huésped; endles sean
De un juez 6 senador las atenciones,
Y el grave cargo de caudillo en guerra,
Ese sin duda apropiard con tino
El cardcter que 4 todos les convenga,
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Respicere exemplar vit®, morumque jubebo

Doctum imitatorem, et veras hine ducere voces.

Interdum speciosa locis, morataque recte

Fabula, nullius veneris, siné pondere et arte,

Valdius oblectat populum, meliisque moratur,

Quam versus inopes rerum, nugzque canor.
XXV. Grajis ingenium, Grajis dedit ore rotundo

Musa loqui, prater laudem nullius avaris.

Romani pueri longis rationibus assem

Discunt in partes centum diducere. Dicat

Filius Albini: si de quincunce remota est

Uncia, quid superat? Poteras dixisse. 77ens. Eu!

Rem poteris servare tuam Redit uncia: quid fit?

Semes. At hec animos @rugo, et cura peculi

Cum semel imbuerit, speramus carmina fingi

Posse linenda cedro, et levi servanda cupresso?
XXVI. Aut prodesse volunt, aut delectare poeta,

El cuadro de la vida y las eostumbres
Buscar debe en la fiel naturaleza
El docto imitador, y la pintura
Asi apareeerd de yerdad llena.

Si una fibula abunda en situaciones

Y las costumbres 4 lo vivo expresa,
Deleita al pueblo mas, mas le entretiene,
De gracioso artificio aungue carezea

Y de un gran fondo, que los vanos versos
Y el falso relumbron que nada ensefia.

A los griegos las Musas dieron génio:
A los griegos dotaron de una lengua
Rotunda, porque nada sino gloria
Codiciaban. Aquf solo.se ensefia
A nuestros ninos, 4 que el as dividan
En cien fraceiones con prolijas cuentas.
;Queréis verlo? responde, hijo de Albino,
Sustraida una onza, ;(qué le resta
De su valor al quincunz? dilo pronto...
—Un triente.—Magnifico! tu hacienda
Puedes ya administrar. ;Y endnto suma
Si el valor de una onza al suyo agregas?
—Medio as... Y cuando una vez las almas
El orin del peeulio tanto infesta,
;Podemos esperar se eseriban obras
Que dignas del eiprés y el cedro sean?

Instruir 6 agradar, ¢ entrambos fines
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Aut simul et jucunda, et idonea dicere vita.
Quidquid pracipies, esto brevis, ut cito dicta
Percipiant animi dociles, teneantque fideles:
Omne supervacuum pleno de pectore manat.
XXVIL. Ficta voluptatis causd sint proxima veris:
Nec quodcumgae volet poscat sibi fabula credi;
Neu prans® Lami® vivum puerum extrahat alvo.
Centuri® senioram agitant expertia frugis;
Celsi pratereunt austera poemata Rliamnes;
Omne tulit punctum qui miscnit utile dulel
Lectorem delectando, pariterque monendo.
Hic meret ®ra liber Sosiis, hic et mare transit, 345
Et longum noto scriptori prorogat @vum.
Sunt delicta tamen, quibus ignovisse velimus;
Nam neque chorda sonum reddit, quem vult manus et mens,
Poscentique gravem persape remittit acutum; .
Nec semper feriet quodeumgue minabitur arcus. 350

Propénese en sus cantos el poeta.
Si das reglas, sé breve: deste modo
Grabardnse en el alma con mis fuerza
Percibiéndolas pronto: si redundan,
Vierte el labio sin fruto las ideas.
Verosimiles sean tus ficciones,

Si al piiblico agradarquieres con ellas.
No creibles hacer quiza presumas
Cuantos lances surgir de la aceion puedan,
Ni ya vivo del vieatre deuna Lamia
Extraigas al rapaz que se engullera.

Lo frivolo desdenian los ancianos,

Al j6ven le fastidian cosas sérias:

Quien juntando el reereo 4 la ensefianza
Instruye & un mismo tiempo que deleita,
El un4nime aplauso alcanza él solo:

Sus obras son las que ganancia dejan

A los Sosias, y el ancho mar trasponen,
Y dan nombre al antor, y fama eterna,
Hay defectos empero, que en mi juicio
Alguna vez merecen indulgencia;

Pues ni siempre el sonido que buscaba
El misico, a{)herirla, da la cuerda,
Arrancando en lugar del tono grave

El agudo; ni siempre la saeta

Va & clavarse en el blanco donde apunta.
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Verum ubi plura nitent in carmine, non ego paucis

Offendar maculis, quas aut incuria fudit,

Aut humana parum cavit natura. Quid ergo est?

Ut scriptor si peccat idem librarius usque, !

Quamvis est monitus, venid caret; et citharedus

Ridetur, chorda qui semper oberrat eadem

Sie mihi, qui multum cessat, fit Cheerilus ille

Quem bis terve bonum cum risu miror; et idem

Indl‘gnor, quandoque bhonus dormitat Homerus.

Verum opere in longo fas est obrepere somnum.

Ut pictura poesis erif; que, si propiis stes,

Te capiet magis; et quzedam si longius abstes;

Hzm_: amat obscurum; volet h=ee sub luce videri

Judicis argutum qué non formidat acumen; ;

Haep plfmmt semel; hec decies repetita placebit. 365
XXVIII. O major juvenum, quamvis et voce paterna

Si realzan el brillo del poema
Primores infinitos, no me ofendo
De tal cual mancha que sobre él cayera.
Por un deséuido, 6 porque nunca el hombre
Aleanza ser perfecto en su flaqueza.
:Qué regla pues segnir? como al copiante
Que despues de advertido, siempre yerra
I§n un mismo lugar, nadie disculpa;
Cual se expone 4 la burls si tropicza
En una cuerda siempre el citarista:
Asi, cuando yo veo que un poeta
Plagado esti de faltas, lo comparo
Al famoso Querilo, que me llena
De risa y estupor, si en sus cantares
Consigo sorprender tal enal belleza;
A: la par que me enfada el gran Homero
Si alguna vez dormite; bien que sea
Disculpable algun sueiio en largas obras.
Muitnamente en sus cuadros se asemejan
Pintura y poesia: nuestros ojos
Cantiva el uno si se ve de cerea,
Otro pide mirarse 4 m#s distancia,
Este quiere la sombra, aguel desca
La clara luz, y no teme el exdmen
Del juez més rigureso; uno embelesa
Por la primera vez, mientras el otro
Cuanto més se le mira, mis deleita.
O, t4, el mayor de los Pisones hijos,
Aunque guiado por la voz paterna




Fingeris ad rectum, et per te sapis, hoc tibi dictum
Tolle memor: certis medium et tolerabile rebus
Recte concedi. Consultus juris, et actor

Causarum mediocris abest virtute diserti

Messal®, nec scit quantum Casselius Aulus;

Sed tamen in pretio-est. Mediocribus esse poetis
Non DI, non homines, non eoncessere columnee.
Ut gratas inter mensas simphonia discors,

Et crassum unguentum, et sardo cum melle papaver 375
Offendunt, poterat duei quia ceena siné istis;

Sic animis natum inventumque poema juvandis,

Si paullum a summo discessit, vergit ad imum.
Ludere qui nescit, campestribus abstinet armis;
Indoctusque pile, discive, trochive quieseit,

Ne spiss® risum tollant impuné corone.
Qui nescit, versus tamen audet fingere. Quid ni?

Y tu propio buen juicio, del.acierto

Marchando vas porla segura senda,

Oye y medita bien estas palabras:

En muchas profesiones se toleran

Con sobrada’razon las medianias:

Letrados hay, que no tienen la ¢iencia

Del gran Aulo Uaselio; y oradores,

Que abogando en el-foro, no.demuestran

La expresiva facundia de un Messla;

Y Roma, sin embargo, los aprecia.

Pero 4 un mediano vate, ni los cieles,

Ni los hombres le sufren, ni:aun las piedras.

Cual disgnstan en un grato convite

Ranciosperfumes, discordante orquesta,

Dalee de adormideras econ miel sarda,

Porque pudo cubrirse bien la mesa

Sin tales aceesorios; de igual suerte,

Siendo el dnico objeto de un poema

Reerear el espiritu, & muy poco

Que abata el'alto vueld, se despeiia.
Nunca va & combatir al campo Marcio

El que diestro las armas no maneja:

Ni toma el disco, el troco 6 Ia pelata

Quien no sabe jugar; pues su torpeza

Puede ser ocasion de que se ria

Impunemente dél la concurrencia.

Pero hacer.. . versos joh! ya esotra cosa,
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Liber, et ingenuus, preesertim census equestrem
Summam nummorum, vitioque remotus ab omni.
XXIX. Tu nihil invitd dices, faciesve Minerva:
Id tibi judicium est, ea mens. Si quid tamen olim
Scripseris, in Metii descendat judicis aures,
Et patris, et nostras; nonumque prematur in annum,
Membranis intus positis. Delere licebit
Quod non edideris: nescit vox missa reverti.
Sﬂvgstres homines sacer, Interpresque deorum
Cédibus, et victu feedo deterruit Orpheus,
Dictus ob hoc lenire tigres rabidosque leones.
Dictus et Amphion, Thebanz conditor arcis,
Saxa movere sono testudinis, et prece blanda
Ducere qud vellet. Fuit haec sapientia quondam,
Publica privatis secernere, sacra profanis;

El mds inepto aspira 4 ser poeta,

+Y por qué no, si es noble y bien mnacido,
Y probd, sobre todo, tener renta

Bastante 4 deelararle caballero?

Su conducta ademds, ;qué mancha afea?. ..
Ta empero, mi Pison, no, nada digas,

Ni hagas nada 4 despecho de Minerva:

Asi lo espero de tu sano juicio.

Mas si acaso escribir undia intenfas,

Haz que Meeio tus obras examine,

Que las inzgue tu padre ¥ yo las vea;

Y gudrdalas despues hasta nueve afios
En tu eseritorio: habrd Iugar 4 enmicndas
Entretanto; mas una vez vertidas,
Recogerse no pueden las ideas.

Sacro intérprete Orfeo de los dieses,
Sacé al hombre salvaje de las selvas,
Inspirdndole horror & la matanza
Y barbdrie: por eso dél se cuenta
Que amansaba al pulsar la blanda lira
De tigres y leones la fiereza.

De Anfion fambien la fabula refiere,
Porque los muros levanté de Tebas,

Que al eco de su citara arrancaba

Las piedras de su asiento, condueciéndolas
A su placer con seduetor encanto.
Porque todo el saber de los poetas
Dirigiése en los tiempos primitivos

A senalar la valla que segrega

El publico derecho del privado,
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Concubitu prohibere vago, dare jura maritis,
Oppida moliri, leges incidere Ligno.

Sic honor et nomen divinis vatibus, atque
Carminibus venit. Post hos insignis Homerus,
Tyrteeusque mares animos in martia bella
Versibus exacuit. Dietae per carmina sortes,

Et vite monstrata via est, et gratia regum
Pieriis tentata modis, ludusque repertus,

Et longorum operum finis: ne fort¢ pudori

Sif tibi Musa lyree solers, et canter Apollo.
Naturi fieret laudabile carmen, an arte,
Quzesitum est. Ego nec studinm sing divite vend,
Nec rude quid prosit video ingenium; alterius sic
Altera poscit opem res, et conjurat amice.

Qui studet optatam e¢ursu contingere mefam,

410

Lo santo y lo profanos 4 qned la mezela

De sexos vaga sepusiese un digue,

A prescribir al matrimionio reglas,

A fundar nuevos pueblos; y dar leyes,

Grabandolas en tablas duraderas.

Asi gloria y renombre, cual divinos,

Aleanzaron los vates y poemas.

Con su canto después el grande Homero

Y Tirteode Marted las empresas

Los varoniles:pechos inflamaron:

En verso produjeron sus respuestas

Los ordenlosy did sabias lecciones

En verso la moral; ¢on éllas puertas

De los régiog alcdzares se abrieron,

QOonquistando favores; y en la honesta

Poesia un solaz encontré el hombre,

De penosos deberes recompensa.

Pulsar la doeta lira de las Musas,

Con A polo cantar, jtendrislo 4 mengua?
Si forma al buen poeta el-arte 6 génio,

Estd en cuestion. Sin una rica vena

No aleanzo que bastar pueda al estudio,

Ni sin é] suficiente encnentro aquella:

Que en miutua union y en amistosa liga

Conspirar 4 un fin deben ambas prerdas.

El que veloz en la carrera ansia

— 10 —

Multa tulit, fecitque puer, sudavit et alsit,
Abstinuit venere et vino: qui Pythia cantat
Tibicen, didicit prius, extimuitque magistrum.
Nunec satis est dixisse: ego mira poémata pango;
Occupet extremum scabies: mihi turpe relinqui est,
Et quod non didici sané nescire fateri.
Assentatoresgubet ad lucrum ire poeta

Dives agris, dives positis in feenore nummis.

Si verd est unctum qui recté ponere possit,

Et sporidere levi pro paupere, et eripere atris
Litibus implicitum, mirabor si sciet inter-
noscere mendacem, verumque beatus amicum.
Tu, seu donaris, sen quid donare velis cui,
Nolito ad versus tibi factos ducere plenum

XXX. Ut praco ad merces turbam qui cogit emendas,
+

Tocar con gloria la anhelada meta,
El trabajo y fatiga, desde nino,
De los soles y hielos la influencia
Mil veces arrostrd, nunea di6 culto
A Baco, ni 4 la digsa Citerea.
El que en los cantos Piticos la flauta
Aspira hoy 4 tocar, larga experiencia
Tuvo antesque adquirir, y de un maestro
Escuchar con temor Ia voz severa.
«;Pasmosos son mis versosl..» dicen muchos,
Y con esto sin mids se ercen poetas,
«jMala peste en el 1ltimo! no debo
»Quedarme tras de todos con vergilenza. ..
»Lo que nunca aprendi, cierto, lo ignoro;
»;Mas he de confesarlo? fuera mengua. ..»
Cual incita 4 la compra el pregonero
Las turbas atrayendo 4 una almoneda;
Asi el poeta queen hacienda es rico
Y largas sumas con usura presta,
Del interés mezquino con el eebo
Aduladores 4 su casa lleva.
Y si en sus circunstancias por ventura
Franquearles puede regalada mesa;
Salvar al uno de la red de-un. pleito,
Fiar al otro 4 quien agobian deudas,
Maravilla serd que el falso amigo
Del bueno distinguir por dicha sepa.
No consultes jamas tus poesias
Con hombre @ quien regalos hacer piensas
O ya los hayas heeho, que gozoso

-
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Letiti®; clamabit enim: pulehre, bene, recté;
Pallescet super his; etiam stillabit amicis

Ex oculis rorem: saliet, tundet pede terram.
Ut qui conduecti plorant in funere. dicunt

Et faciunt prope plura dolentibus ex animo; sic
Derisor vero plus laudatore movetur.

Reges dieuntur multis urgere culullis

Et torqnere mero quem perspexisse laborent
An sit amicitid dignus. Si carmina condes,
Nunquam te fallant animi sab vulpe latentes.
Quintilio si quid recitares, corrige, sodes,
Hoc, ajebat, et hoc. Mélilis te posse negares,
Bis terque expertum frustra; delere jubebat,
Et male tornatos incudi reddere versus.

Si deffendere delictum, quam vertere, malles,

A cada frase exclamard que lea:

4jBravo! ;bravo! jmugnifico!» Tras esto

Mudard de color, ligrimas tiernas

Brotardn de sus ojos, impaciente

Hard que el pavimento se estremezea

Bajo sus pies. Cual suele en un/entierro

Mostrar asalariada planidera

Con gestos y ayes penz mds profurnda

Que la viuda'y el huérfano pudieran;

Asi el adulador en sus extremos

Al que aplaude impareial siempre supera.
Con largas copas dicen que los reyes

Al cortesano embriagan y le apremian

Hasta sondear su pecho, y ver si es dizno

De obtener su fayor... Cauto recela,

Si haces versos, de espiritus dolosos

Que en la astucia 4 la zorra se asemejan.

iCudn otro era Quintilio! si una obra

A su censura sometias: «Ea,

Corrige esto y aguello, si te atreves,»

Decia francamente. Como oyera

Que una vez y otra vez por mejorarlo

Habias ensayado ya tus fuerzas

Sin fruto aiguno: ¢«Bérrese el pasaje.

Solia sentenciar, y al yungque vuelvan

Nuevamente los mal forjados versos.»

Si salias tenaz 4 la defensa

De tus faltas, en vez de eorregirlas,
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Nullum ultrd verbum, ant operam sumebat inanem,

Quin siné rivall teque; et tua solus amares.

Vir bonus et prudens versus reprehendet inertes;

Culpabit duros; incomptis allinet atrum

Transverso calamo signum; ambitiosa recidet

Ornamenta; parum claris lucem dare coget;

Arguet ambigué dictum, mutanda notabit;

Fiet Aristarchus; nec dicet: cur egoamicum 450
Offendam in nugis? He nugs seria ducent

In mala derisum semel exceptumque sinistré.
Ut mala quem scabies, aut morbus regius urget,
Aut fanaticus error, et iracunda Diata;
Vesanum tetigisse timet, fugiuntque poetam 455
Qui sapiunt: agitant pueri, incautique sequuntur.

Hic dum sublimes versus ructatur, et errat,

Si veluti merulis inténtus decidit auceps

3

Miraba entonces como vana empresa

Tiempo y palabras malgastar contigo

Para que solo y sin rival no fnerag

De ti mismo 4 prendarte, y de tus obras.
Un critico sensato y de conciencia

Los versos tachard que encuentre flojos,

Tildardlos si en ellos hay dureza,

¥ volviendo la pluma, al desalifio

Do quierimprimird raya tremenda.

Cortard en los adornos pompa inutil,

Haré dar Tuz 4 lo que oscuro sea,

Reprobard la ambigiiedad, notando

Los pasajes que pidan pronta enmienda.

Sera un nuevo Aristarco, y como algunos

No dird, no; «;Por solo una simpleza

Herir yoel amor propio de un amigo?...»

Mas jay! serios disgustos acarrean

Simplezastales, si el autor un dia

Objeto viene 4 ser de escarnio y befa.
Cual se huye de un ictérico 6 furioso,

Del que se halla infestado de la lepra,

O de un loco 4 quien Diana en sus rigores

Con terribles accesos atormenta;

Asi al poeta insano toear temen,

Huyendo al verle las personas cuerdas,

Y solo le rodean los muchachos,

Tras é1 eorriendo, faltosde cautela.

Si este infeliz, mientras que vaga errante

Sublimes versos murmurando, llega
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In puteum foveamve; lictt sucenrrite longum
Clamet, io, eives, non sit qui tollere curet.
Si quis curet oper ferre, et demittere funem;
Qui scis, an prudens hue se dejecerit, atque
STervarl nolit? dicam: siculique poete

Narrabo interitum. Deus immortalis haberi
Dum cupit Empedacles, ardentem frigidus Etnam 465
Insiluit. Sitjus, liceatque, perire poétis.
Invitum qui servat, idem facit occidenti.
Nec semel hoe fecit; nec, si retractus erit, jam
Fget homo, et ponet famos® mortis amorem.
Nec satis apparet cur ¥ersus factitet: utrim
Minxerit in patrios cineres, an triste bidental

A hundirse en una zanja 6 en un pozo,
Como aquel cazador que se embelesa
Acechando & los mirlos; aunque grite
Con voz doliente, prolongada y tierna
«iSocorro, ciudadanos!» no habrd un alma
Que en su cuita leampare y le proteja.

¥ en verdad, que si yiera yo que alguno
Le auxiliaba arrojandole una cuerda,

§Qué sabeis, le diria, si de intento

Se ha tirado 4 esa zanja, y.si desecha
Vuestra aynda y favor? queé, ;es imposible?
Pues oidme del Siciile poeta

El fin funesto. Empédocles, ansiando

Que por Dios inmortal se le tuviera,

Un salto did con la mayor frescura,

Y al fondo ardiente se arrojé del Etna,
Respetad pues 4 un vate su derecho

Si s¢ empenia en morir. El que conserva
A guien vivir no quiere, le asesina.
Sobre todo, no es ya la vez primera

Que entré en su plan, ni aunque logreis salvarle,
Sentard ya por eso la cabeza, i
Renunciando al desco quele agita

De dejar con su muerte fama eterna.

No se sabe por qué erimen el Cielo

A estar versificando le condena

A todas horas: si es que manché inmundo
Con vil profanacion la urna que encierra
Los restos de su padre, 6 porque impio
Movié del rayo la sefial funesta.
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Moverit incestus. Certe furit; ac velut ursus,
Objectos caves valuit si frangere clathros,
Indoctum doctumque fugat recitator acerbus:
Quem verd arripuit, tenet occiditque legendo,
Non missura cutem, nisi plena cruoris, hirndo.

Lo cierto es que estd loco: y eual espanta
El oso que romper logrd las rejas

De su cdreel; asi a doetos € indoetos,
Recitador insoportable, ahuyenta.

Y al misero que coge, le detiene,

Le asesina leyendo, no le deja:

Sanguja que la picl no suelta nuneca

De sangre hasta que, al fin, estd repleta.

APENDICE TII.

POESIAS ESCOGIDAS.

ADVERTENCIA.

Paracompletar el estudio de la Poética, wos ha parecido conveniente
afadir aqui un modelo de cada uno de los principales poemas ezplica-
dos en ¢l texto, yao para que sirva de itil ¢gjercicio a los alumnos, ya
para gque, con el auzilio del profesor, puedan ver estos praclicamente
observadas las reglas establecidas en el lugar correspondionte.

Oda.
(Véase en-el texto la pig. 120 y sig.)
LA MUERTE DE JESUS.
(Por D. Alberto Lista.)

;Y eres ti el que velando
La excelsa majestad en nube ardiente,
Fulminaste en Sind? y el impio bando,
Que eleva contra ti la osada frente,
;Es el que oyo medroso
De tu rayo el estruendo fragoroso?

Mas ora abandonado -
{Ay! pendes sobre el Géigotha, y al cielo
Alzas gimiendo el rostro lastimado:
Cubre tus bellos ojos mortal velo,
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In puteum foveamve; lictt sucenrrite longum
Clamet, io, eives, non sit qui tollere curet.
Si quis curet oper ferre, et demittere funem;
Qui scis, an prudens hue se dejecerit, atque
STervarl nolit? dicam: siculique poete

Narrabo interitum. Deus immortalis haberi
Dum cupit Empedacles, ardentem frigidus Etnam 465
Insiluit. Sitjus, liceatque, perire poétis.
Invitum qui servat, idem facit occidenti.
Nec semel hoe fecit; nec, si retractus erit, jam
Fget homo, et ponet famos® mortis amorem.
Nec satis apparet cur ¥ersus factitet: utrim
Minxerit in patrios cineres, an triste bidental

A hundirse en una zanja 6 en un pozo,
Como aquel cazador que se embelesa
Acechando & los mirlos; aunque grite
Con voz doliente, prolongada y tierna
«iSocorro, ciudadanos!» no habrd un alma
Que en su cuita leampare y le proteja.

¥ en verdad, que si yiera yo que alguno
Le auxiliaba arrojandole una cuerda,

§Qué sabeis, le diria, si de intento

Se ha tirado 4 esa zanja, y.si desecha
Vuestra aynda y favor? queé, ;es imposible?
Pues oidme del Siciile poeta

El fin funesto. Empédocles, ansiando

Que por Dios inmortal se le tuviera,

Un salto did con la mayor frescura,

Y al fondo ardiente se arrojé del Etna,
Respetad pues 4 un vate su derecho

Si s¢ empenia en morir. El que conserva
A guien vivir no quiere, le asesina.
Sobre todo, no es ya la vez primera

Que entré en su plan, ni aunque logreis salvarle,
Sentard ya por eso la cabeza, i
Renunciando al desco quele agita

De dejar con su muerte fama eterna.

No se sabe por qué erimen el Cielo

A estar versificando le condena

A todas horas: si es que manché inmundo
Con vil profanacion la urna que encierra
Los restos de su padre, 6 porque impio
Movié del rayo la sefial funesta.
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Moverit incestus. Certe furit; ac velut ursus,
Objectos caves valuit si frangere clathros,
Indoctum doctumque fugat recitator acerbus:
Quem verd arripuit, tenet occiditque legendo,
Non missura cutem, nisi plena cruoris, hirndo.

Lo cierto es que estd loco: y eual espanta
El oso que romper logrd las rejas

De su cdreel; asi a doetos € indoetos,
Recitador insoportable, ahuyenta.

Y al misero que coge, le detiene,

Le asesina leyendo, no le deja:

Sanguja que la picl no suelta nuneca

De sangre hasta que, al fin, estd repleta.

APENDICE TII.

POESIAS ESCOGIDAS.

ADVERTENCIA.

Paracompletar el estudio de la Poética, wos ha parecido conveniente
afadir aqui un modelo de cada uno de los principales poemas ezplica-
dos en ¢l texto, yao para que sirva de itil ¢gjercicio a los alumnos, ya
para gque, con el auzilio del profesor, puedan ver estos praclicamente
observadas las reglas establecidas en el lugar correspondionte.

Oda.
(Véase en-el texto la pig. 120 y sig.)
LA MUERTE DE JESUS.
(Por D. Alberto Lista.)

;Y eres ti el que velando
La excelsa majestad en nube ardiente,
Fulminaste en Sind? y el impio bando,
Que eleva contra ti la osada frente,
;Es el que oyo medroso
De tu rayo el estruendo fragoroso?

Mas ora abandonado -
{Ay! pendes sobre el Géigotha, y al cielo
Alzas gimiendo el rostro lastimado:
Cubre tus bellos ojos mortal velo,
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Y su luz extinguida,

En amargo suspiro das la vida.
Asi el amor lo ordena,

Amor mds poderoso que la muerte:

Por ¢l de la maldad sufre la pena

El Dios de las virtudes; y leon fuerte,

Se ofrece al golpe fiero

Bajo el vellon de candido cordero.
{Oh! ;vietima preeiosa,

Ante siglos desigles degollada,

Aun no ahuyento la noche pavorosa

Por vez primera el alba nacarada,

Y hostia del amor tierno

Moriste en los decretos del Eterno!
{Ay! jquién podrd mirarte,

Oh paz, oh gloria del culpado mundo!

;Qué pechoempedernido no se parte

Al golpe acerbo del dolor profundo;

Viendo que en la delicia

Del gran Jehovi descarga su justieia?
iQuién abrid los raudales

De esas sangrientas llagas, amor mio?

;Quién cubrié tus mejillas celestiales

De horror y palidez? zeudl brazo impio

A tu frente divina

Cifié corona de punzante espina?
Cesad, cesad, crugles:

Alsanto perdonad, muera el malvado:

Si sois de un justo Dios ministros fieles,

Caiga la dura pena en el culpado:

Si la impiedad os guia

Y en la-sangre 0s eebais, verted la mia.
Mas jay! que eres &1 sole

La vietima de paz gue el hombre espera:

Si del Oriente al escondido polo

Un mar de sangre eriminal corriera,

Ante Dios irritado

No expiacion, fuera pena del pecado.
Que no, cuando del eielo

Su célera en diluvios descendia,

Y 4 la maldad, que dominaba el suelo,

Y 4 las malvadas gentes envolvia,

De la diestra potente

Depuso Sabaoht su espadaardiente.
Veneid la excelsa cambre

De los montes el agua vengadora:

El sol, amortecida la alba lumbre,

Que el firmmamento rapida colora,

Por la esfera sombria

Cual pilido eaddver discurria.
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Y no el cefio indignado
De su semblante descogié el Eterno;
Mas ya, Dios de venganzas, tu Hijo amado
Domador de la muerte y del averno,
Tu cdlera infinita
Extinguir en su sangre solicita.
:Oyes, oyes cutl clama;
Padye de amor, por qué me abandonaste?
Seiior, extingue la funesta lama,
Que en tu furor al mundo derramaste:
De la acerba venganza :
Que su're el justo, nazca la esperanza.
¢No veis como se apaga
El rayo entre las manos del Potente?
Ya de la muerte la tinicbla vaga
Por el semblante de Jesus doliente:
Y su triste gemido
Oye el Dios de las iras complacido.
Ven, dngel de la muerte:
Esgrime, esgrime la fulminea espada:
Y el dltimo suspiro del Dios fuerte,
Que la humana maliad deja expiada,
Suba al sdlio sagrado,
Do vuelya en Padre tierno al indignado.
Rasga tn seno, oh tierra:
Rompe, oh templo, tu velo. Moribundo
Yace el Criador; mas la maldad aterra,
¥ un grito de furor lanza el profundo:
Muere... gemid, hunianos:
Todos en el pusisteis vuestras manos.

Elegia.
(Vease la pag. 121.)
EL_MELANCOLICO.
(Por D. Juan Melendes Valdés.)

Cuando la sombra fiinebre y el luto
De la 16brega noche el mundo envuelven
En silencio y horror; cuando en tranquilo
Reposo los mortales las delicias
Gustan de un blando salndable snefic;
Tu amigo solo en ligrimas banado
Vela, Jovino, y al dudoso brillo
De una cansada luz en tristes ayes
Contigo alivia su dolor profundo.
1Ah, jcudn distinto en los fugaces dias

e sus venturas y sonada gloria,

Con grata voz ta oido regalabal
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Cuando ufano y alegre, seducido

De crédula esperanza al fausto soplo,
Sus ansias, sus delicias, sus deseos
Depositaba en tu amistad paciente,
Burlando sus avisos saludables.
Huyeron presto como fragil sombra,
Huyeron estos dias; y al abismo

De la desdicha el misero ha bajado.

T me juzgas feliz... ;Oh si pudieras
Ver de mi pecho la profunda llaga
Que vasangre vertiendo noche'y dia!
;Oh si del vivo, del letal veneno
Que en silencio le'abrasa, los horrores,
La fuerza conocieses!... jAy Jovino!
jAy, amigo! ;ay de mi! Tn solo & un triste,
Leal confidente en su miseria extrema
Eres salud y suspirado puerto.

En tu fiel seno, (Fe bondad dechado,
Mis infelices lagrimas se vierten

Y mis querellas sin temor: piadoso
Las oye, y mezela con mi llanto el tuyo.
Ten lastima de mi: ti solo-existes,
T solo para mi'en el universo.

Do quiera vuelvo los nublados ojos,
Nada miro, nada hallo que me cause
Sino agudo dolor ¢ tedio amargo.
Naturaleza en su hermosura varia
Parece que a mi yista en luto triste

Se envuelve umbria, y que sas leyes rotas,

Todo se preeipita al caos antiguo.

$i, amigo, 8i: mi espiritu sensible

De vivaz goze 4 la impresion suave,
Todo lo anubla en su tristeza oscura,
Materia en todo#& més dolor hallando
Y d este fastidio universal que encuentra
En todo el corazon, perenne causa.

La rubia aurora entre rosadas nubes
Plicida asoma su risueiia frente
Llamando al dia, y desvelado me oye
Su luz molesta maldecir los trinos

Con que las dulces aves la alborean,
Turbando mis lamentos importunos.

El sol velando en centellantes faegos
Su inaccesible majestad, preside

Cusl rey al universo, esclarecido

De un mar de luz que de su trono corre;
Yo empero huyendo dél sin cesar, llamo
La negra noche, y 4 sus brillos cierro
Mis lagrimosos fatigados ojos.

La noche melaneélica al fin llega

— 203 —

Tanto anhelada; 4 lloro mis ardiente,

A mds gemidos sn quietud me irrita.
Busco angustiado el suefio; de mi haye
Despavorido, y en vigilia odiosa

Me ve desfallecer un nuevo dia,

Por él clamando detestar la noche.

Asi tu amigo vive: en dolor tanto

Jovino, el infeliz de ti lejos,

Lejos de todo bien sumido yace.

jAy! (ddnde alivio encontraré 4 mis penas?
¢Quién pondra fin & mis extremas dnsias?
30 me dard que en el sepulero goce

De un sepulero y olvidos sempiternos?...
Todo, todo medeja abandona.
La muerte imploro, y 4 mi voz la muerte
Cierra dura el oido: la paz llamo,
La suspirada paz, que ponga al menos
Alguna leve tregua 4 las fatigas

En que el llagado corazon guerrea.

Con fervorosa yoz en ruego humilde
Alzo al ciclo las manos; sordo se hace
El cielo #'mi elamor; la. pazgue buseo
Es guerra y turbacion al peeho mio.
Asi huyendo de todos, sin destino,
Perdido, extraviado, con pié incierto,
Sin seso corro estos medrosos valles,
Ciego, insensible 4 las bellezas que hora
Al animo doguiera reflexivo
Natura ofrcee en su estacion més rica.
Un tiempo fué'que de enfusiasmo lleno
Yo las pude admirar, y en dulces cantos
De gratitud holgaba celebrarlas

Entre éxtasis de gozo el lébio mio.

iOh eémo entonces las opimas mieses
Que de dorada arista defendidas

En su llena sazon ceden al golpe

Del abrasado segador! jOh cémo

La ronca voz, loscanticos sencillos

Con que su afan el labrador engana,
Entre sudor y polvo revolviendo

El rico grano en las tendidas eras,

Mi espiritu inundaran de alegrial

Los recamados centellantes rayos

De la fresca mafana, lostesoros

De llama inmensos que en su trono ostents
Magestuoso el sol, de la tranguila
Nevada luna el silencioso paso,

Tanta luz como esmalta el velo hermoso

Con que en sombras la noche envuelve el mundo,

Melancélicas sombras, jamés fueran
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Vistas de mfi, sir bendecir humilde
La mano liberal, que omnipotente
De si tan rica muestra hacernos sabe;
Jamids lo fueran sin sentir latiendo
Mi corazon en celestial zozobra.

T lo has visto, Jovino, en mi entusiasmo

Perdido, dulcemente fugitivas
Volarseme las horas... Todo, todo
Se'trocé & un infeliz: mi triste musa
No sabe ya sino lanzar suspiros,
Ni saben ya sino llorar mis ojos,
Ni mds que padecer mi tierno pecho.
En él su hdrrido trono alzé la oscura
Melaneolia, y su mansion hicieran
Las penas voladoras, los gemidos,
La agonia, el pesar, Ia pena amaigs,
Y cuanto ménstrno en su delirio infausto
La azorada razon abortar puede.
jAy, si me vieses elevado y triste;
Inundando mis ldgrimas el suelo,
En #1 los ojos, como fria estatua
Inmdvil, y en mis penas embargado,
De-abandono ¥ dolor imigen muda!
jAy, si me yvieses, ay, en las tinieblas
Con fugaz planta discurrir perdido,
Bafiado en sudor frio, de mi propio
Huyendo y de fantasmas mil egreado!
iAy, isi pudieses ver... el devaneo
De mi ciega razon, tantos combates,
Tanto ¢aer ¥ levantarme tanto,
Temer, dudar, y de mi vil flagueza
Indignarme afrentado, en vivas llamas
Ardiendo el corazon a! tiempo mismo!
;Hacer al cielomis fervientes votos,
Y al punto traspasarlos... el deseo...
La pasion, 1a razon ya vencedores...
Ya vencidos huir!. .. Ven, dulce amigo,
Consolador y amparo, ven y alienta
A este infeliz que tu favor implora.
Extiende & mi la compasiva mano,
Y tu alto imperio 4 domefiar:me empefie
La-rebelde razon: en mis austeros
Deberes me asegura en la escabrosa
Dificil senda que temblando sigo.
La virtud celestial y la inocencia
Llorando huyeran de mi pecho triste,
Y en pos de ellas la paz: ta conciliarme
Con ellas puedes, y salvarme puedes.
No tardes, ven; y poderoso templa
Tan insano furor: ampara, ampara
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A un desdiehado que al abismo que huye
Se ve arrastrar por invencible impulso;
Y abrasado en angustias eriminales,

Su eorazon por la virtud suspira.

Anacrednticas.
(Veéase 1a pagina 121 y siguientes.)

I.
LA PALOMA.

(De D. Estéban Manuel de Villegas.)

Amada palomilla,
$De dénde, di, 6 4 dénde
Vienes con tanta priesa,
Vas con tantos olores?

—Pues 4 ti, ;qué te importa?

Sabris que Anacreonte
Me envia 4 su Batilo,
Setnor de todo el orbe.
Que como por un himno
Me emancipé Didne
Nombréme por su paje,
Y él por tal recibidme.
Suyas son estas eartas,
Suyos estos renglones,
Por lo eual me promete
Libertad cuando torne.
Pero yo no la quiero,

Ni quiero que me ahorre;
Porque ;de qué me sirve

1I.

Andar cruzando montes,
Comer podrilas bayas,

Ni pararme en los robles?
A mi, pues, me permite
El mismo Anacreonte
Comer de sus viindas,
Beber de sus licores;

X cuando bien brindada
Doy saltos voladores,

Le c¢ubro con mis alas,

Y é] dulce las recoge.

Su citara €s mi cama,

Sus cuerdas mis colchones.
En quien sndyemente
Duermo toda la noche.

Mi historia es esta, amigo;
Pero queda a los dioses,
Que me has hecho parlera
Mas que graja del bosque.

EL VIREY DE BACO.
(De D -José Vasques.)

Pues Baco me ha nombrado

Virey de dos provincias,
Que de todo su imperio
Son las que mis estima,
Pues ya siguen las leyes
Que mi labio les dicta
De Jerez los majuelos,
De Mélaga las vinas,
Cobremos Ios tributos
De las uvas més ricas,
Y mis alegres sienes
Con pdmpanos se cinian.

Y salgan en mi obsequio
Las ¢ubas mds antiguas,
Y que vengan bien Tlcnas,
Y vuelvan bien vaeias,
Canten mis alabanzas
Al son de las botijas,

De jarros, y toneles

Con sus voces festivas
Zagales y zagalas :
De toda Andalucia,

Y cuantos asistieren

A la 1ltima vendimia,

14
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Digan: «viva el virey Tan dulee melodia,

Que Baco nos envia» ¢Qué me imporfan que mueran,
Lo ya dicho ecien veces Qué me importa gué vivan
Otras ciento repitan, Con pobreza 6 riqueza,

Y toquen las botellas, Con susto ¢ alegria,

Y suenen las botijas. Cuantos otros vireyes

Y si logro dormirme La fortuna destina,

Entre parras sombrics, Los unos & la Europa,
Bebiendo, y escuchando Los ofros & la India?

Endecha.
(Véase la pagina 122)
LAS BODAS DE LESBIA.
{(De-D. José Vazques.)

Apaga, Cupido, T nuevo trofeo
Tu ligera llama, Seria tu aljaba,
Si enciende Himeneo Del trinnfo seguro
Sus antorchas sacras. Que honor alcanzara.
Respeta de Lésbia No mids me presenfes
La mano ligada Con lisonjas falsas
A la de su duenio Mudables cimientos
Con tiernas guirnaldas. Para i esperanza;
Virtud y modestia, Que de susvirtudes
Honor y congtancia, A la loz sagrada
Por medio dgl templo Huyen las ideas
La llevan al ara. Culpables y vanas.
Tus armas son pocas Como en noche oscura
Para arrebataila Entre las montanas
De la tropa fuerte El miedo al viajante
Que yala acompana. Pinta sombras varias,
Y situs intentos Hasta que del carro
A tanto llegaran, De Febo las llamas,
Veneido, abatido, Esparciendo Inces
Burlado quedaras. Digipan fantasmas:

Epistola moral.
(Véase la pag. 124.)
(Por D. Franeisco Rioja.)

Fabio, las esperinzas cortesanas
Prisiones son do el ambicioso muere,
Y donde al mds astuto nacen canas.

El que no las limare ¢ las rompiere,
Ni el nombre de varon ha merecido,
Ni subir al honor gue pretendiere,

El animo plebeyo y abatido
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Elija en sus intentos temeroso
Primero estar suspenso que caido:
Que el corazon entero 'y generoso
Al caso adverso inclinaré Ia frente,
Antes que la rodilla al poderoso.
Més triunfos, mis eoronas dié al prudente,
Que supo retirarse, la fortuna,
Que al que esper§ ohstinada y locamente.
Esta invasion terrible é importuna
De contrarios sucesos nos espera
Desde el primer'sollozo de la cuns.
Dejémosla pasar, epmo 4 la fiera
Corriente del gran Bétis, cuando airado +
Dilata hasta los montes su ribera.
Aquel entre los héroes es eontado
Que el premio mereeid, no quien le aleanza
Por vanas consceucncias del Estado,
_Peculio propio es ya de la privanza
Cuanto de Astrea fué, cuanto regis
Con su temida espada y su balanza.
El oro, la maldad, la tirania
Del inicuo proeede, y pasa al bueno;
:Qué espera la virtud, ¢ ué confia?
Ven y repesa en el materno seng
De la antigua Romilea, cuyo clima
Te serd mas humano y mds sereno.
A donde por 1o ménos; cuando oprima

“Nuestro euerpo la tierra, dird alguno:

«Blanda le sea,» al derramarla encima:

Donde no dejards la mesa ayuno
Cuando te falte en ella el peee raro,

O cuando su pavon nos niegue Juno.

Busca, pues, el sosiego dulee y earo,
Como en la oseura noche del' Bgeo
Bausea el piloto el eminente faro:

Que siacortas y eifies tu-deseo,
Dirds, lo que yo preeio he ¢onseguido,
Que la opinion valgar-es devaneo.

Mis preeia el ruisefior su pobre nido
De pluma y leves pajas, mfs sus quejas
En el bosque repuesto y escondido,

Que agradar lisonjero las orejas
De algun principe insigne, aprisionade
En el'metal'de 1as doradas rejas.

iTriste de aquel que vive destinado
A csa antigua colonia de los vicios,
Aungur de los'semblantes del privado!

Cese el dnsia'y la sed de los oficios;
Que acepta el don, y burla del intento
El idolo 4 quien haces sacrificios.
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Iguala con la vida el pensamiento,

Y no le pasards de hoy 4 manana,

Ni quizd de un momento # otro momento.
Casi no tienes ni una sombra vana

De nuestra antigua Italica: 7y esperas?

*Oh error perpétuo de la suerte humanal
Las ensenas grecianas, lns banderas

Del Senado, y romana monarquia

Murieron y pasaron sus tarreras. i
;Qué és nuestra vida mas.que un breve dia

Do apena sale el sol, cuando se pierde

En las tinieblas de la noehe fria%

;Qué es mds que el hend, 4 la manana verde,

Qeeo @ la tarde? (Oh ciego desvario!
;Serd que de este snefio me recuerde?

;iSer que pueda ver que me desvio
De la vida viviendo, y que estd unida
La cauta muerfe al simple vivir mio?

Como los rios enveloz corrida
Se llevan i la mar, tal soy lleyado
Al fltimo suspiro demi yida,

De la pasada edad jqué me ha quedado?
;0 qué tengo yo, 4 dicha, en Ia que espero,
Sin ninguna noticia de mi hado?

;Oh si acabase, viendo c6mo muero,
De aprender ‘i-morir, antes que legue
Aquel forzeso término pestrero!

rAntes que aquesta miés indtil siegue
De la severa muerte dura mano,

Y 4 la comun materia s¢ ln entreguel

Pasironse las flores del verano,

El otofio pidso con sus racimos,
Pasé el inyierno €on Sus nieves cano:

Las hojas que en las altas selvas vimos,
Cayeron: jy nosotros 4 porfia

. En nuestro engaiio inméviles yivimos!

Temamos al Sefior que nos eavia
Las espigas del afioy la hartura,

Y la temprana pluvia y la tardia.

No imitemos la tierra siempre dura
A las aguas del cielo y al arado,

Ni 4 la vid; cuyo fruto nos madura.

;Piensas ncaso ta gne fué eriado
El'varon para rayo de la guerra,

Para surcar el piélago salado,

Para medir el orbe de Ia tierra,

- Y el cereo donde el sol siempre camina?
jOh, quien asi lo entiende, cudnto yerra!
Esta nuestra poreion. alta y divina,

A mayores acciones es llamada,
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Y en mis nobles objetos se termina.

Asi aquella, que al hombre solo es dada
Saera razon y pura me despierta,

De esplendor y de rayos coronada:

Y en la fria region dura y desierta
De agueste pecho enciende nueva llama,
Y la luz vuelyve arder ‘que estaba muoerta.

Quiero, Fabio, seguir & quicn me llama,
Y callando pasar ettre la gente,

Que no afecto los nombres ni la fama.

El soberbio tirano del oriente,

Que miaciza las torres de cien codos
Del candido metal, puro y luciente,

Apenas puede ya comprar los modos
Del pecar; la virtud es més barata,

Ella consigo mesma ruega 4 fodos.

iPobre de aquel que corre y se dilata
Por enanto son los climas y los mares,
Perseguidor del oro y de la platal

Un dngulo me basta entre mis laves,
Un libro y un amigo, un suesié bréve
Que no perturben deudas ni pesares.

Esto tan solamente es cuanto debe
Naturaleza al parco y al disereto,

Y algun manjar comun, honesto yleve.

No porque asi te escribo, hagas eonceto
Que pongo la virtud en ejercicio:

Que ann esto fue dificil & Epietelo,

Basta, al que empieza, aborrecer el vicio,
Y al dnimo ensenar @ set modesto;
Después les serd el eielo mds propieio.

Despreciar el deleite no es supuesto
De s6lida virtud, que aun el vicioso
En st propio le nota de molesto.

Més no podris negarme cudin forzose
Este camino sea al alto asiento,

Morada de la paz y del reposo.

No sazona la fruta en un momento
Aquella inteligencia, que mensura
La duracion de todo 4 su talento:

Flor la vimos primero hermosa y pura,
Luego materia. acerba y desabrida,

Y perfecta despuds, dulee y madura,

Tal la humana prudencia es bien que mida
Y dispense y comparta las acciones
Que han de'ser compaiieras de la vida.

No quiera Dios que imite estos varones
Que moran nuestras plazas maeilentos,
De la virtud infames histriones:

Esos inmundos trigicos, atentos
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Al aplauso comun, euyas entrafias

Son infectos y oseuros monumentos.
iCudn callada que pasa las montanas

Tl aura, respirando mansamente!

iQué girrula y sonante por las cafias!
iQue muda la yirtud por el prudente!

iQué redundante y llena de ruido

Por ¢l vano, ambicioso.y aparenfe!

Quiero imitar al pueblo en el yestido,
En las costumbres sole 4 los mejores
Sin presumir de roto y mal cefiido.

No resplandezea el oro y:1os colores
En nuestro traje, ni tampoeco sea
Igual al de los ddricos cantores.

Una mediana vida yo posea,

Un estilo comun y moderado,
Que no lonotenadie que lo vea.

En el plebeyo barro mal tostado
Hubo quien ya bebid tan ambicioso
Como en el yaso mirico preciado;

Y alguno tan ilustre y generoso
Que usd, como si fuera plata neto,

Del eristal transparente y laminoso.
Sin la templanza ;viste t0 perfecta
Alguna cosa? jOh! jmuerte, ven callada

Como sueles venir en la saeta!

No en la tonante miquina prenada
De fuego y de rumor; que no es nii puerta
De doblados metales fabricada.

Asi, Fabio, ma muestra descubierta
Su esencia la virtud, y mi albedrio
Con ella se compone y se concierta.

No te burles de yer cudnto confio,

Ni al arte de decir vana y pomposa
El ardor atribuyas de este brio.

:Es_por ventura menos poderosa
Que el vieio la yirtud? ;Es menos fuerte?
No la arguyas de flaca y temerasa.

La codicia en lag manos de la suerte
Se arroja al mar: laira 4 las espadas
Y la ambicion se rie de la muerte.

+Y Do serdn siquiera tan osadas
Las opuestas aceiones, si las miro
De masilustres génios ayudadas?

Ya, dulee amigo, huyo y me retiro
De cuanto simple amé: rompi los lazos:
Ven y veris al alto fin que aspiro,

Antes gue el tiempo muera en nuestros brazos.

— 211 —

Satira.
(Vease la pag. 125.)

EL FILOSOFASTRO.
(Por D. Leandro Fernande: Moratin.)

Ayer Don Ermeguncio, aguel pedante,
Locuaz declamador, 4 verme vino
En punto de las diez. Si de él te acuerdas,
Sabris que no tan solo es importuno,
Presumido, embrollon, sino que 4 tantas
Gracias anade la de ser goloso,
Mas que el perro de Filis. No te puedo
Decir con cudntas indirectas frases,
Y tropos elegantes y floridos,
Me pidi6 de almorzar. Cedial encanto
De su elocuencia, y vieras conducida
Del rustico gallego gue me sirve,
Ancha bandeja con tazon chinesco
Rebosando de hirviente choeolate,
. . < .y encristallnciente,
Agua que serend barro de Anddjar:
Tierno y sabroso pan, mucha abundancia
De leves tortas y bizeochos duros,
Que toda absorben la pocion suilye
De Soconusco, y sn dureza pierden.
No con tanto placer el lobo hambriento
Mira la enferma res, que en solitario
Bosque perilié el pastor, eomo el ayuno
Huésped el don que le presento opimo.

Antes de comenzar el gran desirozo,
Altos elogios hizo del fragante
Aroma que la taza despedia,
Del esponjoso pan, de los dorados
Bollos, del plato, del mantel, del agua:
Y empieza 4 devorar. Mas no presumas
Que por eso cally: diserta y come,
Engulle y grita, fatigando & un iiempo
Estomago y pulmon. jQué cosas dijo!
;Cudnta doctrina aenmuld, citando,
Vengan al caso 6 no, godos y etruscos !
Al fin en ronca voz: {Oh edad nefanda!
{Vicios abominables! joh eostumbres!
iOh corrupeion! exelama: y de camino
Dos tortas se tragé. jQue 4 tanto llegue
Nuestra depravacion, y un placer solo
Tantos afanes y dolor produzea
A la oprimida humanidad! Por este
Sorbo llenamos de miseria y luto
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La América infeliz; por é1 Europa,
La culta Europa en el oriente usurpa
Vastas regiones, porgue puso en ellas
Naturaleza el einamomo ardiente:
Y para que mds grato el gusto adule
Este licor, en duros eslabones
Hace gemir el atezado pueblo,
Que en Africa compré simple y desnudo.
iOh! jqué abominacion! Dijo, y llorando
Ligrimas de dolor, se eché de un golpe
Cuanto en el hondo cangilon quedsba.
Claudio, sitd no lloras, pues la risa
Llanto cansa tambien, de mirmol eres:
Que es mueha eradicion, zelo muy puro
Mucho prurito de cengura estéica
Elde mi huésped; y-este zelo, y esta
Comezon docta, es general locura
Del filosofador siglo presente.
Mis dificiles somos “y atrevidos
Que nuestros padres; més innovadores,
Pero mejores no. Mueha doetrina,
Paca virtud. No hay picaron, tramposo,
Venal, entremetido; disoluto,
Infame delator, amigo falso,
‘Que ya no ejerza autoridad censoria
En la puerta del Sel, alli gobierne
Los estados del ' mundo; 1as costumbres
Los ritos y las leyes mude y quite.
Préeulo, que se viste y calza y coms
De calumniar y de mentir, publica
Centones de moral. Névio, que puso
Pleito d'su madre y 1a encerré por loca,
Dice que ya la autoridad paterna
Ni apoyos tiene, ni vigor, y nace
La corrupeion de agui. Zenon, que trata
De no pagar 4 su pupila el dote,
Habiéndola eomido el patrithonio
Que en su manorapaz la ley le entrega,
Dice que mo hay justicia, y se conduele
De que la probidad es nombre vano.
Rufino, que vendid por precio infame
Las gracias de su esposa, solicita
Una nsignia de honor. Camilo apunta
Cien onzas, mil, & 1a mayor de espadas,
En ilustres garitos disipando
La sangre de sus pueblos infelices,
Y habla de patriotismo.... Claudio, todos
Predican ya virtud, como el hambriento
Don Ermeguncio cuando sorbe y llora....
Dichoso aquel que la practica’y calla.

]
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Cuento.
(Véase la pag. 124)

(Por el autor de los ERUDITOS A LA VIOLETA.)

En el oseuro bolsillo

De un miserable avariento
Reinaba un sumo descanso,
Duraba un largo silencio.
Ni sol ni luna podian

Enviar sus luces dentro,
Para dar un corto alivio

A los tristes prisioneros.

Ya de esto habra colegido
El leetor, como disereto,

Y si no, como atrevido

(Que suelen valer lo mesmo,
Y mil veces confundirse
Discrecion y atrevimiento),
Ya habra, digo, diseurrido,
Como digo de mi cuento,
Que los tristes habitantes
De aguel eastillo tremendo
No veian los teatros,

Las mdscaras, los paseos,
Los banguetes, las visitas,
Las tertulias y los juegos;
Ni-tampoeo iban & hablarles
Aquellos hombres molestos,
De esos que hay, que por hablar,
Irfn & hablar con los muertos;
Solamente en él entraban
Siempre de noche y con tiento,
Del duefio de la prision

Los largos y frios dedos,
Conténdolos uno & une

Epigr

Cien veees y aun otras eiento.
Pues, senior, entre los tales
Tristisimos prisioneros,

Los habia muy alegres

(O filésofos 6 necios,

Pues solo en estas dos clases
Se¢ ven penas con sosiego);

Y por no saber qué hacerse,
Se estaban entreteniendo

En contar las travesuras
Que los malvados kicieron,
Cuando andaban por el mundo
Campando por su respefo.
Oydlos un ratoneillo,

Veeino de mi aposento,

Que en ¢l suele comer libros,
Porque no halla pan ni queso;
Y todo me lo eontd,
Prometiéndole el secreto,
Porgue el raton y yo somos
Amigos y compateros,

¥ pasamos nuestras hambres
Bl yyo contando caentos.

Ast dice que deeian,

Oigalo el sdbio y disereto...
Peromo quiero decirlo,
Porque sé gyeran enredos,
Cuipas. delitos y frandes,
Osadias y portentos,

Que prueban loque es el hombre,
X lo que puede el-dinero.

ama.

(Véase l]a pag. 126.)

(De 1glesias.)

L

Hablardo de cierta historia
A un necio se pregunté:
:Te acuerdas t4? y respondid:
«Esperen que haga memoria.»

e

Mi Inés, viendo su idiotismo,
Dijo risuena al momento:
«Haz tambien entendimiento,
Que te costard 1o mismo.»

<“

u

.

B & W R
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I1.

Y si bien de ellos me rio,
Los agiieros mds siniestros 8i yollego 4 tener fama,
Fueron el tener maestros Vereis como alguno exclama:
De quien el buen gusto’ huia. «;Ese? esdisceipulo mio.»

111.
("De D, Nicolis Mordtin.)

—Anda, gue con un indiano —Pero es’ indiano que va,
Se caza Marica Perez... Que no es indiano que viene.
IV.

(D¢ D. Legndro Moratin.)

No ha de decir que lg vende,
Siné que la tighe alli,

De toda la vida mia

En un cartelon lei
Que tu obrilla baladi
La vende Navamorcuende...
‘T
(De Iriarte.)

Levéntome @ las mil, como quica soy:
Me lave: que me vengan 4 afeitar:
Traigan el chocolate, y 4 peinar;

Un libro.., Ya lei... Basta por hoy.

Si.me busean, gque digan queno estoy...
Polvos: .. venga el vestido verdemar...
;Sirestard yala misa en elalfar?...
¢Han puesto la berlina?... Pues me voy.

Hice ya tres visitas... A comer.
Traigun barajas: ya jugué... Perdi.
Pongan el tiro... Al campo y & correr...

Ya Dona Eulalia esperard por mi...
Did la una... A cenar y d recoger.

;¥ es este racional?...—Dicen que si.

VI
(De Jovellanos:)
A UN MAL ABOGADO.

Se quejan mis clientes
De que pierden sus pleitos; pero en vano;
A mi{ ;qué 'se me da, 8i siempre gano?

VII.
A OTRO ABOGADO QUE GRITABA MUCHO.
Nime fundo en las leyes

Que los sabios de Roma publicaron,
Ni en las que nuestros reyes
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Para esplendor de su nacion dejaron;
Mas tengo en los pulmones
Todo el vigor que felta & mis razones.

VIIL.

X UN MAL PREDICADOR.

Dijiste contra el peinado Tu sermon de muy sévero;
Mil cosas enardecido, Pero que se engana infiero,
Contra las de ancho vestido, Porgue olvidando tu oficio,
Y las de estrecho calzado. Solo 1a virtud y el vicio
Por eso alguno ha notado Te dejaste en el tintero.

IX.
EL PODER DEL. ORO.
Didlogo entre Cupido y el Poeta.
(De Vazques. )

Tu imperio ya se acaba:

Guarda, niio, las fiechas en la aljaba.
Puesy los corazones,

:Cdmo han de conquistarse?

Con doblones.

Madrxigal.
{Véase la pag. 127.)
I.

(De Gutierrez de Cetina.)

Ojos claros, serenos,

81 de dulee mirar sois alabados,

;Por qué, si me mirais, mirais airados?

Si cuanto mas piadosos,

Mas bellos pareceis 4 quien 0s mira,

;Por qué i mi solome mirais con ira?
Ojos claros, serenos,

Ya que asi me mirais, miradme al menos.

11.
(De Quirds.)

Tértola amante que en el roble moras,
Endechando en arrullos quejas tantas,
Muche alivias tus males, si es que cantas,
Y pocas son tus penas, si es que lloras.

Si de la que enamoras

El desden te.desyia,

No duraré el desden, pues tu porfia
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Estd un pecho de pluma eonquistando:
;Podrd un pecho de pluma no ser blando?
jAy de la pena mia,

En que medroso y triste estoy llorando,
Y enternecer procuro

Pecho de marmol, cuanto blahco, duro!

Sonetos.
(Vaase la pag. 127
(De Lupercio L. de Argensola.)

Imégen espantosa de la muerte,

Sueno eruel, no turbes méds mipecho,

Mostrindome cortado el nudo estrecho,

Consuelo solo'de mi adversa suerte.
Buseca de algun tirano el muro fuerte

De'jaspe las paredes, de oro el techo.

O el rico avaro en el angosto lecho

Haz que temblando ¢on sudor despierte.
El'uno vea el popular tumalto

Romper con furia las herradas/puertas,

O al sobornado siervo ¢l hierro culto;
El ofro sus riquezas deseubjertas

Con llave falsa, ¢ con violento insulto,

¥ déjaleal amor sus glorias ciertas.

11.
(De Calderon de la Baroa.)
£ UNAS FLORES.

Estas que fueron pompa y alegria,
Despertando al albor de la-mafiana,
A Ia tarde serdan ldstima vana,
Durmiendo en brazes de la noche fria.
Este matiz que al cielo desafia
Iris listado de oro, niéve y grana,
Serd escarmiento de la yvida homana...
iTanto s¢ aprende en término de un dia!
_A florecer las rosas madrugaron,
Y, para envejecerse, florecieron:
Cuna y sepulero ¢n un hoton hallaron...
Tales los hombres sus ‘ortunas vieron;
En un dia nacieron y espiraron: ‘
Que pasados los siglos, ioras fueron.
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111.

AL TUMULO LEVANTADO EN LAS HONRAS DE FELIPE II EN SEVILLA.

Soneto con estrambote.

(Por Miguel de Cervantes Saavedra,)

iVoto & Dios! que me espanta esta grandeza
Y que diera un doblon por deseribilla;
Porque ;4 quién no suspende y maravilla
Esta mdquina insigne, esta belleza?

{Por Jesueristo vivo, cada pieza
Vale mfs de un millon, y que es maneilla
Que esto no dure un siglo, oh gran Sevilla,
Roma trinnfante en su mayor alteza!

Apostaré que el inima del muerto
Por:gozar de este sitio, hoy ha déjado
El cielo donde asiste eternamente,

Esto oy6 un andaluz, y dijo: «es'cierto
Cuanto dice voacé, seor soldado,
Y quien dijere lo eontrario, miente.»

Y luego incontinente
"Cald el chapeo, requirid la espada,
Mirg al'soslayo, fuese, y no hubo nada.

Romance.
(Véase la pag. 128.)
UN CASTELLANO LEAL,
( Por el dugque de Rivas.)

ROMANCE 1.

«Hola, hidalgos y escuderos
De mi aleurnia, y mi blason,
Mirad como bien nacidos
De mi sangre y casa en pro.

»Esas puertas se.defiendan

Que no ha de entrar, vive Dios,

Por ellas, quien no estuviere

Mas limpio que lo estd el Sol.
»No profane mi palacio

Un fementido traidor,

Que contra su rey combate

Y que 4 su pétria vendié.

»Pues si €l es de reyes primo,

Primo de reyes soy yo;

Y conde de Benavente,

Si €l es duque de Borbon.
sLlevindole de ventaja

Que nunca jamés mancho

La traicion mi noble sangre,
Y haber nacido espaiiol.s

Asi atronaba la calle
Una ya cascada voz,

Que de un palaeio salia,
Cuya puerta se eerro.

Y 4 la que estaba & caballo
Sobre un negro pisador,
Siendo én su eseudo las lises
Mas bien que timbre, baldon;

Y de pajes y escuderos
Llevando nn tropel en pds
Cubiertos de ricas galas,

El gran dugue de Borbon.

El que lidiando en Pavia
Mis que valiente, ferozy
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Gozése en ver prisionero Ufano de su traicion,
A su natural sefior. Para recibir mercedes
. X:que 4 Toledo ha venido X ver al emperador.

ROMANCE 1L

En una anchurosa cuadra Elanchoy carnoso cuello.
Del aleazar de Toledo, —
Cuyas paredes adornan Con el Condestable insigne,
Ricos tapices flamencos; Apaciguador del reino,
Allado de una gran mesa De los pasados disturbios
Que cubre de terciopelo Acaso esta discurriendo;
Napolitano tapete O del frato gue dispone
Con borlones de oro y fleeos: Contra el yey de Fraucia preso,
Ante un sillon de respaldo, O deasuntos de Alemania,
Que enfre bordado arabesco Agitada por Lutero.
Los timbres de Espana ostenta  Cuando un tropel de caballos
Y el dguila del imperio, Oye venir &0 lejos,
De pié estaba Carlos quinto, Y ante el aledzar pararse,
Que en Espaia era primero. Quedando todo en silencio.
Con gallardo y noble talle, En la antecdmara suena
Con noble ytranquilo aspécto,  Rumor impensado luego,
— Abrese al fin la mampara
De brocado de oro y blanco X entra el de Borbon soberbio,
Viste tabardo y tudesco Con el'semblante de azufre,
de rubias motas orlado Y con los gjos de fuego,
Y desabrochado y suelto; Bramando de ira y de rabia
Dejando ver nn justillo Que enfrena mal el respeto.
De raso jalde, enbierto Y con balbuciente lengua
Con primorosos hordados Y con mal horrado cefio,
Y costosos sobrepuestos; Acusa al de Benavente,
Y laexcelsa y noble insignia  Un desagrayio pidiendo,
Del Toison de oro, pendiendo —
De una preciosa cadena Del espaiiol condestable
En la mitad de su pecho: Latié con orgullo el pecho,
Un birrete de belludo Ufano de la enfereza
Con un blaneoairon, sujeto De su esclarecido deudo.
Por un joyel de diamantes Y'aungue adveréido procura
Y un antigoo camafeo; Disimular eual disereto,
Descubre por ambos lados, A su noble rostro asoman
Tantamajestad cubriendo, La aprobacion y el contento.
Rubio, cual barba y bigote, El emperador un punto
Bien atusado el cabello. Quedd indeciso y suspenso,
Apoyada en Ia cadera Sin saber qué responderie
La potente diestra ha puesto, Al francés, de enojo ciego.
Que aprieta dos guantesde 4mbar Y aunque en su interior se goza
Y un primoroso mosquero. Con el proceder violento
Y con la siniesta halaga Del conde de Benavente;
De ua mastin muy corpulento ~ De altas esperanzas lleno
Blanco, y las orejas ruﬁi&s, Por tener tales vasallos,
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De noble lealtad modelos, Un desagravio completo.

Y con los que el ancho mundo Y llamando 4 un gentil-hombre
Sera 4 sus.glorias esti"; Con el semblante severo,

Mucho al de Borbo
Y es fuerza satisfacerloy
Le ofrcce para calmarlo

cbe, Manda que el de Benavente
Venga & su presencia presto.

ROMANCE 111,

Pensativo estd el monares,
Discurriendo ¢6mo pueda
Componer aquel disturbio
Sin hacerd nadie ofensa.

Era un viejo respetable, Mucho al de Borbon le debe,
Cuerpo enjuto, cara seca, Aun mucho mis de él espera,
Con dos ojos ecomo chispas, Y al de Benavente mucho
Cargados de largas cejas; Considerar le interesa.

Y con semblante muynoble, = Dilacion no admite el caso,
Mas de gravedad tan seria, No hay quien dar consejo pueda,
Que veneracion de lejos Y Villalar y Pavia
Y miedo causa de eerca. A un tiempo se le recuerdan.

De fino lienzo gallego _En el sillon asentado,

Los punos yla gorguera, Y el eodo'sobre lamesa,
Unos y otra guarnecidos Al personaje recibe,
Con randas barcelonesas. Que comedido sz acerca.

Un birreton de vellndo Grave el conde le saluda
Con su cintillo de perlas, Con una rodilla en tierra,

Y el gaban de paiio verde Mas como grande del reino
Con alamares de seda. Sin deseubrir la cabeza.

Tan solo dé Calatrava El emperador benigno
La insignia espafiola lleva, Que alee del suelo le ordena,
Que el toison ha desprecindo Y la platica difiell
Por ser rdenextranjera. Con sagacidad empieza.

- Y entre severo y afable

Con pasotarde, aungue firme, - Al cabo le m:u_m:)esta, _
Sube por las esealeras, Que es el que 4 Borbon aloje
X al verle, los alabardas Voluntad suya rcsucliz}.

Un golpe dan en la tierra. Con respeto muy profundo,

Golpe de honor y de aviso Pero.con la voz entera,

De que en el aledzar entra Respondele Bcna\'cm“c
Un grande, 4 quien sele debe  Destocando la cabeza:
Todo homnor y reverencia. «Soy, sefior, vuestro vasallo,

Al llegar a la antesala, Vos sois mi rey en la tierra,
Los pajes que estdn en ella A vos ordenar 0s cumple _

Con respeto le saludan De mi vida, de mi lxzacxf.en~lg..
Abriendo las anchas puertas. »Vuestro soy, vuestrami casa,

Con graye pasoentrael conde Demi disponed y de ella,

Sin que otro aviso preceda, Pero no togueis mi _houm,
Salones atravesando Y respetad mi conecienein.
Hasta la cdmara régi »Mi casa Borbon ocupe,

- Puesto que es voluntad vuestra,

Sostenido por sus pajes
Desciende de su litera
El conde de Benavente
Del aledzar 4 la puerta.
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Contamine sus paredes,
Sus blasones envilezea,

»Que 4 mime sobra en Toledo
Donde vivir, sin que tenga
Que rozarme con traidores
Cuyo solo alienta infesta.

»Y en cuanto él deje mi casa,
Antes de tornar yo a ella,
Purificaré con fuego
Sus paredes ysus pnertas.»

Dijo el conde, la real mano

Besd, cubrid su eabeza,
Y retirdse bajando

A do est u litera.
Y 4 ca n su pariente
Mandé que'le'condujeran,

Abandonando la suya

Con cuanto dentro se encierra.
Quedd absorto Carlos quinto

De ver tan noble firmeza,

Estimando la de Espana

Mas que la imperial diadema.

ROMANCE 1V.

Muy pocos dias el duque
Hizo mangion en Toledo,
Del noble eonde ocupando
Los honradoz-aposentos.
Y la noche en que el palacio
Dejd vacio, partiendo
Con su séquito y sus pajes
Orgulloso y satisfecho;
Turbé la apacible luna
Un vapor blanco y espeso,
Que de 1asaltas techumbres
Se iba elevando y ereciendo.
A poco rato torngse
En humo confuso y denso
Que en nubarrones oseuros
Ofuscaba el claro cielo:
Después en ardientes chispas;
Y en un resplander horrendo
Que ilumingha los valles,
Dando en el Tajo refiejos;
Y al fin su faror mostrando

En embraveeido incendio,
Que devoraba altas torres
Y derrumbaba altos techos.

Resonaron las campanas,
Conmovigse todo el pueblo,
De Benayente el palacio
Presa de las llamas yiendo.

i1 emperador confuso
Corre 4 procurar remedio,
En atajar tanto dano
Mostrando tenaz empefio.

En vano todo; tragdse
Tantas riquezas el fuego,
A-la lealtad castellana
Levantando un monumento.

Aun hoy unos viejos muros
Del humo y las llamas negro,
Recuerdan accion tan grande
En la famosa Toledo.

= 2 =

Se alegra en tanto la remota orilla

Del mar eantabro & la dichosa nueva,

Que al puntolleya el venerable anciano
Presta la fama.

Y alli de Europa las erguidas cumbres

Oyen los himnog dealabanza y gozo,

Que elalborozo del veeino pueblo
Canta 4 tu nombre.

De g pobreza y orfandad escudo

Firme te aclama y de virtud dechado

En el senado, que las santas leyes
Dicta y protege.

Te aclama, y vuela presuroso el eco

De tus loores por la gente ibera,

Que alegre espera de tu recta mano

4 Paz y justicia,

Oyele alegre la amistad, y henchido

De amable risa, y de candor el pecho,

Tu casto lecho y tus ilustres lares
Siembra de flores.

Despusés al astro abandonada entona,

Con vozque excede al lirico de Traeia,

La amable gracia y celestial modestia
De tualma esposa.

Y con ardor fatidico predice

Paz 4 la Espafia y general ventura,

Y tu futura descendencia iguala
Con las estrellas.

Letrilla.
(Véaselapag.133.)
{HAY BRUJAS!
(Por D. Manuel Breton de dos Herreros.)
A ZORRILLA.

EPITALAMIO.
(Véase la pag. 129.)
AL SR. D. FELIPE ROMERO.
(Poy D. Melchor Gaspar de Jovellanos.)
Dobla sin susto al yugo saerosanto,
Claro Felipe; el receloso cuello,
Mientras el sello 4 la futura dicha
Pone Himeneo.
Mira cudl viepe, y de su triunfo ufano
De paz alsuelo y de contento inunda,
Y tu coyunda en los celestes signos
Raudo coloea.

Mal, Zorrilla, el siglo nuestro
Se amolda 4 tu fantasia:

Si todo es prosa hoy en dia,
;Dénde alimentar el estro

e tu excelsa poesial
» De aqui nace tu aversion
A las presentes calendas,

Y & uno y otro cronicon
Demandar la inspiracion
De tus famoszas leyendas.

En este pueblo mestizo
JQuién es ya espafol castizo?
;A dénde fué nuestra honrilla
Negra ¢ blanca? jQué se hizo

De la sesuda Castilla?
Did nuestra fé en un abismo
Con el funesto contagio
Del moderno excepticismo;
Y nuestro rey es el agio,
Nuestro Dios el egoismo.
Sin embargo, jcosa extraiial
Aun hay brujas en Espaiia.
Te admiras? si tal, y muchas,
veras que no es patraiia,
Si eon atencion me eseuchas,

Si ¢l untarse es condicion
15
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De bhrujas, sine qua non, -
La que con minio y calostro
Y drogas de Sanahuja
Adoba el pilido rostro,

Es una bruja.
La rufiana marrullera
Que 4 titulo de prendera,
Mientras con una sortija
La bolsa & la madre estruja
Con otra pierde a la hija,

Es una bruja.
Vieja de largos eolmillos,
Que diz que vende palilios
A la yera del portal
Donde astrosa se rebuja,
Ten por regla general

* Que es una bruja.

iMaruja en el Ministerio
Cada dial... Aqui hay misterio,
Cusndo asi mata sus ocios,
Una de dos, 6 Maruja
Es agente de negocios,

O es unabruja.
Y si bruja y bechicera
Todo es uno, ¢qué es Glicera,
Cuyo rostro, dulce Eden
Donde el amor se dibuja;
Hechiza 4 cuantos la ven?

Es upa bruja.
No obstante su jubileo,

Su rosario y su laus Deo,

Y su earita gazmons,

Y su mirada cartuja,

Dofia... me guedo en el dofia,
Es una bruja.

Y cuando miente fayores,

Por gozarse en sus dolores,

A Juan, & Pedro y & Andrés,

;Qué es en resumen Catuja

Coqueteando con los tres?
Es una bruja.

Esa que en el parlamento

Toma la primera asiento,

Y en vez de espumar el caldo

O dedicarse 4 la aguja,

Lee el (lamor y el Heraldo,
Esuna bruja.

Esa comadre de todas,

Que asi en duelos como en bodas

Se encuentra, y con vérias artes

Aqui rie y alld puja...

Y merienda_en todas partes,
Es una broja.

Y aunque las haya muy santas,

Cual la mia, y otras cuantas,

Diré para que esto acabe

Con una verdad que cruja

Cada suegra, ya se sabe,
Es una broja.

Cancion.

(Vease

la pag. 133.)

LOS PADRES DEL LIMBO:
(Por D. Leandro Fernandes Moratin.)

CORO.

{Oh cuénto padece de afanes cercada,
Merced al engafio de fiero enemizo,
En largo castigo la prole de Adan!
:Oh! yuelya & nosotros la luz deseada,
‘Y dé sus promesas el Cielo cumplidas,

Que ya repetidas en sombras estdn.
voz 1.*
{Cuéndo, Sefior, la esclavitud y el llanto
Cesard de Israel? Llegando el dia
En que aparezca el vencedor, el santo,
El que rompa la birbara cadena
Que en servidumbre impia
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Lleva tu pueblo? El hombre inobedi
Perdié de Eden la habitacion Ser;cll;?nte
e Espada refulgente
Vibré en sus puertas Serafin airado,
Y 4 ]a inocencia sucedié el pecado.
Mas no de tus piedades
Pudo la culpa humana
El raudal extinguir, que es infinito,
Y ta, Seiior, el ndmen poderoso
Qpe goza en perdonar. Tu soberana
Diestra sepulta montes y ciudades
_ En abismo profando
De universal diluvio proceloso,
Que de los hombres castigd el delito:
Pero diste 4 la tierra Adan segundo.
Grato admitiste su obediente celo:
Si en el Egipto ardiente
Padece servidumbre
La estirpede Jacob, ti la aseguras:
En la fuga que intenta portentosa,
Ti disipas la fiera muchedambre
Que la persigue en vano.
Abre su centro el mar, y en espumosa
Tumba sepulta al pertinaz tirano,
Sus carros ¥y caballos precipita:
Das 4 tu pueblo, sin lidiar, victoria,
Y al estruendo del timpano sonante
Himnos te canta de alabanza y gloria.

voz 2.

- - Mucho, Seiior, hiciste
Y promeliste mds. Debe la tiorra
Ver un caudillo en venturoso dia
Que los furores de discordia y guerra

Calme, y en alegria
De amor y dulee paz domine eterno.
. Las puertas del Averno

Cederdn 4 su voz omnipotente;
Quebrantard las bivedas osenras,

Huyendo ¢l ménstruogquese esconde en ellas

Abrasada la frente
Con rayo vengador. El Poderoso,
El grande, el hijode David, las puras
Auras rompiendo, llevard sus huellas
Adonde el astro de la luz preside,
Y mas alld del sol, acompagado
De la turba de justos numerosa,
Que los caminos de virtud siguieron;
Y del primer pecado
Sufren la pena en-edrcel pavorosa.

e v T R A —
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CORO. °

Huyan los afios.en ripido vuelo,
Gqce la tierra durable consuelo,
Mire & los hombres piadeso el Sexior.

© voz 3.%

Ven, promefido
Jefe temido;

Ven, y triunfante
Lleva delante

Paz y victoria:
Llene tu gloria

De dicha el mundo:
Llega, segundo
Legislador.

CORO.

Huyan los afios con rapido yuelo,
Goce la tierra durable consuelo,
Mire 4 los hombres piadoso el Senior.

Ezloga.
(Por D. Juan Melendez Valdés.)
(Véase la pig. 153:)
Batilo. Areadio. Poeta.
BATILO"

Paced, mansas.ovejas, 5
La yerba aljofarada,
Que el nuevo dia con su lumbre dora,
Mientras en blandas quejas
Le cantan la alborada
Las dulees avecillas & 1a aurora.
La cabratrepadora
Ya suelta se encarama
Por el monte enramado:
Vosotras de este prado
Paced felices la menuda grama;
Paced, ovejas mias,
Pues de abril tornan losalegres dias.
Mejérase la tierra
De verdor coronada,
Y aparecen de nuevo ya las flores:
Desciende de la sierra
La niéve desatada,
Y ejercen sus contiendas los pastores.
Todo el prado es amores;

— 0 - s

Retofian los fomillos;

Las bien mullidas camas

Componen en las ramas :

A sus hembras los dulees pajarillos;

Y con susurro blando

Por la vega el arroyo huye saltando.
Asi eual es sabroso,

Después de noche fria,

El rocio del alba al mustio prado,

O cual tras enojoso :

Invierno el alegria

Placido sol de abril vaelve al ganade;

Asi, cual al cansado

Pastor que fras hambriento,

Lobo corri6 es la fuente;

Tras el marzo inclemente

Tal es 4 mi del céfiro el aliento;

Y cual 4 abeja rosa,

Del campo asfi la vida deliciosa.
Apenas ha nacido

El dia en los oteros,

De arreboles el cielo matizando,

Por el alegre ejido

Saco yomis corderos,

Y alegres los cabritos van brincando.

Mientra el sol se va alzando,

Mil celosas porfias

A la sombra en reposo

Separo, si celoso

Mi manso estd por las corderas mias;

Y si la noche viene,

El estrellado cielo me enfretiene.
Mas por aquella loma

Tras sus vacas manchadas,

El pastoril acento al viento dando,

El dulee Arcadio asoma:

Sus voces regaladas

Mis y mds cada vez se van notando.

Tambien viene cantando

Cual yo de la florida

Estacion: salir quiero

A enconfrarle primero;

Algo acaso dira de mi querida,

0 la nueva tonada

Que Tirsi canta 4 su Licori amada.

ARCADIO,
;Quién viendo el alegria
De este florido prado,
Y el brillo y resplandores del rocio,
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O la hambrienta porfia
Con que pace el ganado, .
Y el soto lejos, plicido y sombrio,
Y el noble sefiorio i i
Con que el claro sol nace
O las ondas sin cuento
Q_ue hace en la yerba el viento,
Y los hilos de 1z que el aire hace;
No sentird movido . ’
El corazon y el animo embebido?
Do guiera es primaverd,
Y por do quiera ¢l prado
Da nueva flor y espiritu aloroso;
Las vaeas por.do quiera 7
Hallan pasto sobrado
Y tierna yerba de pacer sabroso;
El pastor en reposo 1
Ya libre sus tonadas
Puede cantar tendido,
Xiendobsu hat;) querido
ento busear las sombrasr -
Y pueden las pastoras jiapies
Bailar alegres las ociosas horas
No & mi gusto sea dado 7
Rimiczas €Dojosas,
Ni el oro que cuidados da si
No el ir embarazado i s
Iéptre gal(«;s pomposas,
Ni corriendo vencer ¢l r i ;
Mas sf cantar contento P ly;
Sentado 4 par mi Elisa,
Viendo-desde esta altury
Del valle la verdura,
Y de mi dulce bien la dulee risa
Y pacer mi ganado, ]
Y al Tormes deslizarse sosegada.
Pero aquel que alli yeo
Que per el pradoviene,
No es Batilo el zagal? Tan de mafiana
{Cudn bien 4 mi deseo
La suerte lo previene!
Guarde el cielo, pastor, tu édad lozana.

BATILO,
La gracia sobrehumana
De tu rabel y canto
Guarde del lobo odioso,
‘I[‘ sigue endtaln sabroso
Tono que de los valles es
Y el ganado alboroza, e cR?
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Y el choto jugueton por €l retoza.
ARCADIO.

Td més antes al viento
Suelta esa voz suive
Que @ todas las zagalas cnamora,
Tafiendo el instrumento
Que el desden vencer sabe,
Y ablandar como cera 4 tu pastora;
Y la letra sonora
Cédntame que le hiciste,
Cuando te di6 el cayado
Por el manso peinado,
Que con lazos y esquila le ofréciste;
O bien la otra tonada
De la vida del eampo descansada.
Premio serd 4 tu canto
Este rabel, que un dia
Me di6 en prenda de amor el sabio Elpino,
Y en él con primor tanto
Pinté la selva umbria, -
Que muestra bien su ingenio peregrino.
Del Tormes eristalino
Forméd en él la corriente,
Que parece ir riendo;
A lo largo paciendo
1.os manchados rebafios mansamente;
Y la ciudad de lejos
Del g0l eomo dorada 4 los refiejos.
A un 4lamo arrimado
Alegre un zagal canta,
Mientras su amada flores va cogiendo:
Por el opuesto lado
Un mastin ge adelanta,
Y 4 otra zagala fiestas viene haciendo:
Todo lo que estd viendo
Lejos.nn ciudadano,
El semblante afligido,
Y en cuidados sumido,
Haciéndole & otro sefias con la mano,
Que al umbral de una choza
Rie entre los pastores y se goza.
BATILO.

Y yo de Delio hube
Una flauta preeciada,
Labrada de su mano diestramente.
Tan guardada la tuye,
Que jamis fué tocada;
Pero mi amor en dirtela consiente.
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Los valles y la fuente

Puso en ella de Oza;

Cual por abril el ltano

Con rosas mil galano;

Un muchacho en el cerro pastorea,

Y el rabel otro toea,

Y 4 contender cantando se provoca.
De flores coronadas,

Mas lindas que las flores,

Y el eabello en la espalda al viento dado

Van bailando enlazadas,

Causando mil ardores,

Las zagalejas en el verde prada.

Un anciand estd 4 un lado

Que la flauta les toca,

Y algunas ciudadanas

Mirandolas ufanas,

Y como que la envidia las provoca

Con regocijo tanto.

Pero tu empieza, y seguiré yo el canto.

ARCADIO.

Dulce es el amoroso

Balido de la oveja,

Y la tela al hambriento corderuelo;

Dulce, si el caluroso

Verano nos aqueja,

La fresca sombra y el florido suelo;

El roeio del eielo

Es grato al mastio prado,

Y & pastor peregrino

Deseanso en su camino.

Dalce el ameno valle es al ganado,

Y 4 mi duolee 1a vida

Del campo, ¥ grata la estacion florida.
Mire yo de una fuente

Las menudas arenas

Entre el puro cristal andar bullendo:

O en la mansa corriente

De las aguas serenas

Los sauees retratarse, entre ellos viendo

Mi ganado ir paciendo:

Mire en el verde soto

Las tiernas avecillas

Volar en mil cuadrillas;

Y goeen del tropel y el alboroto

QOtros de las cindades,

Cercados de sus dafios y maldades.
Las inocentes horas,

De jubilo y paz llenas,
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:Ddénde mejor se gozan que en el prado?
3 Quién mejor las auroras
Ve alborear serenas,
Que el zagal al salir tras su ganado?
iVenturoso enidado!
iMil veces descansada,
Pajiza choza mia!
Ni yo te dejaria
Si toda una eiudad me fuera dada,
Pues solo en ti poseo
Cuanto aleanzan los ojos y el deseo.
:Para qué el yano anhelo,
Ni los tristes enidados .
Que enjendra la cindad y sus temores?
Mejor es ver el ¢ielo,
Que no techos pintados,
Msjor son que las galas nuestras flores.
Los drboles mayores
Nos dan {dcil eabana;
Una rama sombrio,
Otra reparo al frio; &
Y cuando silba el abrego eon sana
En las noches de enero, ;
Lumbre para bailar un roble entero.
Aqui en la verde grama
Oiga yo reclinado
El lento susurrar de este arroyuelo;
Aqui evite la llama
Con mi pastora al lado f
Del sol subido 4 la mitad del cielo;
Y su dorado pelo
Orne de florecillas,
O teja en su regnzo
De ellas guirnalda ¢ lazo, i
Y arrillenme las blandas tortolillas,
Cuando yo.la eorone,
Y la firmeza de mi amor le abone.
BATILO.
Y & mi leche sobrada
Me da, y natas y queso;
Y su lana y corderos mi ganado:
Mis colmenas labrada
Miel de tierno cantuesoy
Y pomas olorosas el cercado.
Gobierna mi cayado
Dos hatos numerosos;
Que llenan los oteros
De cabras y corderos; .
Y deja 4 los zagales envidiosos
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Mi dulee cantilena,

Que 4 las mismas serranas enagena.
Mis bien no deseo,

Ni quiero mds fortuna,

Contento con mi suerte venturosa.

En este simple arreo,

No hay pastercilla alguna

Que huya de mis carinos desdefiosa.

Su guirnalda de rosa

Me di6 ayer Galatea;

Filis este cayado,

Y este zurron leonado

La nina Silyia que mi amor deséa;

Mas yo4 Filena quiero,

Ella me paga, ¥ por sus cjos muero.

. ARCADIO,
Pues cuando el sabjo Elpino
Se huyé de la alqueria
A la ciudad por sus hechizos vanos
Con su ingenio divino + i
i{Qné cosas no decia
Despues de los falaces cindadanos!
Aun 4 los méis ancianos,
Si te acuerdas, pasmaba,
Contandonos los hechos
De sus dabados peehos,
Yo, zagalejo entonces, le escuchaba
Y aun guarda la memoria ;
La mayor parte de su triste historia
El semblante sereno '
Y el corazon dafiado,
Cual es el fruto de silvestre higuera:
Micl envuelta en veneno, ;
El decir concertado,
Pechos lisiados de la envidia fiera.
Hijos que desespera
La vida de sus padres,
Muertes, alevosias,,
{gletre elslposos fglsias,
oncellas vendidas por sus m 5
Esto contaba Elpino E i
De la ciudad, despues que &l ¢ampo ‘ving,
BATILO.

Y Dalmiro cantaba,
Aquel que fué & la guerra,
Y vié las tierras donde muere el dia
Que en nada semejaba :
El rio de esta sierra
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Al mar soberbio que pavor ponia.

Me acuerdo que decia

Que del viento irritado

Espantable bramaba,

Y las olas alzaba

Hasta tocar el cielo encapotado,

Tragdndose navios, -

Como las enramadas nuestros 1rios.
Que entone el alarido

Y acabar de los tristes

Quebraba el corazon en'tal cuita;

Cual si débil balido

De herida oveja vistes,

O choto que su madre solicita.

;Oh ceguedad maldita,

Poner vida y ventura

Sobrre un pino delgado!

Mejor es de este prado

Hollar con firme planta la verdura

Tras las corderos 1nios,

Que ver, Arcadio, ¢l mar ni sus nayios.

ARCADIO.
Ni yo, Batilo, quiero

Ver més que nuestros prados,
Ni beban mis ganados de ofrorio.
Aqui no lobo fiero
Nos trae alborotados,

Ni nos dana el calor, 6 hiela el frio.
No ageno poderio

Nuestro querer sujeta,
Ni mayoral injusto

Nos avasalla el gusto.

Todos vivimos en union perfeta,

Y el sol y helado cierzo

Nos dan salud y varonil esfuerzo.

Todo es amor sabroso,

Alegria y hartura,

Y descanso seguro y regalado.

Ni el pastor envidioso

Murmura la ventura 4

Del otro & quien‘da el cielo mds ganado;
Ni el mayoral honrado

Burla al zagal sencillo,

Ni con doblez l¢ trata;

Ni su seno recata

La amada de su tierno pastoreillo;
Que el amante y lafuente

Gozan de su belleza libremente.
Como las ciudadanas,
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A enganar nos ensefian

Nuestras bellas y edndidas pastoras;
Ni en su beldad livianas,

Nuestro querer desdenan,

O mudan de amador 4 todas horas.
Mejor que las sonoras

Canciones de lavilla

Su voz suena 4 mioido,

X que el ronco alarido

De sus plazas, la voz de mi novilla.
Mas canta tu tonada

De 1a vida del campo descansada;

BATILO.

{Oh soledad gloriosa!
iOh valle! ;oh bosque umbrio!

iOh selva entrelazada! joh limpia fuente!

{Oh vida venturosa!
iSereno y ¢laro rio,
Que por 108 'sauces corres mansamente!
Aqui enfre llana gente
Todo es paz y dulzura,
X feliz armonia
Del uno al otro dia.
La inocencia de engaiio estd segura,
X todos son iguales,
Pastores, ganaderos y zagales,
_ El cielo despejado
Y el canto repetido
De las pintadas aves por el viento,
El balar del ganado,
¥ placido sonido
Que del eéfiro forma el blando aliento;
Tal vez el tierno acento
De alguna zagaleja
Que canta dulcemente,
Y este oloroso ambiente
. En grata suspension 4 ¢l alma deja;
Y 4 sueno deseansado
Brinda la yerba del mullido prado.
No aqui esperanza ¢ miedo,
Las tramas y falsias
Que saben los soberbios einudadanos.
El pastoreillo ledo
En paz goza sus dias,
Sin entregarse & pensamientos vanos.
Los cielos soberanos
Bendicen su majada,
Y él con seneillo celo
Da bendieion al cielo,
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Tal vez acompanando la alborada

Con-que en el campo adora

El coro de las aves & la aurora.
Sin recelo ni susto

Los términos pasea

De las cabafias que nacer le yieron;

Y ora aparta con gusto

La cabfa en su pelea,

O ve do los gilgueros nido hicieron; -

Si el lagarto sintieron

Sus tiernos corderillos,

Rie cudl se espantaron,

Corrieron ¢ balaron;

Ora al yugo acostumbra los novillos;

Ora fruta ¢ flor nueva

En den alegre 4 su zagala lleva.
Con las serranas viene

A trisear por el prado

Y enguirnalda la sien de freseas flores:

Ni entonces libre tiene

Su pecho otro eunidado,

Que cantarles ufano ‘mil aniores.

Mejor son sus favores

Que 14 villa y sus tristes

Cuidados y ruidos,

Pues no en tales gemidos

Dos tortolillas querellarse vistes,

Cual eanta en voz sonora

De amor un zagale(i'o 4 su pastora.
La fruta sazonada

iCon enél dulce fatiga

De 1a rama se corta! (Cudn gustoso

Es ver la acongojada

Luchaen la blanda liga

Del verdecillo 6 colorin vistose!

i{Cudn grato el armonioso

Susurrar, y el desvelo

De abeia entre las rosas!

{0 ver las mariposas

De flor en flor pasar con presto yuelo!

10 mirar la paloma
afiarse alegre, euando el alba asomal!
Asi Tirsi decia,

Que la primera gente,

Como agora vivimos los pastores,

Por/los ¢ampos vivia

En la edad inocente,

Antes que del verano los ardores

Marchitaran las flores;

Cuando la encina daba
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Mieles, y leche el rio;
Cuando del sefiorio
Los términos la linde aun no ecortaba,
Ni se usaba el dinero,
Ni se labraba en dardos el acero.,
Y cierto, ;cudntas veces
Los mds altos sefores
Vienen a nuestras pobres easerias,
Sin pompa ni altiveces
A gozar los favores
Del campo y sus sencillas alegrias?
Las risticas porfias
Que los zagales tienen,
Miran embelesados,
Y en seguir los ganados
Por los tendidos valles se entretienen,
O de bailar se gozan,

Y al son de nuestras flautas se alborozan.

Agqui Delio y Elpino
Moraron;, ¥ el famoso
Que dijo de las magas el encanto
Con su yerso divino
Junto al Bétis undoso;
Y aqui Albano entoné su dulee canto.
{Oh grata vida! ;Oh cudnto
Me gozo en ti seguro!
De fiores coronado,
X al cielo el rostro alzado,
Este yaso de leche alegre apuro.
Bebe, Arcadio, y gocemos
Tan feliz suerte, y 4 la par cantemos.

ARCADIO,

Cual la dulee llamada
De paloma rendida
Es el tierno pichon gue la enamora,
Cual yedra enmarajiiada
Que 4 reposar conyida,
Y cual agrada el baile 4 1a pastora;
Tal tu cancion sonora
Es, zagal, 4 mi oido:
Ni asi es el prado amena
De grata yerba lleno,
De las ovejas con hervor pacido
En fresca madragada,
Cual me encanta tu masica extremada.

BATILO,

No el lirio comparado
Con zarza montuosa
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Ser debe, ¢ con el cardo la azucena;
Ni asi aguel desagrado
Y altivez enojosa
De las de la ciudad con la serena
Gracia de mi Filena.
Ellas me desdeniaron
Alld en su plaza un dia;
Yo en sus burlas reia,

[ cllas de mis desprecios se enojaron.
Volvime & mis corderos,
Y 4 gozar, zagaleja, tus luceros.

ARCADIO,
Y yo 4 mi Elisaamada

Fui compaiiero acaso s

La tarde en la ciudad que fiesta habia:
Cual luna plateiida

Reluce en cielo raso,

Asi Elisa entre todas relucia.

jCudn bella parecia,

Zagal! susdindos ojos

Mil pechos abrasaron,

Envidias mil causaron,

Y se hicieron 4 un tiempo mil despojos.
jAy. Elisa, bien mio,

De tu firmeza mi ventura fio!

BATILO.

Los surcos las labradas
Laderas hermosean
Y del olmo la vid es ornamento;
Las pomas sazonadas
El paladar recrean,
Y al é4nimo la flauta da eontento;
Al bosque el manso viento;
T 4 todo nuestro prado
Le das, Filena mia,
Ia risa y alepria,
Al sentirte venir; bala el ganado,
Y Melampo colea,
Y haciéndote mil fiestas te-recrea.

ARCADIO.

No asi de la pastora
La zagala es'deseada,
Ni del zagal el dulce caramillo;
Ni vaca mugidora
Tanto en la cela agrada -
A enamorado cdndido novillo; |
O 4 Ia liebre el tomillo,




Cual & Elisa es sabrosa

Pradera y selva umbria.

Con menos agonia :
Huye del gavilan la garza airesa,
Que Elisa desalada e
Corre de la cindad y su majada.

BATILO.

Darme quiere Lisardo
Por el mi manso un ehoto, ;
Para llevario en don 4 sus amores;
Yo para ti lo guardo,
& e{)nido que en el'soto ~ \
Ayer cogi con ambos ruisenores.
{Ay, si yo el mis ardores
Fuese abejay velars,
Mi bien, siempre 4 tu lado,
O en colorin mudado,
Clontinuo mis amores te cantarsa,
O hecho flor me cortases, :
Y & tu labio de rosa me llegasest

ARCADIO.

No 4 la cigarra es dado
De voz haber porfia

Con gilgnero que canta en la enramada;

Ni con cisne ext_remado

En dulce melodia

Puede ser abubilla comparada,

Ni 4 tu voz rcg:(xilada

Mi tono desabrico.

;(;11 fuente! ;Oh valle! {Oh pradol
:Oh apaeible ganado! ) )
:Si el cpanto de Batilo es més subido
Que el de los raisefiores,

Grata escuche Filena sus amores.

BATILO.

La alondra en compaiifa
ondra se goza,
ll)ﬁcgls{:} arruilo la tértola loroso;
El ciervo en selya nmbria
Con su par se alboroza,
Y con el agua el dnade pomposo,
Yo con el amoroso
Rostro de mi pastora,
Ella con sus cu]rddcras,
s en las laderas,
g\faséi(\l?) ds nueva luz el sol las dora:
Y 4 Arcadio mi tonade,
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Y d todo el valle su cantar agrada.

POETA.

Asi loando fueron
La su vida inocente
Los dos enamorados pastoreillos;
Y los premios se dieron
Del dlamo en la fuente,
Llevando alli 4 pastar sus ganadillos:
Y yo que logré oillos
Detrds de una haya umbrosa,
Con ellos comparado,
Maldije de mi estado.
De entonees la cindad me fue enojosa,
Y mil alegres dias
Gozo en sus venturosas easerias.

Idilio,

(Véase la pag. 153.)

(De D. Gaspar Melchor de Jovellanos. )

Padre del universo
Autor del claro dia,
Brillante sol, 4 cuyo
Infinjo la infinita

Turba de 1os yivientes
El ser debe y la vida:
T4, que rompiendo el seno
Del alba eristalina

Te asomas en oriente

A derramar el dia

Por los profundoes valles
X porlas altas cimas;
De cuyo relnciente

Carro las dinmantinas

Y voladoras ruedas

Con rapidez no yista
Hienden el aire vago

De la region vacia:

iEn hora buena vengas
De luces matutinas,

De rayos coronado,

Y llamas nunea extintas,
A henchir las almas nuestras
De paz y de alegria!

La tenebrosa noche,

De fraudes, de perfidias,

AL SOL.

Y dolos medianera,

Se ahuyenta con tu vista,
Y basea en los profundos
Abismos su guarida.

El suefio perezoso,

Las sombras, las mentidas
Fastasmas, y los sustos,
Su horrenda eomitiva,

Se alejan de nosotros,

Y en pos del elaro dia

El jabilo, el sosiego

X el gozo nos visitan.

Las horas trasparentes
De clara luz vestidas,
Sefialan nuestros gustos
Y miden nuestras dichas.
O bien brillante salgas
Por lag eoas cimas,
Rigiendo tus cabellos

Con las doradas bridas;

O ya el luciente carro

Con nuevo ardor dirijas
Al reino avstral, de donde
Mas luz y fuego vibras;

O en fin, precipitado
Sobre las cristalinas
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Reglas que deben observarse para conseguirla: observacion
sobre las palabras ociosas. —Id. sobre las palabras relativas,
demostrativas y conexivas.—Id. sobre las capitales 6 enfiti-
cas.—Id. sobre los modificativos ¢ complementos.—Id. sobre
las gradaciones.—Id. sobre no cerrar la cliusula con adver-
bios @ otraspalabras poco importantes.

Lecoton VIII.  Armonia dela eldnsula.—Melodia. —Ritmo
4 nitmero.—Reglas que deben observarse para conseguir la
armonia: observacion sobre las palabras.de pronunciacion di-
figil.—Id. sobre lo que debe hacerse cuando haya necesidad
densarlas.—Id. sobre el modo de alternarunas palabras con
otras.—Id. sobre la monotonia.—Id. sobre los hiatos, caco-
fonias, ete,—Id- sobre la eadencia final.—Ejemplo de cliusula
armoniosa.—Eleganeia de la clausula: en qué consista.

Leccioy IX. Armonin imitativa: en qué consista.—Coaas
que pnede imitar.—Cdmo imita el ruido de los objetos: ejem-
plos,—Como imita el movimiento: ejemplos.—Cémo imita los
afectos del 4nimo: ejemplos.

Leccioy X. Origen y naturaleza del lenguaje figurado:
eémo le expliea Ciceron.—Exdmen eritico de 1a autoridad del
fl6sofo romano.—Si hay en todas las lenguas palabras figa-
radas, y cudl es la eansa.—Si enriquecidos los idiomas, per-
dieron el lenguaje figurado.— Ventajas del lenguaje figurado.

LeccioN XI.. De los tropos: que se entiende por tropo.—
Sentido propio y tropoldgico.—Clases de tropos.—Metafora:
en qué eonsista: su diferencia del simil.—Metafora simple,
continuada, y alegérica: expliquese su diferencia.— Ventajas
del lenguaje metafdrico.—Condieiones de la buena metafora.

LeccioN X1I. Metonimia: enqué consista. —Diversos mo=
dos metonimicos. —Sinéedofue: enqué consista.—De eudntos
modos puede ser.—Tropos que se refleren i los dichos.—Li-
wero examen de la antonomasia, metalépsis, alegoria, alusion,
hipérbole, deseripcion. atenuacion, perifrasis, hapalage, onoma-
topeya, eufemismo, catacrésis y suépsis.

Lecciox XIIL. Figuras retorieas: qué.cosa sean.—Su di-
vision.—Figuras de palabra: sns diyersas clases.—De la re-
peticion, conversion, eomplexion, conduplicacion, reduplica~
cion, epanadiplosis, concatenacion, conmutacion, traduceion
y polisindeton.—De la adjuncion y asindeton.—De la sino-
nimia, paranomisia, cadencia igual’ y desinencia semejante.

LecoioN X1V, Figuras de pensamicnto: sus ‘diverses cla-
ses.—Figuras deseriptivas.—Deseripeion.—Cosas que pueden
deseribirse.—Nombres que recibe la descripeion por-razon del
objeto deserito.—Calidades de la buena deseripcion.—Ejem-
nlos.— Principales reglas-qué deben tenerse presentes en
cada elase de deseripeiones. — Enumeracion.—Distribueion.
—C(otejo entre ambas.

Excciox XV. Figurasldgicas.—Ampli
dades.—Antitesis;—Fin principal de est

~

ficacion.—Sus eali-
a figura.— Compa=
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raecion.—Sus condieiones.—Concesion.—Sus clases.—Epifo-
nema.—Gradacion ¢ climax.—Su diferencia de la coneatena-
eion.—Paradoja.—Vicio que en ella debe precaverse,.—Pro-
lépsis.—Dénde pucde tener lngar.—Revocacion y reyeccion.
Vicio que debe evitarse.—Sentencia.—Sus clases y uso.—
Subyeceion.—Transicion.—Doénde tienen lugar las revocacio-
nes, reyecciones y transiciones. :

Leccion XVI.  Figuras patéticas.—Apdstrofe.—Commi-
nacion.—Deprecacion. — Exelamacion.—Hipérbole . —Histero-
logia. — Imposible. — Interrogacion. — Obtestacion. — Opta-
cion.—Sus clases.—Permision.— Prosopopeya. — Sus diferen-
tes clases.— Ejemplos.—Reticeneia.

Leccroy XVII. Figuras indirectas i oblicuas.—Alego-
ria.— Alusion. — Atenuacion. — Dialogismo, — Soliloquio.—
Observaciones sobre las dos ultimas formas.—Dubitacion.—

bservacion sobre esta fignra.—Ironia.—Sus clases.—Sar-
casmo. —DParresia 6 licencia.— Perifrasis.—Pretericion.—Ob-
servacion sobre las figuras en general.

Lecciox XVIIT. Estilo: qué cosa sea.—Diferencia entre
el estilo y el lenguaje.—Si cada género de composicion pide
un estilo peeuliar,.— Division:que del estilo hicieron los anti-
guos,—Estilo seneillo, templado y sublime.——Vicio de esta
division.—Si puede hacerse otra mas filosofica.

Liccios XIX. Estilo pericdico y cortado.—Estilo difu-
so.—Estilo conciso: ejemplos de uno y otro.—Estilo nervio-
so, débil y vehemente: ejemplos.

Lecciox XX | Estilo 4rido, llano, limpio, elegante y flori-
do: sus calidades y diferencias.—Estilo seneillo y afectado.

Lecerox XXI. Reglas para adquirir un estilo propio.—To-
no.—Su diferencia del estilo.—Si hay algun tono malo en si
mismo.—Si pueden. convenirle al tonolos epitetos que se
aplican al estilo, 6 al eontrario.

Leccios XXII. Elocuencia.—Objeto y utilidad de sus re-
glas.—Fines que se propone.—Si la persuasion es necesaria
para la conviccion.—Uosas necesarias para convencer,—Idem
para. persuadir,—Importancia de la elocuencia. k

LEcciox XX1II. Breve resimen histdrico de la elocuencia
antiguéi: elocuencia griega.—Primeros vestigios de 1a elo-
enencia propiamente dicha: dénde se encuentran, —Repiabli-
ca de Greeia que m4s la cultivo.—Primeros oradores griegos.
—Escuela de los sofistas—Su primer impugaador.—Orado-
res anteriores 4 Deméstenes.—Demdstenes.—Circunstancias
de'sus primeros afios.—Sus primeros ensayos.—ous estudios
y esfuerzos.—Opinion de los crimenes acerea de Deméstenes.
—Sus prendas ¢omo orador.—Su eompetidor Esquino.—Deca-
dencia de la oratoria entre los griegos.

Lecciox XX1V.—Elocueneia romana: cuindo empez6.—
Conquista de Greeia.— Progresos de los romaros en las artes

y las ciencias.—Cotejo de sus obras con las de los griegos.—
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Oradores anteriores & Ciceron.—Ciceron: sus prendas como
orador.—Sus defectos.—Autoridad de Quintiliano.—Opinion
de los eriticos franceses.—Decadencia de la clocuencin ro-
mana.

Lecciox XXV. Elocuencia moderna: en ningun pais ha
llegado 4 la altura que entre los antiguas.—Naciones donde
més era de esperar el-espiritu de elocuencia.—Diferencia ca-
racteristica enfre la, elocuencia de los ingleses y franceses.—
Causas de que la elocuencia moderna ne haya hecho mayo-
Ies Progresos.

Leccion XXVE - Composiciones én prosa: division de las
obras literarias, —Discursos oraforios, oraciones ¢ arengas.—
(5mo dividieron los antiguos los' dizcursos piblicos.—Si su
division coincide con la gue hacen los moderngs.

Lieccioy XXVII. Reglas generales de Ia oratoria: partes
de un diseurso.—Cudles son las, principales.—Si 1a -division,
parracion y refutacion deben mirarse ¢omo parfes distintas
dela propesicion y eoniirmacion.—Exordio.—Si puede emi-
tirse . —Exordio legitime,—Impetuoso ¢ abrupto.—De insi-
nuacion.—Calidades.de un buen exardio,

LeccioN XX\VIII, Propesicion oratoria.—Propesicion sim-
ple, compuesta é dlustrada.—Nombres que suelen darse 4 la
proposicion compuesta §ilustrada. —Donde se colaca Ia pro-
posicion,—Calidades de.la proposicion simple,-Td. de la
compusesta ¢ division.—Proposicion ilustrada, de cuintos mo-

dos.puede scrlo.—Sus condieiones,—Si la narracion excluye
los adornos. :
Lreecioy XXIX. Confirma¢ion oratoria.—Refutacion. —
Importancia de la confirmacion.—Como se'lleva la conviecion
al entendimiento. —Diversos argumentos oratorios.—Argu-

mentos de la oratoria sagrada.—Observaciones sobre el uso

de las pruebas.—Topicos 6 lugares comunes.—Argument
indirectos 6 costumbres oratorias.—Observacion sobre estos
argumentos.—Advertencias aeerea de'la refu n.—Mocion
de afectos —Si la admiten todos los asuntos.—Epilogo.—
Conelusion del discurso: . %

Leceioy XXX. Reglas particulares de la oratoriat oratoria
sagrada: qué discursos pertenecen 4 ella.—Calidades del-ora-
dor sagrado.— Conocimientos que debe atesorar.—Objeto que
ge debe proponer.— Qué debe hacer paia que la verdad sea
conocida,—Qué para gue sea recibida con agrado.—Qué para
hacerla triunfar,—Lenguaje del palpito.—Unidad en el ser-
mon.—Precision de la materia.

Lecciox XXXI. Oratoria forense: diseursos que compren-
de.—Probidad del abogado: autoridad de Quintiliano sobre
esto.—Su instruceion.—A qué género pertenece la eloeuencia
del foro.—Modo de establecer la cuestion.—Relacion de los
hechos — Amplificacion de lus_ argumentos.—Refutacion.—
Epilogo.—Vicio general en el foro.
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Lrcoroy XXXII. Oratoria politica: discursos que 4 ella se
refieren.—Vicisitudes de la oratoria politica.—Si atendidas
nuestras costumbres deberd imitarse ciegamente & Demoste-
nes y Ciceron.—Qué géneros de elocuencia eaben en la orato-
ria politica.—Cualidad que més la distingue.—Su lenguaje
y estilo.—Su tono.—Conducta del discurso parlamentario.—
Instruceion y demds prendas del orador.

Lzccion XXXIII. Pronunciacion oratoria.—Cdémola llama
Ciceron.—Su importancia.— Opinion de Demdstenes sobre
esto.—Reglas que comprende la buena pronunciaeion.—Re-
glas relativas 4 la voz.—Id. al semblante.—Id. & la gesticu-
lacion.

Leccroy XXXIV, i3 . ) ¢ divide por razon de
suobjeto.—Historia sagrada y eclesidstica.—Historia profa-
na.—Historia universal, gener
pal de la historia—Requisitos en el historiader: su instrue-
cion.—Su talento eritico.—Conocimiento del ecorazon huma-
no.—Unidad en el plan.—Conocimiento de la politica.—3i
han de entrar en el plan del historiader todos los hechos.—
Veracidady imparecialidad, moralidad y método.

Leccion XXXV, Cualidades de la narracion histérica.—
Claridad.—Brevedad,— Ornato.—Dignidad .— Observaciones
sobre el uso de las arengas.—Su estilo.

Leccton XXXVI. Especies subalternas de la historia.—
Anales.—Memorias.—Biografins.—Historia fieticia: novelasy
romances.—Cuil debe ser el principal fin de las novelas. Con-
diciones de la buena novela.

Leccion XXXVIL. Obras diddcticas.—A cudntas clases
principales pueden reducirse.—Tratados elementales.—Sus
condiciones. —Plan.—Lenguaje. —Estilo.—Modo de sensibi-
lizar la verdad.

Lrecoron XXX VIII. Tratados magistrales.—Sus condicio-
nes.— Disertaciones.—Sus ealidades especiales. — Eleceion
de la materia.—Pensamientos, palabras, cldusulas, lengua-
je.—Virias formas de las obras didacticas —Forma expositi-
va.—Forma epistolar.—Forma dialogada.—Didlogo directo é
indirecto.—Condiciones del buen didlogs.—Donde viene bien
1a forma dialogada.

Leccioy XXXIX. @énero epistolar: carta.—Sus clases.
—8us condiciones: estilo y redaccion.—Division de pirra-
fos.—Cartas cientificas. —Modelos en el génmero epistolar.

Lecciony XL. Poética.—Utilidad de sus reglas.—Obje-
cion que contra esto suele hacerse y sa ningun fandamen-

to.— Poesia: c6mo la define Blair.—Si es el verso esencial 4
la poesia.—Sila poesia estd en el fondo 6 en la forma.—En
qué sentido se dice que la poesia es una ficcion. —Tmfigenes
poéticas.—Ejemplos.—Calidades del poeta: prendas natura-
les.--Id. adquiridas por el estudio. ) ;

Leccioy XLIL - Origen y progresos dela poesia.—Cdmo se
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justifica la inelinacion tan general y tan antigua de los hom-

res 4 la poesia —Primeros maestros del genero humano,
quiénes fueron.—Infancia de la poesia.—Como fueren na-
ciendo los virios géneros de composiciones.—Cudndo pudie-
ron empezar @ clasificarse. — Poetas romanos. — Italianos,
franceses y espafioles, c6mo se formaron.—Poetas espafioles
que mis deseollaron enlos sigles XIII, XIV y XV.—Vieisi-
tudes de 1a poesia castellana,

Leccion XLIL | Lenguaje poftico: eonsonancia entre las
palabras'y las ideas.—Imédgenes.—Inversiones.— Epitetos.—
Licencias de digcion que admite el lenguaje poético.—Voces
derivadas del latin.—Voces que suele suprimir el lenguaje
poético.

Leccioy XLIII  Reglas comunes & toda elase de composi-
ciones en verso: reglas relativasal poeta.—3u moralidad.—
El poeta debe hablar al entendimiento, 4 la imaginacion y
al corazon.—Eleccion de asnnto.—Entusiasmo del poeta.—
Dificil facilidad.—Qué debe hacer el eseritor antes de publi-
car su obra.

Leccion XLIV. Cantinuacion de la anterior. Reglas mela-
tivas f la accion.—Unidad. —Novedad.— Verosimilitad.— In-
tegridad. —Elocucion, pensamientos, estilo, etec,—Reglas re-
lativas 4 los personajes: su numero.—Su maodo de obrar.—
Lenguajey maneras.—Caracteres.—Costumbres.

Lrociony XLV, Division de las obras poéticas,—Género di-
recto, dramdtico y mixto.—Oda, —Porque se llama poesia li-
rica.—Lo que puede ser objeto de laoda.—Lo que prineipal-
mente caracteriza #-lasodas.=Versificacion.— Varias clases
de odas,—Sagradas, herdicas y morales.—Anaereénticas.—
Elegiacas.—(Calidad dominante en cada género.—Endechas.
—Odas gratunlatorias y erdticas.

Leccion XLVI. Poemas didasedlicos,— Varios nombres
que reeiben:—Si son tales por su fondo.~~Exposicion de la
doetrina, como debe ser.—Poemas deseriptivos.—S8i la. poe-
sia deseriptiva constituye una especie particular de poesia.

Leceroy XLVII, Epistola.—Sn objeto.—Su prineipal des-
$ino.—i pide la epistola la misma regularidad que_las de-
m4s obras diddcticas.—Su lengraje, estilo y tono.—Modo de
sensibilizar las ideas.—Modelos en este genero.—Satira.—
Sus clases.—Estilo de la sitira.—Su tono.—Condicjones de
1a buena satira. —Modelos en el género satirico.—Cuento.—
Sus ealidades.

Leccion XLVIHI.  Poemas menores.—Epigrama: & gué se
di6 primitiyvamente este nombre.—Qué es epigrama como
composicion poética.—Su asunto.—Propiedades del epigra-
ma.—Madrigal.—Sus calidades.—Soneto.—Versos de que
consta, y su combinacion.—Circunstancias del soneto.—
Soneto con estrambote.

Leccion XLIX. Romances.—Si constituyen un género
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pgirticular de poesia,—Antiguos romanees espaiioles. —Diyi-
sion de los romances por razon de-su asunto.—Id. atendido
el metro en que se escriben.—Romance propio de las compo-
siciones altas. —Baladas. —Epitalimios.—Letrillas.—Cancio-
nes,—Cantatas.—Arias, — Virios nombres que reciben.—
Cardcter de las Arias.—Otros poemas menores.

LrccioN L. Reglas comunes 4 todas las composiciones drg-
maicas.—Drama.—A qué clase de composiciones conyiene
mejor este nombre.—Calidades de la aceion dramdtica.—Su
interés.—Extension. — Elocucion, personajes, earacteres, ete.
—Didlogo.—Monélogos ¢ soliloquios.—Unidad de accion, de
lugar y de tiempo.—Acto.—Escena.—Si puede fijarse el ni-
mero de actos en cada drama.—Plan: modo de desenvolver
la accion en cada acto.—Enlace de las escenas.—Si deberf
quedar desierto el escenario.—Fin primario de foda compo-
sicion dramifica,

LeccioN Ll. ' Reglas particulares de ias composiciones dra-
miticas. Doénde, cuindo y como nacié la tragedia,—Definicion
de la tragedia: expliguese.—Ddénde se funda el sentimiento
de terror y de eompasion que constituye lo trigico de la
accion.—Si es necesaria la efasion de sangre para producir el
sentimiento. trigico.—Si para cllo es indispensable que sea
funesta la catdstrofe.—Calidades de la aceion trégica. —Metro
en que se escribe la tragedia. —Su fin moral.—Modelos en el
género tragico.

Lrccion LI, Comedia.—Su fin.—Su diferencia de la tra-
gedia.— Dénde libra sus triunfos la ¢omedia.—De dénde naeic
1a comedia moderna.—Origen de Ia comeilia antigua.—Cudn-
tos estados distinguen los criticos en la comedia griega.—
Alto y bajo edmico.— Varias clases de comedias gue cuentaia
escena espafiola. —Comedias de cardcter, de figuron, de intri-
ga, de eostumbres, de capa y espada.—Comedias sentimen-
tales 6 urbanas.—Nacion gque mas ha sobresalido en la co-
media,—Poetas ecfmicos espanoles.

Leccion LIIT. Poema lirico 1t dpera.—Vérias clases de
Speras segun el asunto.—Si la dpera observa la ley de las
unidades tan estrictamente como las demds composiciones.—
Género de declamacion para expresar la tranguilidad. —Idem
para significar la pasion.—Como debe ser la versificacion en
los recitados.—Id. en las drias.—Cores.—Duos, tercetos,
cuartetos, ete.—Poema-baile. =

Lzcotox LIV. Epopeya: su definicion: expliquese.—Cali-
dades de la accion épica: su unidad, en qué consiste.—Si 5o
sujeta la epopeya 4 las unidades de lugar y tiempo con el
mismo rigor que las composiciones draméticas, —Integridad
de la accion épica.—Su interés.—Uso de 1a méquina postiea.
—Modo de suplir el maravilloso de los antignos,—Episodios.
—Para qué sirven.—Calidades de los episodios. _

Leccion LV. Continuacion de la anterior. Personajes de
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la enopeya.—Condiciones del pv'otarm') sta.—Caracteres en

general.—Plan. —l’mpom‘mu épica.—Sus calidades.—Invo-
cacion épica. —Si pucde repetirse.—N arracion épica.—Modo
de narrar los hechos.—Si la narracion epu a-sesujeta al orden
cronolégico como Ia histérica.—Estilo de la epopeya.—Versi-
fic '1':10'1.—\1()c‘"‘n~ en el género épico.—Poemas burleseos que
toman la forma de la f’pﬁ.,l(‘jﬁ

Lececrony LVL Poema buedlico 6. ézloga.—Sus diferentes
clases.—Fin de la égloga.—Su -asunto.—Cuédndo serd buena
laégloga.—Condiciones delos persosajes.—Dinde debe fijarse
1a escena. —D'f rencia entre la égloga y el idilio.—Metro
en quese eseriben las t“" as.—Modelos en el género bu-
colieo.

Lrcaon LVIL Fibula 6-apélogo.—Sus clases.—Fibulas
racionales & parfibolas. —Irrac ionales,—Mixta.—Fin de la
fibula.—Moralidad: dénde se ¢ologa.—Narracion, aceion,
estilo y personajes. — Versifieacion, — Fabunlistas distin-
guidos.

Leccion LVIIL cosa-sea la, versificaeion.—Verso,—
Arte métriea.—Piés ricos.—Pronunciacion de los griegos
y latinos.—Clases de \er_us entre estos, —Diferencia, entre
nuestra versifieacion. y la delos antignos.—Fundamento de
nuestra versificacion.

Lecoton LIX. Nimero de silabas én eada verso.—Final
C‘dl‘lj ula & 2”“(1!1.1 J;\QJ\IC'JJ de los acentos.—Pausas de
gesurn; (Ué. cosa sean;y parausé sirven,—Pausas de sen=
tido.—Dénde deba caer lacesura en los versos de doce ¥y
catorce silabas.—Ddnde en los cmlcuml hos.

Lecetoy LX. Rima.—Sus clases:—Ejemplos.—~Observa-
ciones sobrela rima imperfecta.—Id. sobre la perfecta.—
Condiciones de la buena rima.—YV erso suelto.

Leccion LXI. Varias especies de versos castellanos.—
Versos de cudtro, cineo, seis y siete silabas: en qué clase de
LOI’”.H)\C‘I)‘H"\ Se el 1"“1!‘ b dénde deben caer los acentos.—
};me;loq —Versosde ocho 6 nuevesilabas: dénde se emplean
x dm.dc llevan Jos acentos. —Ejemplos.—Versos de diez sila~

st de cusintas clases pueden ser.—Asuntos en qte se em-
plcm disposicion de los acentos. —Verso endecasilabo,.—Sus
eondiciones.—Pausas de cesura y disposicion de los acentos.
—Versos de arte mayor.

Leccron LXII. Combinaciones métricas en castellano.—
Ejemplos.—Redondilla.—Quintilla, —Sextilla. —Segunidilla.—
Octavilla.— Novena.—Décima. — Combinaciones  del verso
endecasilabo. — Tercetos,—Cuartetos.— Quintetos. —Octava
real.—Soneto .—Silva. —Licencias poéticas.
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OBRAS DEL IMISMO AUTOR.
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Gramatica hispane-latina, tedrico-practica. Décima-cuarta edi-
eion. Un tomo en holandesa fina, 17 rs. en Madrid, 19 en provinclas. Este
libro, eserito con claridad y sencillez, ¥ fundado en los buenos principios

de la filosofia del lenguaje; ha sido adoptado desde su eparicion para la en-
seflanza en casi todos los establecimientos de la Peninsula v en Ultramar.

Curso practico de latinidad. Sétima edicion. Un tomo en 4.° en ho-
landesa fina, 28 rs. en Madrid, 30 en provincias. Esla obra, acogida izual-
mente con grande aplaugo en los establecimientos piblicos de ensenanza,
denfro v fuera del reino, comprende trozos selectos v cuidadosamente es-
cogidos de les autores mas puros y elegantes, en prosa y verso, presenta-
dos en una gradacion oportuna para que los ninos vayan pasando insensi-
blemeiite y sin angustiade lo facil & lo dificil, con gran riqueza de comen-
tarios y anofacioues, (que forman en conjunto nn gran caudal de doctrina,
pix_m la inteligencia de los pasajes oseuros v conocimiento de la indole del
idioma.

Gramatica castellana comparada & la latina, para estudiar simnl-
tineamente y con frato los dos idiomas. Octava edicion. Un tomo en 4.°
risticas 4 rs, en Madrid y provineias.

Exposicion gramatieal, critica, filoséfica ¥ razonada de Ia
Epistola de . Horacio Flaco a los Pisones sobre el Arie poetl-
ea, y iraduccion de Ia misma en versogastellano. 'n lomito en 4.°
de 130 paginas, fercera edicion encuadernada a la holandesa: 7 rs. en Ma-
drid y.8 en provincias

Elementos de ¥itologia, ritos ¥ cestumhbres de los antigues
Momanos y nociones clementales de Betériea y Poética para
uso de los eursantes de tercer afio de latin. Tercera edicion. Un 10-
mito en 4.2, 5 rs. en Madrid.

Curso elemental tedrico-practieo de Retorica v Peoética, aco-
modado @ la indole de los estudios de la segunda ensenanza: Cuarta edi-
cion. Un tomo en 4.2 holandesa: 18 rs. en Madrid y 20 en provineias.

Nueve Diccionario latino-espaiiol etimolégico, acompaiado deun
tratado de sinénimos v sezuido de un Vocabplario espanol-latino, \cuarta
edicion. corrégida. Un tomo grueso de 1400 paginas, impresion compacta,
nifida, correcta v elegante, 4 tres columnas, encuadernado en buena pasta:
64 reales en Madrid.

Gramatlea elemental de 1a lengua castellana para uso de los ni-
fios que conenrren 4 lag eseuelss de ipstruceion primaria, dispuesta bajo
1mn método facil y senciilo; se vende en ristica i 2y 1]2 reales.

Faibulas morales escritas én variedad de metros, Un tomo en 8.9, ocho

reales. ' J . .
i.a misma obra, edicion econdmica para las Escuelas, 4rs., en holandesa.

Todas estas obras se yenden en Madrid, casa de D. Agustin :letlera. calle
de la Bola, num. 3, secundo, 4 quien pueden hacer sus pedidos los que
deseen adquirirlas.
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