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los jévenes. El censor més rigido no hallara en esta parte ni
una idea peligrosa, ni una sola sentencia opuesta en lo mas
minimo 4 los principios de la sana educacion. Sin las nume-
rosas autoridades que se insertan, hubiera podido reduneir
mi obrita 4 una tercera parte menos; pero siempre he profe-
sado 1a opinion de que los ejemplos, oportunamente traidos
y juiciosamente analizados, proporcionan més eficaz ense—
fianza que las més luminosas explicaciones.

Al fin de todo he afiadido tres Apéndices: el 1.° con-
tiene un breve compendio del arte métrica castellana. dando
uha sucinta idea de nuestra versificacion. El 2.° com-
prende el texto y la traduccion en verso de la Epistola de
Horacio & los Pisones; tratado que, segun el vigente Re-
glamento, deben mandar 4 1a memoria todos los alumnos; el
3.° abraza una pequefia coleccion de poesias escogidas,
donde se hallard un modelo de cada una de las principales
composiciones poéticas, que podran servir de conveniente
gjercitacion 4 los alumnos, viendo en ellas practicamente
observadas aquellas mismas reglas que se les dieron en el
cuerpo de 1a obra. En la version de Horacio he introducido
algunas variantes con respecto 4 la que publiqué afios hé
por separado, rehaciendo diferentes versos, ya por enmen-
dar la dureza, incorreccion 6 desalifio de que adolecian, ya
para dar més luz y claridad al sentido del texto.

Por ultimo, consultando 4 la mayor comodidad de los se-
fiores profesores y de los alumnos mismos, he puesto, por con-
clusion de todo, el Programa general dela asignatura (con-
forme con el mandado observar por el Gobierno), y com-

rende sesenta y dos lecciones, que pueden cémodamente
ecorarse, sin menoscabo del tiempo que deban consagrar
los jévenes 4 los ejercicios practicos. 3 :

Si el publico dispensa 4 este mi humilde trabajo la misma
favorable acogida que 4 los anteriores, tal vez no sea el Glti-
Mo que me arriesgue 4 emprender en obsequio 4 la estudio-
sa juventud que frecuenta nuestras escuelas.

et e e e

PRIMERA PARTE.

RETORICA.

INTRODUCCION.

Retérica es el arte de hablar de la manera méas acomoda-
da al fin que nos proponemos.

Arte es una coleccion de reglas que nos enseiian lo bue-
no que debemos imitar y lo malo que debemos precaver para
hacer una cosa con la perfeccion posible.

Reglas son ciertas juiciosas advertencias que, sacadas de
la experiencia y observacion, nos sirven de guia para con-
sezuir el indicado objeto.

Las reglas de la retorica no son arbitrarias; es deeir, no
han sido dictadas por el capricho de los hombres. Se fundan
en la naturaleza de las cosas, y son tan fijas, tan permanen-
tes, tan invariables como ella. Pueden aprenderse de cuatro
modos: observando la naturaleza, estudiando un arte, leyen-
do atentamente los clasicos, oyendo la explicacion de un
buen maestro. Estas cuatro condiciones conspiran amiga-
blemente 4 un mismo fin. El que las reuna todas podra as-
pirar 4 la perfeccion posible en el arte de hablar, supuestas
las felices disposiciones de su ingenio: cada una por si sola
no es tal vez suficiente para formar un buen hablista y un
h4bil compositor.

Dos objetos distintos, aunque subordinados enfre si,
nos proponemos al hablar: bacernos entender del que nos
escucha, y dejarle penetrado de lo que decimos, impulséndo-
le 4 obrar segun nuestros deseos. Lo primero se consigue
observando las reglas de la graméatica; lo segundo practican-
do las de la retérica. Asi pues, aunque unay otra son arfe
de hablar, se diferencian muy notablemente. La gramatica
nos enseiia 4 expresarnos con claridad, sin contravenir 4 las
leyes del idioma; la retérica, observando con escrupulosa
puntualidad esas mismas leyes, aspira 4 poner en movimien-
toel corazon y las pasiones. Se puede ser gramético sin ser
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retérico, pero es imposible ser retdrico sin ser antes gra-
mético.

De 1o dicho se infiere ficilmente que las reglas de la re-
térica tienen una conexion muy directa con las de la grama-
tica y la l6gica. Lo primero, porque es imposible producir-
se bien ni de palabra ni por escrito, sin conocer 4 fondo la
lengua en que se habla 6 escribe: lo segundo, porque no se
puede hablar sin pensar, ni se puede pensar sin hablar, pues-
fo que el pensamiento es un lenguaje interior: lo tercero,
porque el esfuerzo que hacemos para coordinar las palabras
y expresar clara y fielmente lo que sentimos, nos ayvuda &
pensar con la misma exactitud con que procuramos enun-
clar nuestros juicios.

Por literatura en general se entiende la doctrina, la eru-
dicion, el conocimiento de las bellas letras. Bellas letras 6
letras humanas no es otra cosa que el estudio de los auto-
res clasicos, historiadores, oradores y poetas, para adquirir
con la imitacion el buen gusto en el arte de hablar y de es—
cribir. Asi llamamos /iferafo al hombre gue, cultivando su
talento natural con el estudio y lalectura, sale instruido en
esta clase de conocimientos.

Obra literaria, 6 composicion literaria es «una sucesion
de pensamientos manifestados bajo ciertas formas, enun—
ciados por medio de ciertas expresiones, y distribuidos en
clausulas.»

Las composiciones literarias pueden ser de dos clases:
unas que se hacen en prosa, otras que se escriben en verso.
Las composiciones en prosa abrazan cuatro géneros: el epis-
tolar, que sirve para comunicarnos por escrito con los ausen-
tes; el diddctico para instruir en las artes 6 en las ciencias;
el Aistdrico para referir los sucesos pasados; el oraforio para
persuadir con oraciones, arengas 6 discursos. Las composi—~
ciones en verso comprenden tres géneros: el directo, en el
cual solo habla el poeta, como en las odas; el dramdtico,
donde hablan los personajes que introduce, como en las co-
medias; el mizto, donde hablan poeta y personajes, como en
las fabulas.

Hay reglas comunes 4 toda clase de composiciones: hay
otras que son peculiares 4 cada una. Son comunes & toda
composicion las relativas & los pensamientos, 4 las formas
bajo las cuales pueden estos presentarse, 4 las ezpresiones
con que se enuncian, y 4 las c/dwsulas en que se distribu-
yen. Son peculiares & cada una las que especialmente deben
regir en ellas segun su indole y condiciones.

« SECCION PRIMERA.

REGLAS COMUNES ‘A TODA CLASE DE COMPOSICIONES, Asi EN
PROSA COMO EN VERSO.

CAPITULO PRIMERO.

De los pensamientos.

Por pensamientos se entiende «todo aquello que quere-
mos comunicar 4 los demés cuando hablamos 6 escribimos.»

Muchas reglas dieron los antiguos en aquella parte de la
Retérica que llamaron /avencion, para hallar los pensamien-
tos; pero todas inutiles, porque solo pueden sugerirlos el ta-
lento y la instruccion necesaria. Prescindiremos de ellas por
lo tanto, y solo trataremos de las que por su inmediata apli-
cacion puedan ser de conocida utilidad. 2 2

Las cualidades esenciales de los pensamientos son seis:
verdad, claridad, novedad, naturalidad, solidez, § conve—
niencia con el tono dominante de la obra.

Los pensamientos son zerdaderos cuando se cqnfozman
con su ohjeto; esto es, cuando enlazan 0 separan ideas que
realmente estin enlazadas 6 separadas en la naturaleza: en
el caso contrario son fa/sos. «La justicia es la reina de las
virtudes:» este es un pensamiento verdadero. «Del cansan-—
cio y del hambre se cay6 mi mula muerta; 6 lo que yo Ena::
creo, por desechar tan imitil carga Como en Mt Z!evg ]a.»
Cerp. El segundo pensamiento es manifiestamente a.uso,
porque la mula no sabia si era 6 no inutil la carga que Jie—
vaba, ni menos se dejaria caer muerta por esa circunstancia.




