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tiernos generalmente y meélancilicos. La elegia, segun nos

dice Horacio, se destinG en sn origen 4 dar desahogo al co—

razon oprimido por algun pesar; mas despues se extendié &

otro género de afectos: )
«Versibus impariter juhctis querimonia primum;
Post etiam inclusa est voti sententia compos.»

Ovidio, Tibulo y Propercio entre los latinos, Herrera'y
Melendez entre 1os nuestros, ofrecen excelentes modelos de
poesias elegiacas. La Sagrada Escritura los tiene tambien
admirables, como los Trenosde Jeremias y muchos Salmos'-

Aunque ya hemos visto cuiles son las condiciones de la
oda en general, cada una en su clase admite algunas modi-
ficaciones segun la situacion y los objetos, pero destal suer-
te, que sean verosimiles y naturales los raptos que las carac-
terizan. Asi la calidad dominante en las sagradas y herdicas
es la elevacion y la sublimidad: en las morales cierta grave-
dad majestuosa donde se interese el corazon en mds alto'gra-
do'que la imaginacion: ‘en ‘las gnacrednticas la elegancia,
delicadeza y jovialidad. Las elegiqcas tienen mayor flexibili-
dad de caracter, pudiendo, como observa Sanchez, abrazar
todos log tonos desde el familiar noble hasta el her6ico.

Las endechas son una especie de elegias cortas, que gene-
ralmente toman por asunto algun saceso triste 6 lastimero.
Suelen eseribirse en estancias de cuatro versos de'seis, siete
1 ocho silabas, asonantados los pares. El cuarto suele ser
endecasilabo, y entonces se llaman endechas reales. Tam-
bien se les da este nombre cuando alternan los endecasilabos
con los de seis y siete silabas. El asonante adoptado en la
primera estancia es el que continna en las restantes.

Ademés de las odas dichas, hay otras dos clages conoci-
das con Jos nombres de gratulatorias y erdticas. Las prime-
ras pueden referirse & las morales, ylas segundas 4 las ane-
creoniicas.

Odas gratulatorias son los cantos destinados 4 expresar
nuestra alegria por algun feliz suceso. Su caricter dorminan-
te es 1a animacion y 1a belleza mas que la sublimidad.

FErdticas se 1laman las %ue sirven para exhalar el fue%’o
de las pasiones amorosas. En ellas reinan generalmente la
ternura, el sentimiento y la viveza de los afectos.
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CAPITULO VII.
Poemas didasedlicos.

Poemas didasedlicos se laman las composiciones desti-
nadas 4 tratarasuntos de ciencias, artes y costumbres, her-
moseando la verdad con'los colores poéticos para hacerla
mas agradable, quitdndole su aridez dogmiética.

Estos poemas reciben diferentes nombres, segun la na-
turaleza de la doctrina que desenvuelven; pero los principa-
les son tres: Aistdrico; filosdfico y simplemente diddctico.

* El poema dédactico-kistérico comprende hechos de la vida
real, como la Araucana de Ercilla: el diddctico-filosdfico des-
envuelve teorias de fisica, moral; etc., descubre la miseria
del hombre. declama contra los extravios de la razon, etc.,
como el Lucrecio. Dererum nwturd, y aun muchas sitiras
y epistolas: el simplemente diddctico da reglas practicas de
inmediata aplicacion, como las Gedrgicas de Virgilio, el
Arte poética de Horaclo, efc. :

Estos poemas, especialmente los dos ultimos, solo son ta-
les por su forma; el fondo tiene poco de poético: es una pro-
sa engalanada con el traje de la poesia para hacer que las
doctrinas se reciban con agrado, llenando asi los dos fines de
instruir y deleitar al mismo tiempo. Pero admiten rasgos
poéticos (y de hecho se encuentran en las ya citadas obras)
en los cuadros, imagenes, hipérboles; similes, comparacio—
nes, episodios y demdas adornos de que echan mano los poe-
tas para embellecer su asunto. Con especialidad el Aisfdrico
toma vuelos mas atrevidos, y frecuentemente se remonta &
las causas y desenvuelve sus resortes. ,

En laexposicion de las doctrinas debe haber 6rden, mé-
todo y claridad; los principios han de ser verdaderos; los
pensamientos s6lidos, y las reglas practicas deben hallarse
concebidas en las menos palabras posibles para que el espi-
ritu las comprenda sin fatiga y la memoria las retenga sin
dificultad, segun el consejo de Horacio:

«Quidquid preecipies esto brevis, ut citd dicta
Percipiant animi dociles, teneantque fideles.»
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CAPITULO VIII.
Poemas descriptivos.

Llamanse poemas descriptivos aguellas composiciones en
que el poeta no se propone al parecer otro fin que el deseri-
bir. Las Estaciones de Thomson y €l poema de las Plantas
pueden incluirse en esta clase. Nosotros no tenemos poema
alguno descriptivo.

La poesia descriptiva, rigurosamente hablando, més que
como un poema debe mirarse como un adorno de todos los
poemas. Y en efecto, en todos 6 en casi todos encontramos
descripciones bellisimas en' mayor 0 menor numero, sin
construir por eso una especie garticular de poesia. Estas,
como ohserva Blair, seran en todo caso nuevas, 6 &1o menos

manejadas con novedad, concisas y andlogas al cardcter del
poema: triste, si el objeto que se describe es triste; risuenas,
si risueilo; campestres, si campestre, ete. :

CAPITULO IX.
De la epistola.

Epistoln es una carta en verso escrita con mds animacion
y elegancia que la prosaica. Su objeto es instruir, ya direc-
tamente por medio de consejos, advertencias y observacio-
nes utiles, ya indirectamente elogiando y aplaudiendo las
accciones honestas, censurando los vicios, ridiculizando lag
extravagancias, etc. Asies que la epistola, més bien que
como un género de poesia, debe mirarse como una forma
bajo la cual pueden tratarse diferentes asuntos.

Sin embargo, el principal destino de la epistola es tratar
algun determinado punto de moral, de las artes, ciencias §
costumbres, de donde reeibe las' denominaciones de moral;
satirica 6 literaria, segun las circunstancias.

Aunque pertenece al género didactico, no se exige en ella
la misma regularidad que enlos demés poemas de esta cla—
se, como que su materia no es fan extensa, nisu plan tan
complicado. El lenguaje ha de ser correcto, faciFy natural;
el estilo poético sin ser pomposo, y acomodado & la natura-
leza é indole del asunto; y el tono el correspondiente & una

P

conversacion familiar, pero noble, entre dos personas cul-
tas. Como su objéto es instruir, deben sensibilizarse las ideas
abstractas, cuanto sea posible, por medio de imagenes, si-
méles Y comparaciones que guarden analogia con el ob-
jeto.

Horacio entre los latinos, y entre los nuestros Melendez,
Rioja, Jovellanos y D. Leandro de Moratin han dejado ex-
celentes modelos de esta clase.

CAPITULO X.
De lg satira.

La sdtira es un poema en el cual se combaten y ridicu-
lizan los vicios, errores, manias, extravagancias 6 debilida-
des de los hombres. Si los abusos que ataca son relativos %
las costumbres, la satira se llama moral;si 4 las artes 6 4 las
ciencias, liferaria (1).

El estilo de la satira debe ser en general el sencillo, fa-
cil y franco de una conversacion famiiiar entre personas
instruidas, pero siempre acomodado 4 la importancia del
asunto.

El tono varia segun la naturaleza de los objetos sobre
que versa la sitira. Si persigue grandes vicios que pueden
traer funestas consecuencias 4 la sociedad, emplea el tono
serio, lleno de acrimonia y de indignacion; y si ataca debi-
lidades, ligerezas, caprichos 6 manias que no son trascen—
dentales mas que para el individuo en quien se ridiculizan,
en este caso usa del tono Zigero, jugueton y festivo; y adop-
ta un camino medio con respecto & los errores, que aunque
Berjudiciales 4 ]a sociedad, no son de grave trascendencia.

e aqui la division de la sitira en serig y jocosa.

La satira debe ser fina y delicada: no ha de zaherir 4 las
personas, sino 4 los vicios; y ha de manejarse con tal des-
freza, que nunca tengan que ruborizarse los lectores con la
viva pintura y fuerte colorido de las imagenes, defecto en
que incurrié frecuentemente Juvenal y alguna vez Hora-
cio; antes bien deben velarse cuidadosamente los objetos
torpes y las ideas lubricas y obscenas.

Los dos citados autores entre los latinos, y en castellano

(1 La silira puede tambien escribirse en prosc. Nuesiro inwertsl Quijole es
propiamenie un poema salirico,

9
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los Argensolas, Quevedo, Jovellanos y D. Leandro Moratin,
han dejado excelentes modelos en el génerd satirico.

CAPITULO XI.
Cuentos.

Cuento en un verso es poemita en que se narra una ac-
cion que tiene algo de caustica y satirica. Su estilo deb‘e_s_er
facil y natural; la narracion agraflahle, picante y verosimil,
¥ los caractéres bien sostenidos. Sobre todo debe reinar en
él la sana moral. Acaso no hay un género de que se haya
abusado tanto, pues algunos poetas por lucir la agudeza de
su ingenio 6 excitar la hilaridad de los lectores, se han ol-

_vidado frecuentemente de lo que debian 4 las buenas cos-
tumbres.

CAPITULO XII.
De los poemas menores.

Llamanse poemas menores ciertas composiciones breves
que reciben virias denominaciones segun sus clases: tarlqs
son el epigrama, madrigal, soneto, romances baladas, epi—
talamios, letrillas, caniatas, drias, etc..

§. L°
Epigrama, :

Primitivamente se di6 el nombre de epigrama & toda ius-
cripcion breve grabada en un poértico, en una fachada, en
un monumento, recordando un nombre, una fecha, un su-
ceso, una sentencia moral, efc. Lgs inscripciones de los se-
pulcros se conocian y conocen aun con el nombre de epi-

afios. 5
: Pero considerado el epigrama como una composicion
poética, es un poemita que explica un pensamiento. 6 SB]]EI-
miento ingenioso de nna manera répida € interesante. Hs
una como. sitira en miniatura, que consta de dos partes:
la. proposicion del asanto en que seexcita la atencion, y el
pensamiento 6 sentimiento que se desenvuelve en el poema.

El epigrama es lamés breve de las composiciones, como
que 4 veces se comprende en solos dos versos; y pocas pasa
de ocho 6 diez, Un dicho agudo, una baladronada, una sa-
lida oportuna, una graciosa ocurrencia, una reconyencion
picaite, etc., suelen ser frecuentemente la materia del epi-
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rama. Sus propiedades son la brevedad, causticidad y de-
icadeza, las cuales incluyé D. Juan de Iriarte en el siguien-
te distico: :
«Sese ostentet apem, si vult epigramma placere:
Insit ei brevitas, mel et acumen apis.»

Los mejores modelos en este género son Catulo
Marcial entre los latinos:‘en castellans se han distineruido,
entre otros muchos, Salas, Iriarte, Iglesias y los 'dos Mora-
tines.

§. 2.2
Madrigal.

El madrigal es una especie de epigrama donde se en-
cierra un pensamiento ménos agudo, pero mas delicado y
galante. No hay en él la picante sal del epigrama, pero
se descubre una gracia mas fina y mayor fondo de sencillez.
Consta de pocos versos rimados al arbitrio del poeta. El
epigrama de Catulo 4 lz muerie del pajaro de Lesbin, puede
mirarse enfre.otros como un verdadero madrigal. En caste-
llano citaremos como modelo en este género el de Luis
Martin, que empieza:

Iba cogiendo flores
Y guardando en la falda, efc,

§.3°

Soneto.

Soneto es un ‘pequedio poema sujeto & una forma dada,
en el cual se desenvuelve un pensamiento moral; filos6fico,
literario, religioso, critico, ete! -

Consta de catorce versos endecasilabos, divididos en
dos cuartetos y dos tercetos. En los cuartetos hay igualdad
de rima, jugando solo dos consonautes diferentes: el primer
terceto rima con el segundo, pero con variedad y al arbitrio
del poeta. Cuando' los versos son’ de ‘ocho silabas se llama
sonetillo. 3
... En el'soneto no se consiente licencia alguna ni 1a menor
falta en 14 versificacion. El lengwaje debe ser correcto, noble
y. expresivo, el estilo ‘majestuoso, 1a entonacion vatonil. El
pensamiento capital que constituye su fondo debeirse des-
envolviendo por grados y con intérés siempre ereciente desde
el principio al fin, sin dejar entrever el desenlace 'hasta el
ultimo terceto, para que ‘se’mantengan asi vives el interés
¥ 1a'sorpresa;
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La dificultad de reunir todas estas calidades'en un poema
tan breve, hizo decir 4 Boileau que Apolo inventé el soneto
para cruz y desesperacion de los poetas. Asi es que entre
los infinitos que poseemos, pues raro es el poeta espafiol
que no ha cultivado este género, son muy pocos:losique se
acercan 4 la perfeccion. Entre ellos se cita como uno de‘los
mejores modelos el tan conocido de: Bartolomé Argensola;
que empieza:

Dime, Padre comun, pues eres justo, etc.

Algunos poetas afiadieron 4 los catorce versos del soneto 3

una estancia m4s, que llamaban estrambote, la cual solia
constar de tres 6 cinco versos, como puede verse entre otros,
en el tan celebrado de Cervantes:

«Voto 4 Dios que me asusta esta grandeza, etc.

8. 4.
Romances.

Bajo el nombre general de romance suelen incluirse todag
las composiciones que se escriben con los versos pares aso—
nantados, dejando sueltos los demas, y continuandose el
mismo asonante desde el principio al fin.

El romance, més bien que un género de poesia, es una
forma, pues abraza realmente todo género de asuntos, hu-
mildes 6 heréicos, tristes 6 alegres, liricos 0 satiricos, pas-
toriles 6 tragicos, ete., recibiendo en cada caso particular
diversas denominaciones segun las circunstancias. :

Como quiera que sea, los romances constituyen el prin-
cipal tesoro de nuestra poesia antigua: son, por decirlo asi,
la poesia nacional. Bajo la forma de romances se escribieron
las primeras composiclones y se recibieron ofras. por tradis
cion, en todas las cuales se ve el reflejo de nuestro idiomay
creencias, civilizacion, leyes, usos y costumbres. :

Los romances se dividen en Aistéricos, moriscos, cabalie-
765€08, J0C0S0S, AMALOTIOS, satiricos y morales, segun que
los asuntos estan tomados de la historia, de las costumbres
de los arabes, de las leyendas de caballeria, etc., cada uno
de los cuales debe acomodarse en el lenguaje, tono y estilo
4 la naturaleza de los objetos de que frata y situaciones que
representa. ;

Tambien reciben diferentes nombres por la clase de
metro que en ellos se emplea. Si se escribe en verso ende-
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¢asilabo, se llama romance herdico; si en verso de ocho si-
labas, romance menor; y si en verso de menos de ocho
silabas, romancillo.

El herdico es el mas propio de las composiciones altas: los
otros dos se acomodan mejor & los asuntos festivos, burles-
cos, amorosos, y en general 4 todas las composiciones li-
geras.

§. 5.0
Baladas.

La balada 6 bajata es una especie de romance tierno y
afectuoso en que se traza 4 grandes rasgos la historia de un
suceso. Por su caricter sentimental y melancélico se da
cierto aire 4 la elegia. Generalmente se escribe para cantarse,
en variedad de metros rimados al arbitrio del poeta, razon
por la cualle incluyen algunos en la poesia lirica.

§.6.°
Epitalamios,

El epitalamio, composicion derivada de la antigiiedad, es
un poemita destinado & cantarse en la celebracion de alguna
boda. Su objeto es elogiar 4 los esposos, hacer votos al cielo
por su felicidad, desearles sucesion y larga vida, etc.

§. 70
Letrillas.

La Zetrilla es un poemita dividido en estancias, repitién-
dose al final de cada una con el nombre de es¢ribiflo uno 6
dos versos, y a veces una sola palabra. Pueden ser satiricas,
amorosas, festivas, efc., segun el asunto. Su caracter es la
viveza, sencillez y facilidad. Se escriben ordinariamente en

versos de cinco, seis it ocho silabas, ya en consonante, yaen
asonante, al arbitrio del poeta.

§.8.°

Canciones.

La cancion esun pequefio poema imitado del italiano, en
el cual se desenvuelve ordinariamente un afecto amoroso. Su
cardcter dominante es la ternura y melancolia. Consta de
varias estancias, generalmente méas largas que en la oda,
pero iguales entre si en larima y la medida. Al final de cada
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una hay otra mas corta, que viene & ser un como epilogo de

la cancion. El metro suele ser el endecasilabo alternado con
el de siete silabas.

§. 9.0

Cantatas.

Lq cantale es un poemita lirico compuesto para ponerse
en musica. Consta de dos partes: de una série de narraciones
alternadas que sirven para los recitados, y de varios trozos
de diferentes metros con destino 4 las arias 6 coros. Las
pocas cantatas que tenemos son imitadas de los italianos, y
todas ellas incompletas. ’

§. 10.°
Arias,

Las ¢rias son unas pequeiias composiciones destinadas al
cs.lgg, en las cuales se desenvuelve una situacion intere-
sante.
~ Cuando solo tienen una estancia se llaman cabatinas:
drias cuando dos, y 7ondd cuando llegan 4 tres. Se riman al
arbitrio del poeta, y sus estrofas no han de bajar de dos
Versos, ni pasar de siete. Como que solo se destinan para los
grandes cuadros y para los momentos méds sublimes de la
poesia lirica, su caracter debe ser dpasionado y patético.

- Nada diremos aqui de las seguidiilas, forma de un canto
popular harto cenocida, y cuya estructura veremos cuando
se trate de la versificacion. Prescindiremos igualmente de
otros poemas designados con los nombres griegos de epini-
ceos, epicedios, eucaristicos, genetliacos, efe., segun que el
poeta celebra en ellos una victoria, llora una temprana
muerte, d4 gracias por un beneficio, felicita 4 uno por el na-
cimiento de un hijo, ete.: porque todos ellos, como observa
el Sr. Hermosilla, vienen 4 ser una oda, una elegia, una
epistola, etc., segun como se maneje el asunto, y conforme
sea el metro que se adopte. :

CAPITULO XIII.
Género dramitico.

Reglas comunes d toda composicion dramdtica.

Drame no es otra cosa que la representacion de una
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accion interesante. Decimos zepresentacion, porque agui ya
no es el poeta quien aparece hablando directamente, sino
que los actores obran y ¢jecutan la accion.

Aunque la palabra drema convenga mas principalmen -
te 4 las tragedias urbanas ¢ comedias sentimentales, de
que hablarémos en sulugar, sin embargo, suelen designar-
se con aquel nombre general todas las composiciones dra-
maticas.

Al exponer las reglas generales dela poesia, vimos ya
que laaccion en todo poema debe ser una, aueva, verosimil
é {ntegra. Aqui aiadirémos que la accion dramitica debe
ser ademas interesante y de una extension proporcionada.

El inferés de la accion dramatica nace de la bondad de
los personajes, de las situaciones en.que el poeta los coloca,
de los afectos que expresan, del contraste de los caracteres,
del fin moral del drama,.de la novedad, de la continua sor-
presa, ete:

La accion serd de una extension proporcionada, para que
puedan comprenderse bajo un punto de vista todas sus par-
tes, descubriendo sin grande esfuerzo la conexion intima
que entresi tienen. Debe huirse de la excesiva complicacion
para que el espiritu no se fatigue, y dela extremada senci-
llez para que no se enfrie por la falta de movimienfh.

Con respecto & la elocucion, personajes, caracteres'y
costumbres, recuérdese lo que se dijo en el lugar citado.

Por lo que haee al didlogo, observarémos que debe ser
proporcionado, asi como el estilo, 4 la natnraleza de la ac-
cion en general y 4 la importancia de cada situacion en par-
ticular, teniendo siempre en cuenta la elase y condicion de
los personajes.

Debe huirse en ¢l de la afectacion de sentencias y profu-
sion de moralidades, de los extravios liricos, de la pompa'y
ostentacion. En suma: ha de ser una conversaeion natural,
sugerida por los hechos mismos y por las circunstancias que
los rodean. ?

En los monélogos 6 solilequios, esto es, en aquellas con-
versaciones que tal vez tiene consigo mismo un personaje,
el lenguaje deberd ser fuerte y expresivo, el estilo entre-
corta(fn, lleno de animacion y vehemencia; porque el ‘que
habla y discurre 4 sus solas se supone agitado de una fuerte
pasion, que no cabiéndole en el pecho, asoma, por decirlo
asi, 4 loslabios. Por eso en el mondlogo tienen lugar las
transiciones subitas, pero cuidando de que las ideas, en me-
dio de su aparente incoherencia, estén unidas entre si, vi-
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nlendo 4 parar & un Como
afecto que domina al pers
lentas de suyo,
garse muchp,

ciaﬂenélc?goh;l’éﬁ; .Y(?.de la wnidad de accion, cualidad esen—
Y. tizmpo qus son I,i%'_amos'algo de las unidades de lugar
8 ¥bing })ecu lares & las composiciones dramaticas.
que comprogde <] é‘égm consiste en que todos los sucesos
el rgma hayan de verificarse precisamente
accion, alli Le o 0,-d € manera que alli donde empieza la
cursioﬁes . sai'de Qesenvolverse y terminar sin hacer ex-
Y s .ocl as 4 lugares extrafios. El precepto es duro
Servancia poy laflgpftﬂs €n que se haga casi imposible su ob-
et 0s dilerentes sucesos que pueden entrar co-
S ﬁarte ponentes del drama. Algunos, ménos severos
£ ol pfrmlten llevar la escena 4 otro lugar duran-
como por E'emOT’ Gé)n tal que la distancia no sea grande,
P P;re pio, de un salon 4 otro, de_l vestibulo al jar-
s ’entré acche raclﬁanal, en efecto,-perm}tlr esta licencia en
vl pinhey %.qUe son una como ausencia entre los actores
ﬁcientemen{eblemtpmdque la mudanza de eseenario esté sn-
PR motivada, y con tal que no se lleve 4 una dis-
: ¥ considerable, ¥ no se quiebre con estas transi-s

ciones la unidad de acej ga inve i
cclon, 6 8 s
- » 6 se haga inverosimil 6 repug

La unidg

punto comun donde se refleje el
sonaje. Estas situaciones son vio-
¥ por lo mismo el monélogo no debe prolon-

ey d de tiempo consiste en que la accion no dure
que dura su representacion. Este precepto no deja

de ofrecer tambi :
mbien al poe e :
vencerlas en parte oo Loc 2, gravisimas dificultades. Para
tos alo p se permite suponer durante los entreac—
narracc'[m Suceso, llevandole des&mes al escenario por via de
cion d;g?u.éil;ﬁ Ogull)mn ge[{eml e los criticos es que la ac-
: a debe concluirse en vei :

horas 4 1o mas. einte y cuatro 6 treinta

cenlé:-accmn dramatica se divide en actos, y estos en es-
Suszic.todes una parte deq accion donde se desenvuelve uno de

uadros principales. Zscena es una parte de acto con
que se modifica una situacion dada, 6 se pasa 4 otra dife-
rente relacionada con ella. La escena se caracteriza por la
entrada 6 salida de un nuevo personaje.

_ Aunque la accion se divide generalmente en tres 6 en
cmcntagtos, no puede, sin embargo, sejalarse una regla fija
gallraﬁo 0s los dramas; pues aquellos serdn mas 6 ménos, se-
gun sea mayor 6 menor la extension de la obra, sus diversos
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incidentes y los intervalos necesarios para que la accion
pueda desenvolverse con verosimilitud.

Por lo que toca al plan, observaremos que en el primer
acto debe hacerse una breve exposicion del asunto, se bos-
quejan ya los caractéres de los personajes, se empieza la in-
triga y se fija 1a atencion de los espectadores. En el siguien-
te y demas, hasta el fin, debe irse despertando gradualmen-
te la curiosidad, y aumentando el interés y la sorpresa con
la sucesiva complicacion del argumento, sin dejar entrever,
hasta la escena ultima, el desenlace, que insensiblemente
debe irse preparando de antemano. Este no ha de ser violen-
to, sino matural y verosimil, pues de ofra suerte se desva-
neceria toda la ilusion, y los espectadores podrian decir con
Horacio: Quodeumque ostendis miki sic incredulus odi.

Las escenas han de estar bien enlazadas entre si, y nun-
¢a ha de entrar 6 salir un personaje sin que se vea la razon
6 fundamento que hubo para ello. Durante la representacion
rara vez debe quedar desierto el escenario, y esto solo. cuan—
do haya necesidad de hacer uso del silencio 6 de una ligera
pausa para reforzar los sentimientos de terror, zozobra, an-
siedad, efc., en los espectadores, si asi conviene al interés
dramdtico é & las impresiones que busca el poeta.

Concluiremos este capitulo diciendo, que el fin primario
de toda composicion dramatica debe ser inspirar amor 4 la
virtud y horror al vicio. El teatro, si ha de dar los frutos
que la sociedad entera tiene derecho 4 exigir de él, ha de ser
una escuela practica de sabiduria, un moderador de las cos-
tumbres pablicas. El poeta tiene el honroso privilegio de
fijar su catedra en esa escunela para instruir 4 sus hermanos.
Pero no instruye, sino destruye, el que abusando de su ta-
lento y olvidando su noble mision, en vez de ensefiar al
hombre & conformarse con su destino, en vez de despertar
en su corazon sentimientos generosos y moralizadores, en
vez de contener el impetu de los afectos desordenados, pre-
senta como un acto de heroismo la barbarie, canoniza la
impiedad, atiza el fuego de las pasiones con imégenes la-
bricas y obscenas, y dora en fin los vicios haciéndolos ama-
bles.




