Estilo y versificacien.

El estilo de 1a epopeya debe ser noble y grandioso, con~
forme 4 la importancia del asunto y 4 las altas cualidades de
los personajes que en ¢l intervienen. Las empresas herdicas
aparecerian rebajadas cantindolas en tono humilde; y las
ideas mas sublimes, los sentimientos més elevados, perde-
rian su fuerza y hermosura vestidos con un traje vulgar.

La versificacion debe ser fluida, armoniosa, robustay
exenta de toda incorreccion. El metro més adecuado en cas-
tellano es la octava real, empleada con preferencia por nues-
tros poetas. Otros recomiendan el endecasilabo suelto 6 aso=
nantado y la silva, y no falta quien opina que pudiera em-
plearse con ventaja la variedad de metros, como un eficaz
recurso para plegarse 4 los diferentes cuadros 6 situaciones.
Sea de esto lo que quiera, es lo cierto que Virgilio us6 cons-
tantemente del exdmetro, y que dentro de ese circulo trazado

or el arte, supo dar al estilo la conveniente variedad para
IEmir de la monotonia.
Réstanos indicar ligeramente los principales poemas que
ueden mirarse como modelos en este género. La [liada y
%dis,’a de Homero son los que figuran en primer término, y
ueden considerarse como la fuente donde bebieron todos
os demds poetas. La Fneida de Virgilic es una imitacion
acabada de las obras del poeta griego, y sino hay en ella
tanta sublimidad y sencillez, hay acaso méas arte, mas correc-
cion y més gusto. Las naciones modernas, siguiendo las
huellas de estos dos grandes génios, han producide poemas,
aunque no tan perfectos, dignos, sin embargo, de pasar 4 la
osteridad. Entre ellos merecen citarse Los Luisiadas, de
amoens, &1 Paraiso Perdidp, de Milton, Lz Jerusalen li-
bertada, del Tasso, ete. En castellano no tenemos hasta aho-
ra un poema épico que pueda compararse 4 ninguno de los
mencionados. Los més notables son: La Aravcana, de Erci-
Nla, Z1 Bernardo, de Valbuena, La Jerusalen, de Lope de
Vega, y La Cristiada, del P. Ojeda.
ay otra clase de poemas burlescos y satiricos, que toman
la forma de 1a epopeya, pero que se alejan mucho de ella por
su objeto, y difieren esencialmente en el lenguaje, en el tono
, ¥ ¢l estilo. Tales son: la Gatomaquia, de Lope de Vega, £l
rapto de Proserpina, de D. Pedro Silvestre, etc.
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CAPITULO XVI.
Poesia pastoril 6 poema bucélico,
Egloga.—Idilio.

Poesia bucdlica 6 égloge es un poema en el cual se pin-
tan las delicias de la vida campestre y las acciones y ejer-
cicios de las personas risticas, para hacer amable la soledad
¥ el retiro de los campos.

Unas veces es el poeta quien narra directamente los he-
chos, y entonces la égloga se llama épica; otras pone en
accion a los personajes, ocultdndose ¢l tras ellos, y en este
caso se llama dramatica; otras, en fin, habla el poeta y ha-
ce hablar & los personajes que introduce, y entonces recibe
el nombre de mazia. En la primera pnede dar 4 su estilo al-
guna mayor elegancia que en las otras por ser él quien lleva
la palabra, pero sin perder de vista los objetos y escenas
pastoriles.

La égloga se propone recrear 4 la imaginacion con el
cuadro encantador de los placeres inocentes, excitando los
sentimientos tiernos .y las afecciones blandas y pacificas.
Las contiendas poéticas de los pastores, sus juegos y habi-
lidades, sus amores. sosegados y honestos, la serenidad de
los cielos, la frescura de los valles, el retorno de la prima-
vera, la abundancia, el sosiego, la alegria, la paz del cora-
zon lejos del bullicio de las sociedades; hé aqui las mate-
rias que suelen servir de asunto 4 la poesia pastoril.

La égloga serd buena, sin duda, cuando al leerla 1 oirla
leer, se sienta uno como impelido 4 envidiar la suerte de los
felices habitadores de los campos; cuando al ver su senci-
llez, ingennidad, su candor y su contento, no podamos mé-
nos de aficionarnos 4 sus virtudes y hacer comparaciones
tacitas entre su desinterés y nuestra codicia, entre su mo-
destia y nuestra altivez, entre la calma apacible de su es-
piritu y la agitacion y desbordamiento de nuestras pasio-
nes. Verdad es que no se encuentran ya en los montes y en
las selvas tantos pulidos pastores, tantas zagalas inocentes,
tantos discretos y bondadosos ancianos como han fingido
los poetas: mas no por eso gozan ménos las almas sensibles
con esas fantasticas creaciones; y el encanto de la virtud es




— 150 —

tan grande, que rinde y cautiva con su belleza, aun te-
niengo por fabulosos ¢ ideales 4 los seres que la practican.

Siendo pastores y campesinos los personajes el poema
bucélico, es preciso que el lenguaje, el estilo, el tono y las
maneras sean acomodadas siempre 4 su caracter y circuns-
tancias. Deben hablar sencilla y naturalmente, pero sin ni-
mia rusticidad 6 groseria. Nada puede haber més ridiculo
que poner en su boca discursos profundos, rasgos de erudi-
cion, sentencias refinadas, argumentos y sutilezas.

La escena debe fijarse en'el campo, de donde, y no de
otra parte, han de tomarse las comparaclones y similes, co-
mo unicos objefos con'que se supone Imas familiarizados &
los rusticos. La pintura que de él se hagaha de ser tan viva
que pudiera ficilmente trasladarse al lienzo; y el argumen—
to 6-asunto ha'de ofrecer situaciones interesantes y algunas
escenas tiernas, sin traspasar los limites de la sencillez de
los’ campes. e

Pocags la diferencia que hay entre el Idilio y la Egloga:
en ambas composiciones versa el argumento sobre las deli-
cias de la vida campestre, si bien el Idilio cant6 en tiempos
antiguos asuntos de indole distinta. Hoy han venido & con-
fundirse las dos clases. La tinica diferencia que se advierte
entré uno y otra es que el Idilio es'ménos dramafico que
la Egloga: en aquel habla mds el poeta; en esta los pasto-
res: el primero contiene més imAgenes, narraciones y Sen=
timientos; en la segunda se nota mds accion. _

Las églogas suelen escribirse en verso endecasilabo mez-
clado con el de seis, siete @ ocho silabas, formando silva.
Tambien hay escritas varias en tercetos. 159

Los modelos més acabados en este género, son: T'edcrito
entre los griegos, y Virgilio entre los latinos. El1 que mas
se ha distinguido entre nosotros es Gamdaso,_lm@ador de
ambos, al cual siguieron con no %eql1eﬁa gloria Valbuena,
Muartin de la Torre y Figueron. La Egloga de este ultimo,
titulada Zirsis, es de gran mérito, aunque acaso no iguala
ninguna 4 la de Melendez, titulada Batilo, premiada 4 fines
del tiltimo siglo (1780) por la Real Academia espatiola.
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CAPITULO XVII.
Dela fabula.

Fabula 0.apdlogo es un cuentecito en verso, el cual en—
cierra una maxima moral que brota del fondo mismo de la
alegoria,

Las fabulas pueden ser de tres clases, atendida la natu-
raleza de los personajes que intervienen en la accion: 74—
cionales, irracionales y miztas. Llamanse racionales 6 pa—
rabolas aquellas cuyos interlocutores son hombres, como
la de Lo Lechera, la de El fildsofo y el »istico, etc. De la
misma clase son tambien las del Evangelio, como ladel Hi-
Jo prodigo, la de las Virgenes fatuas , etc. Irracionales se
llaman aquellas en que hablan los animales, y aun los seres
inanimados, como la de &7 lobo y el cordero, La serpiente
y la limz, etc. Y finalmente, se llaman mizfas cuando al-
ternan en el didlogo los hombres con los animales, y aun
con los seres insensibles, como la de £/ pescador y el pez,
L1 labrador y la codorniz, £l poeta y la rosa, ete.

El fin de la*fibula es dar una ensefianza saludable al
través de la ficcion, y como por via de entretenimiento. Es-
taleccion la presenta el poeta breve, pero claramente, unas
veces 4 la entrada de la fdbula, y se llama afabulacion;
otras al fin, y recibe el nombre de postfabulacion. En el pri-
mer caso la fabula ha de confirmar la méxima moral; en el
segundo esta ha de nacer espontaneamente de las entrafias
mismas del asunto. No es buena por lo tanto la fibula cuan-
do la narracion alegorica no justifica plenamente la mora-
lidad que quiere deducir el escritor.

La narracion debe ser dreve, clara, interesante, animada
y verosimil: la accion, #nice como en todo poema; el estilo,
natural, ficil y sencillo. Los personajes han de sefalarse
por sus propios caracteres, retratandolos segun la idea que
nos hayamos formado de sus habitos é instintos, 6 que ten-
ga analogia con sus calidades exteriores. Asi el lobo, por
ejemplo, aparecerd cruel, la zorra dolosa y astuta, sencilla
la paloma, timida la liebre, valiente el leon, ete. Del propio
modo, el topo podra ser simbolo de un necio, el lince de un
hombre perspicaz, etc.

La versificacion ha de ser facil y fluida, y siempre aco-
modada al asunto, pudiéndose emplear todo género de me-
tros al arbitrio del poeta.
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Los modelos més recomendables en este género son: £s0-
poentre los griegos, y Fedro, su traductor ¢ imitador, entre
los latinos. Los franceses tienen su celebrado Lafontaine, y
nosotros contamos al sencillo Samaniego y al critico D. T'o-
mds de Iriarte, que se propuso censurar los vicios introdu-
cidos en la literatura, por cuya razon llamé 4 las suyas fd-
bulas literarias.

FIN DE LA RETORICA Y POETICA. 4
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APENDICES.

L
COMPENDIO DEL ARTE METRICA CASTELLANA.

Versificacion no es mas que la artificiosa distribucion
de una obra en porciones simétricas de determinadas di-
mensiones. Ferso se llama cada una de estas porciones
sujetas 4 determinadas medidas. 47¢e méirica es una colec—
¢ion. de reglas que tienen por objeto enseilar el modo de
medir los versos.

Nuestras dicciones constan de silabas largas y breves,
como en las lengunas anfiguas, y de consiguiente pueden
formar piés mgtricos como ellas. Pondremos algunos
ejemplos:

Kl espondeo consta de dos largas, como a@lbisr.

El pirriguio de dos breves, como en las dos primeras de
fElicidad. :

El coreo de larga y breve, como almd.

El gambo de breve y larga, como dzul.

El ddctilo de una larga y des breves, como candldo.

El anapesto de dos breves y una larga, como jabali, etc.
¥ a este tenor nos seria ficil descubrir todos 6 los mas
de los piés métricos latinos, ya en palabras sueltas, ya
en su combinacion con otras. Pero ;4 qué podria conducir
este trabajo? 4 nada: el que por este camino pretendiera
llerar 4 conocer fandamentalmente nuestra versificacion,
no lograria su objeto, ni menos hacer un verso en toda su
vida. ;

Es preciso no perder de vista que nos es-absolutamente
desconocida la pronunciacion primitiva de las lenguas
latina y griega, y que todas las explicaciones de los fil6-
sofos no bastarian a hacernos formar una idea de una cosa
que solo puede aprenderse por el oido y mediante la viva
v0z, asi como 4 un ciego de nacimientono se le podria hacer
formar una idea de los colores. Algunos ejemplos vendran
4 confirmarlo:

Los romanos distinguian gerfectamente en la silaba el
acento prosédico y la cantidad, mientras que nosotros hemos
venido 4 unir y confundir ambas cosas. Asi ellos formaban
V. gr. un pié pirriquio compuesto de dos silabas breves de




