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ps una idea simple, de pura sensacion; v en segundo lugar, ¢l gusto,
el tacto, el talento de cada escritor, es el que (nicamente puede juzgar
de la conveniencia del pensamiento con el asunto. Esto 1-m‘_1uibrckun
particular cuidado, porque constituye gran parte del mérito de las
obras, y nada disgusta tanto como el desacuerdo entre dos cosas (Ue
deben caminar perfectamente unidas. Si por ejemplo se queja una
mujer del desvio de su amante, ¢qué diferenles pensamientos debe-
ran p(.'urril‘selv atendida su edad, su estado, su clase, sus riquezas,
las circunstancias que hayan acompaiado al abandono, y tambien las
(ue concurran en el amante olvidadizo? La atenta observacion de la
naturaleza, el estudio del corazon humano y de los difefentes tarac=
téres de los hombres, pueden solamente dar este tacto dificil que
forma & veces el mérito esencial de los grandes escritores. La conti-
nua lectura de estos, y el analisis de sus obras, ensefan tambien mas
que cuantas reglas pudieran darse.

—_—eee————

GAPITULO TIL
Del Ienguaje.

El lenguaje, 6 la expresion de los pensamientos por medio de la pa-
labra. consta de dos partes principales. Las voces ¥ clausolas. Cada
una de estas dos partes merece S€r considerada separadamente.

ARTICULO L
De las voces.

Las voces deben ser puras, correctas, claras, propias, exaclas, na-
wurales, decenles y 0poriunas. = :

Se entiende por pureza 1a conformidad de una voz con el uso, arbi-
tro v legislador del lenguaje. Pero este uso ha de ser legitimado p-ﬂr
un lareo Lrascurso de tiempo, y ha de apoy: », &1 puede ser, en la :m-
toridad de escritores de nota : en ¢l lenguaje comun, v agn L:ll- muchos
escritos modernos, se emplean voces tomadas de idiomas cxn*';nmak
sin haber recibido todavia carta de naturaleza. Solo se deben usar p-;
Jabras realmente castizas, y aun esias tomadas en el sentido que tie-
nen en castellano, de ningu odo en el que les da otra hellgu;i. Esta
regla es tanto mas pecesaria ahora, cuanto que Ia Jectura de libros
exiranjeros, principalmente franceses, hace faltar a ella con lastimosa
[recuencia. Rs cierfo que los progresos de la civilizacion suelen exi-
gir la admisien de voces NULVAS que no tienen carregpondencia cas-
tellana; mas esto no es siempre tan necesario como muchos ereen y
sntes de hacerlo conviene examinar si existe alguna palabra ([IIC’FL‘
puede emplear con oportunidad y sin menoscabo de la lencua. Las
voces nmuevas no han de admilirse sino cuando lo exija is!ijn\;'iosa'l—
mc.nte la necesidad, es decir, cuando no haya otro medio de expresar
la idea, y en tal caso se debe cuidar de que su terminacion sea la que
prescribe el caracter de nuestro idioma.

Algunos, por huir del extranjerismo, incurren en oiro defecto con-
trario, empleando palabras anticuadas 6 arcaismos. Bl uso de ellas
cuando es moderado, suele dar realce al lenguaje; pero ';jsu;'uso s_\;;
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mas permitido en verso que cn prosa, porque la prosa entonces ad-
quiere un aire afectado que la desluce.

Alzunos condenan ¢l rigorismo en la purez de las voces como
opuesto 4 la perfeccion del lenauaje; mas esta perfeccion L0 consiste
en admitir innovaciones 1o necesarias, sino en estudiar bien la
lengua y buscar los recursos que ofrece. Las innovaciones son menos
peligrosas cuando no existe literatura nacional; pero habiéndola,
e corre riesgo de inutilizarla si las frecuentes val aciones del idioma
llegan & formar de ol un idioma nuevo. En breve 1o se ¢ntenderian
nuestros buenos eseritores quedando muchos olvidados. Ademas,es pre-
ciso advertir que miéntras una lengua estd en mantillas, no produce
autores de nota, sino escritores cuyos esfuerzos se pierden en perfec-
cionarh. Luezo que lo han conseenido, luego que el idioma se ha hecho
capaz de expresar toda clase de ideas, de acomodarse a tota especie de
asuntos, es cuando casi por encanto nacen multitud de hombres que
se apoderan de aquel instrumento nUEVOY producen obras inmortales.
La creacion de una literatura nacional varia y extensd, €sul fendmeno
que prueba que la Tengua ha llegado a su perfeccion. Mas alia, solo
consiente va tal coal modificacion de poca monta e casos especiales;
pero toda innovacion sustancial la lanza en una senda de ruina que
acaharia con ella.

La correccion de las palabras consiste en usarlas tales cuales son,
sin acortarlas ni alargarlas. Nuestra lengua no tiene en esto la latitud
que la italiana; donde casi todas las voces admilen supresion de voca-
Jes : solo en un corto DUMEro de palabras nos es permitida esta li-
cencia.

Las voces de un eserito deben ser ¢laras pard todo aquel & quien Va
dirieido. Bsta claridad puede faltar :

10 Por ejemplo de vOCes técnicas, €8 decir, pertenecientes i ciencias 0
artes. Hste defecto se ha hecho en el dia bastante general. 52 dice 1a
aberracion de las opiniones, el apogeo de la fortuna de un hombre,
un discurso saturado de odio, ete., etc. : VOCES todas tomadas de 1as
ciencias naturales y que no muchos entienden.

90 Pop ¢l uso de voces cultas ¢ tomadas de lenguas sibias. Algunos
de nuestros poetas pecaron tanto el este punto fue se dio a este modo
de hablar el nombre de culteranismo. Semejante defecto tiene por for=
funa ahora poOCos parlidarios.

30 Hay palabras que tienen doble sentido, y cuya significacion puede
ser equivoca. Bl empleo de estas voces suele ser agradable en los es-
critos festivos porque-da lugard chistes llenos de gracia ; pero estaen
teramente fuera de lugar en las obras sérias de lis que debe Ser del
todo desterrado.

(Quevedo puede muy bien decir en un romance jocoso:

Mas Alcaides he fenido

quee el castillo de Milan,

mas guardas que el monumento,
mas hierros que el Alcoron,

mas sentencias que el Derecho,
mas causas que el no pagar,

mas autos que el din del Corpus
Uis vegistros que el misal
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Pero gquién no reprueba & Lope cnando en todo un poema €pico
dice, hablando de una yegua :

Subis veloz en Rosaflor mas pia
(ue su duefio el rendido caslellano.

Una palabra, ann siendo pura y correcta puede en’uncinr, no la 1"11';11
que queremos, sino otra distinta ; entonces se fnltu' a _ln lpropr.mmd de
las voces. Es, por ejemplo, muy comun emplear 111f_llstlnmmente las
palabras lloro y llanto * sin embargo lloro es la accion de llorar, ¥
llanto se entiende solo por las lagrimas. Asi es impropio decir : enju-
gar el lloro. Aun sin llegar 4 este punto puede enunciarse la palabra
con alguna circunstancia que no convenga al caso : enténces peca por
faltarde exactitud. Por ejemplo, se dice : romper 6 quebrar un plato;
pero no se dira quebrar un papel, sino romperlo ; 1a primera expresion
es inexacta; porque la voz (uebrar no se am_wa sino 4 las cosas fra-
giles que se rompen con la percusion, Y esta circanstancia no existe en
el papel. Puede decirse abandono 6 sacrifico mi reposo por Seroir a
mi patria : las dos expresiones dicen una misma cosa, aunque la se-
gunda con mas energia; pero si digo abandono mi pairia por huir
de mis enemigos, no podré sustituir la voz sacrifico & la de abandono,
porque enténces diria otra cosa distinta de la que quiero decir, ¥ la voz
sacrifico no seria propia. La propiedad delas voces estriba en el acer-
tado uso de lo que se llama sinonimos.

Como siempre agrada todo cuanto se presenta facil y llano, disgus-
tando per el contrario lo que descubre artificio, resulta que las me-
jores voces son aquellas que ¢l lector se imagina que 6L mismo hubiera
empleado, y que por consiguiente se le presentan como las naturales.

En cuanto & la decencia de las expresiones nada hay que decir : esta
es nna cualidad que no necesita una explicacion, y que no debe faltar
4 ningun escrito, yaserio, ya jocoso.

Finalmente las voces deben ser oportunas, es decir, estar en confor-
midad con el tono general de la obra; elevadas, si el escrito es grave;
humildes si este es jocoso. Nada disgusta fanto como las variaciones
inesperadas ¢ salidas de tono, que chocan con la situacion de animo en
que se ha puesto al lector, y le hacen pasar sin preparacion alguna de
una sensacion A otra. Si en una frase de estilo elevado introduzco una
palabra baja, destruyo todo el efecto. El estilo burlesco admite mejor
una palabra séria 6 altisonante en medio de otras de mas baja alcur-
nia; pero es cuando se quiere producir un efecto mayor con el con-
traste, y aun asise necesita mucho talentopara hacerlo oportunamente.

ARTICULO 11,

De las cldusulas ¢ sentencias.

[.lamase ciiusula 6 sentencia, & un conjunto de palabras formande un
todo para expresar un pesamicnto.
La sentencia puede ser corta ¢ larga, sencilla 6 complicada. Senten-
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cia corta 6 sencilla es aquella que o A3wias 5
como el hombre es ‘uwri‘rri. g’illﬂ{f:)r?:}u]?cm;;;c 1{{;2(1;:];7(::;13 iy .partes
con .s‘L'J'c!mr_r’('lf.l_. Sentencia larga 6 complicada es :u‘|ueun-1).& )ia-1 ’{num*te
puesta de varias y distintas partes, pero unidas entpe ;n' [ll-lL eb}d g
rr;yi]tv.lque }[1;1;<£zl el fin permanece el sentido su:])en:‘okél [mtae:&ie;hg;
clausula se da tambien el nombre de perioc L eiode b Mt
;trp:_:.mnbr(;s, y el : m irﬂi} bro en incisos ¢ ('oi’?cfn éfg?lul l])v]);;olg cLJls? ijitligé‘:]ﬁgsﬂ
ri-membres, etc.; Y los retéricos suelen da Sefisas 2
cion, 1'(*{._"]:{ § que creemos complelamente iilt‘l_'?l}il; Lcilllg rI][eL;]’:b i:]lﬁsulfm'\ma-
el buen juicio del escritor son la tinica norma;Solm uﬂ-éfm 3 o ?.]dt_) Y
lleza del periodo consiste en el numero 6 m;tp_:]cj-l u?: {IHE 2 hg-
il][l'iNEJ’I‘O, ¥ I|:1fh:l hacerse notar en el 1ltimo ;o!:i'le ttm!?) b'lerte caﬁda
armonia de la feliz eleccion y acertada distribucion ffé.l'!;‘e Eu[’.f:d'e O:.jtp
las cuales deben presentar una serie de ideas cuya Ih.;if'.]‘_\[f{smn-‘:.s’
tienda en sus diversas gradaciones 4 la caida coﬁ‘:un L\'Lii‘g{labm“da
u t b dl.

Pl 5 y
riodo no ha de ser ni demasiado £ pel

do corto, porque e 288 I ndri
suliciente consistencia para ofrecer t-:_')u‘l.{)g-’[i;l|[:(ﬁr(-;[11c!;j;:]qb5: [IA;?UEEMIT-[% 5
‘(}fn;?iu;loi lilll'l‘:[), porque se haria langnido, tal ver r.}sckurgi. Lvt C&IIO“I:}[I‘i; I]]i
atencion del lector 1 oyente. Hé aqui un ejemplo de un riodo d
mediana extension. Si el vicio es tan halagien 'Lz’m e
mano busca siempre lo que le Ja'.wﬂjéa si la "Jm'r-‘;ugﬂl S‘L f:’-._comzon o
sensuales como cosa daspera 1 desabrida, ;por ‘{5 p -m” godbict -
. nolady daul s ¢por qué tantos esforzados
am--i;iﬁ\; f;fpéséaﬁz:; on de la riqueza del poder y del mombre, nora
l‘Uc esta\ dll‘e:jr;j cia de clausulas cortas v largas nace la division que
LIL‘)I;':;‘T[][ L(:.~ r:el.u:l-u;r.:s f!le lg;n;_auuju, en cortado 1y periodico. El Eon,utiaje
oriado se compone de clansulas breves que no tienen enlace entre si
;L.Jféc[;r‘l‘_luizlﬂ{x1u{:? cual un sentido perfecto. Esta forma del Icnﬂu;;je sienta
recvl :llc SSHZT'EE{:ES{ru%nm& Y es m:ce.fzu-iu en lqs doctrinales; pero ca-
e lad N‘]lu[‘l_]prl. El lenguaje periddico es mas propio de
0S escritos serios, sobre todo, cuando se quiere ostentaren ellos todas
l.l:\ gglus. ilclitﬁl:J\lllal; pero suele degenerar en difuso v cansﬁdo z;qf
f{:;z? cli %ofrra.;_!o‘ 11:.3.:;&1 a veces un [:u:oni.:mo des;ls_"r:ld:{lzle. Por ’esEa
razom, 10s buenos escritores, cuidan de emplearlos alternativamente
l}f’f:lrlrtl!] dar soltura y amenidad & sus obras, y pmdum’[' éI opm‘tun;)’
au]lztl:;]lllfu[t l!-& clase i]‘F{.VI')!-I}?‘i‘ln'l]i_‘rNL'lS que ofrecen, v el tono que
]']ill(;e]ﬂl]\“l“ﬂ‘t"]‘l (;:Oﬁl[}ri?b?l:iul?. -‘\"ge?:tm lengua, E?in embargo, se com-
i 104! _‘eh enguaje periédico, al que le inclina sobre manera
Su indole peculiar; y nuestros prosistas antiguos ofrecen 4 cada paso
bellisimos ejemplos de este modo de escribir que deberan e;t!ﬂi'-
con grande esmero los principiantes. ] : ik
m(()}qirjw‘ il._m\s debe tener la sentencia para ser perfecta, v presentare-
po;._mélna,‘\nrnuutu algunas reglas que conviene observar en su com-

SL’iI;d?i D\Fm:im]l}rlm “musl :\s”e.mi:ﬂcs de la scntencia se¢ pueden reducir &

2 isz.crl.z’l-.aj 'F':‘{ Eie;(l]q f‘ll"la‘r ffi{.{f{, precision, mm‘lml: fuerza 1 armonia.
el \'NIF(\r]E-Eulenlvml 1:( 'fm_'_ lqntu'_r:hn. arreglada a las rr:alus‘gramuti-
nuo:iré J(.‘ﬁ””f] E«;] ["-1'\;1[‘] :_]it--J flclh‘_}'i.!u propio de la indole p:q'llculur de
e tf}{i'll:'lli:l.r u nIdl z :1 !l._lr(:‘;a en la clinsula, es hoy defecto mas
o av [ue € peca {,OVIJ[IJ la de las voces; y merece MENOS

stulpa, porque una voz nueva-suele ser precisa, un giro extranjero




Al
o ; el hs
s alerta contra esta falta, : :
cuanto que altera el idioma ensu esencia cosa 0 persona dominante, y esta debe regic e
L ; o y onta ¢ distinta- principio hasta el fin, Del e ebe regir, fl es posible, desde el
Claridad. Una sentencia €s clara cuando expresa per f{,c‘tc}‘ ¥ 'la i'nd- tencia cosas {{m-- mal (L;JL" huirse tambien de acumular en una sen-
mente el pensamiento. Tambien para esto conviene observar con ‘I'lr:j:?.‘ ‘ Nidlhcion-do €’=t‘1)31‘enf-¢ “onexionadas, irian mejor separadamente. La
las reglas de la gramatica, pero no hasta ; pues bien puede una such_m_.lfl ! vible que las Cl"iﬂm?u* HL‘Uma deja de disgustar al lector, siendo prefe-
estar perfectamente ajustada d ellas, y ser 0o obstante de sentido .131111_:1- mayormente 1os muy °lp‘-"-|UUﬂ por demasiado breves. Los paréntesis,
y M AS ) 4l 1= ¥ ar. A 128 alabras VT S B ' 5 ¥ 1aAreos 3 ahyp Al Vv o
guo. Se dehe ademas PONEL cuidado en dar 2 l.m; [ml.ﬂ‘uas_ }”d “f’:’_ en ciertas: oeasiones. rd}n(_)n, se deben evitar, y solo pueden usarse
miembros, cuando estan estrechamente conexionados entre si, € ugar N cosa ajen‘{ v IU‘ suando por la vivacidad del pensamiento, toca
i S T S T EE et a lag eircuns- = d a se el ~ e -
mas gercano posible. Tgual atencion merece la colom}l‘u)l} d?“lt-‘ib Luilelu.tlg-i& para que la ﬁtn[B”Ci‘l";n‘t‘t‘l‘l}.h}, como encontrada al paso. Finalmente,
tancias peculiares 2 cada sentencla, pard dcs.uudatv‘d ik O befuiere, s ha de C(:“" [J‘L 11(.2&1 con toda la unidad y limpieza que se
ambigiiedad; pero sobre todo hay que atender & la disposicion propid etsal it it s, ar de una manera completa y rotunda, sin que
de los pronombres relativos que, cual, quien, cuyo, ¥ demas semejantes. Bisers 1 li_u‘l-?fiml’diJrus para la conclusion del sentido.
3 sar |3 A TR (L] Qe acer 3 10 ) - 3 o a2 ¥ C . by oz POl aQ ; a ac e 2
U error ligero puede oscurecer el seutido de und sentencia ; EL fuil diversas partes se com?i'enf[%u de las clausulas consiste en que sus
siendo mluu:_ubie, si dichas purt_&gulas relativas estan fucra e su lugar, Yol Lo i et ke lrlle.l de 1‘1?0do que representen el pensamiento
habra siempre descuido ¥ desalifo en el lenguajc. . : b o devia i tt..ﬁﬁl[.inant]e posible para que produzca la impresion
.- o r e 4 Y o atdy & s ap A © . g1n este & DG bt R - -.":‘ o i o 5 .
Para que se vea cuan expuesto se esta d f.l.lld.l a la_?iarlsm} sin e te cho & la energia de l-l 4 }_J?I‘euhloq y la unidad contribuyen mu-
excesivo cuidado, citaremos un ejemplo sacado precisamente de ubo aumentan y E : a frase, pero aun hay otras condiciones que la
% . el et A i i ra P TN d s : o y
de nuestros mas puros y correclos escritores, el eminente poeta Rioja. 1 [l‘lr‘ll"culhl: é;][fwll‘litltl a It-,uLi! presentes. :
Dice en su admirable epistola moral : S aL I COPH Y TR disvuntivas. relativas v todas Jas
A ! usadas para las lr:msicionés y EU“(“H:JH’Q: o as y .tod.a: las dem_qs
Mas precia el ruisefior su pobre lugar, v se observard cuidadosamente c e i
De pluma y leves pajas, mas sus quejas multiplicarlas. Su supresion I S 2 t[lrll.ltl() viene bien omitirlas ¢
En el bosque repuesto y escondido; pretende pasar l‘a'lbill[u~1; tIJ]Itl lr_Lu:_ un l')L‘Hl"T‘-UTIO (:['ecm? siempre que s¢
Que agradar lisonjero las orejas abrazindolos todos L'on;otro; ud“1]‘]]lllgm-u-[:mfl por diferentes objetos,
do %6\ ety Darar I atenos ‘on una sola ojeada. Por el contrario, cuando
ar la atencion en cada uno de ellos, la misma parficula
17 p d

De algun principe insigne aprisiond
En el metal de las doradas rejas. ;
puede servir para presentarlos mas desunid 1
para presentarlos mas desunidos y especificados.

no lo es nunca; y se debe estar tanto ma

nido

wado se refiere, segun la intencion del poeta, al g .
ose inmediata a principe, parcce indicar ,!u.lu iiﬂ.-.“-f[ﬁ'.j Ld[. }o qr,l-imui._;; Pucblo, Senads, todos se reunieron en el Fora
on un poco mas de atenclon, hubiera Rioja S G 5 sagundy < d6e. ¢ 1s Dusdard igde Kubtare ) LB G n .
destruir la armonia del verso @ por ¢jemplo: :

La palabra aprisior
puisenor; mas halland
este es el aprisionado. G

evitado este defecto, sin 2o -
oda e rag 3 a9 AT
a expresion que gea la capital en la sentencia y deba por consi-
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leii;ja_“PlSr”E; t{.‘[ll.;ry.u!1[111‘u}a atencion, se colocara en el mejor lugar de
[Jrinnrfpio poi: o Lllll, 13{ Dul:ihf“ mas importantes deben ocupar el
& abitto ’prinvli o iUllL en‘mab__ngi[.urad y sencillo es colocar al frente
Syl £ 11 .LF’ Hﬁl Proposiclon ; pero algunas veces estaran me-
] , porque asi se quedan mas fijas en el animo, no habiendo

Que de un principe insigne las orejas
Lisonjero agradar, aprisionado
En el metal de las doradas rejas.
1 cuando consta solo de las
Esta cualidad estd intimamente unida a la anterior,
nada despues ¢ GE T -
despues que destruya su efecto. En todo caso es preciso atender

Precision. Una sentencia ticng precisior
palabras necesarias.

6 por mejor decir, es una de sus condiciones; porque para Ser clara

una frase ha de ser precisa; y al efecto, es necesario examinar bien 4 que estas palabras, donde quiera que se coloquen, este limpi
todas las palabrasque entran en la clausula, ver si hay dos 6 mas que desembarazadas de cualesquiera otras Q“E:i“lt‘ll‘il[lll"‘lil' Litt cu marcha
expresen la misma idea, y €n tal caso, elegir la mas propia 0 enérgica, que nunca su colocacion ocasione inyersiones 'mi:,mf‘_d‘f‘;,[‘1_1'1“01"&1
y separar la ofra. ; que por ningun titulo daien  la elaridad ‘ s T
[nidad. Bn toda composicion, es preciso que haya siempre alouna Una regla general y muy importante para construir Ias i
especie de unidad, & mayor abundamiento en las clansulas que son C,OH energia, es hacer quclsus 1'ni(m1h1“'o'sI ltv(nf-“mn‘; ihu !!db phisis
composiciones cortas. Hemos dicho que el periodo puede componerse 1 grado de importancia desde el primero lau"nl L’lItir?Omé[?ﬂ%‘FI ot
de muchos miembros; y como cada uno de estos expresa una idea, g % sl se puede conseguir sin alectacion elw-(iué la 1'11: ! 1L 1~;Imo i
todos no tienen entre si estrecha conexion, si no se encaminan a un f}_ﬂﬁlljmsode los miembros de la c.la’msu.']a vaya en aum F-Jrot1 %HC]‘} i
mismo fin, resultara confusion y embrollo. serd tolerable el 6rden retrdgrado, porque en [‘”‘-"1"{) 11_191!7911‘f>111‘;"‘_{33
Para conservar la unidad de un periodo, se observard, If‘ml:“\'illmm te ir ascendiendo 4 lo q1!.le. es mas y Injdl: b;‘:IDLG:i‘lf;' lIQ*"M‘(l
gar, que en el curso de 6l se cambie la escena 10 ménos ¢n0joso, despues de haber puesto la vista en’ un Ol'givt-ol consi Illél'jgl]ﬁs:
g, que n el et e Ll o Rgnne T[Jw.f:wlll.l sucesivamente 4 otros de menor valia. Debe tambien ul‘tlid'l"‘;
ni de una & otra persona. Por lo comun hay en toda sentencia alguna il cuando el periodo se componga de varios miembros, s Cé;?
uya casi siempre con el mas largo : lo primero, pox’quu'los:’pul:fmlos

en primer lu-
posible. No se
a otro
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divididos de esta suerte se pronuncian con mas facilidad ; v 1o segundo,
porque colocado antes el miembro mas corto, sé percibe mas pronto
la conexion que entre 108 dos existe. Es tambien regla oeneral que el
periodo concluya con palabra de alguna importancia. Por buena que
sea ]a construccion de una sentencia, perdera mucho de s yigor Y
hermosura, si finaliza con un adverbio ¢ alguna circunstancia de
poco momento. No obstante, cuando la mayor fuerza de la clausula
ge funda en una de eslas palabras, como sucede algunas veces, tendra
buen luzar en la conclusion, porque el adverbio es entdnces el tér-
mino capital.

Finalmente, 1a regla fundamental, comprensiva de todas las demas,
para una construcion hermosa y enérgica, es dar el ¢érden mas clare ¥
natural 4 las ideas que intentamos tracladar 4 los animos de otros.
Esto sera muy facil a los que ticnen bien digeridas las ideas que van a
expresar, y poseen con perfeccion el idiona en que hablan.

Armonia. El hombre es naturalmeente gensible 4 la armonia, la
cual ejerce tal imperio en su alma, que solo por medio de sonidos
oportunamente combinados, y sin que palabra alguna ayude al efecto,
se puede excitar en €l alternativamente la alegria, el pesar, la sereni-
dad, el furor y todas las pasiones. Esta cualidad del lenguaje que
algunos afectan despreciar para atender tunicamente al pensamiento,

como la parte mas digna de los escritos, es sin embargo de tal impor-
taneia, que basta su ausencia para condenar una obra al desprecio y
olvido, sobre todo si es de aquellas que no se limitan & la instruccion,
sino que aspiran tambien a deleitarnos. Particularmente las naciones
que tienen Ja fortuna de poseer uria lengua sonora capaz de prestarse
5 todos los efectos de la armonia, no pueden pr escindir de su encanto,

ni perdonan la falta de una prenda tan necesaria & sus ofdos y tambien
4 su corazon ; porque si el pensamiento se dirige al entendimiento
para ilustrarle, el sonido va derecho al carwa;:onl comunicandole sus
vibraciones con las que le conmueve y exalta. De aqui el error de los
que juzgan solo del mérito de una obra per el fondo, v pretenden que
para apreciarla es fuerza ver si traducida 4 otro idioma conserva p?u'a
los extrafios el mismo valor que en el oricinal tenia. Indudablemente
las hay que con semejante trasformacion quedan reducidas & muy
poco, porque despojadas de su gala y principal encanto, se pt‘cmntnh
sin uno de los mas poderosos medios que el Criador ha concedido al
hombre para mover a sus semejantes. Ese aroma, ese perfume encan-
tador que presta la armonia & clerlas composiciones, y embriaga de
placer & los que le aspiran, desaparece en la traduccion, ¥ ([:!éllﬁ el
original como la flor en un herbario, que siendo la misma, no conserva
sin embargo ni su elegante forma, ni sus vivos colcres ,ni ménos su
fragancia. b TS

La armonia es, pues, uno de los puntos & que mas dehe atenderse
en toda composicion, sobre todo si es poética u oratoria. Pero esta
armonia la deben generalmente los escritores mas bien 4 una {ii:pr;\‘i-
cion natural que a los afanes del estudio. Oidos nacen tan culuéihluu
que perciben al momento hasta las menores faltaz en este pu”rnoh y 10
se satisfacen gino cuando la frase ha llegado a ser cmrmleialﬂ'wn:‘[’: cile
L_Eencio.:u y sonora : olros son tan desgraciados, que los sonidos mas
asperos no les chocan : poctas hay a quienes ocurren sin esfuerzo las
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voces y frases mas suayes; Y Olros fue jmatilmente se afanan por bus-
carlag, estando destinados A usar siempre de un lenguaje duro Y
desapacible. No obstante, ¢l estudio puede enmendar mucho este
defecto natural, y contribuye en gran manera a formar un lenguaje
terso v agradable. Sobre todo, hasta a los nacidos con las mas felices
disposiciones les conviene ejercitarse mucho en perfeccionar tan bue-
nas cualidades, porque el descuido puede malograrlas, ¥ s!.leie la falta
de esmero hacer que escriba con degalifio v rudeza el que & poca costa
hubiera llegado & ser un modelo de elegancia y armonia.

Consiste la armonia en cierta eleccion ¥ colocacion de las palpb_ru’sde
que consta la sentencia, de forma que resulte grata al ofdo ¥ facil & la
pronunciacion. De tres causas puede por lo tanto provenir Ja_armonia
de un periodo. 12 De que las palabras de que consta sean por si mismas
y por su combinacion faciles de pronunciar, en cuyo €aso se puede 11}1—
mar 4 la frase melodiosa 6 suave. 22 De que sus diferentes partes esten
distribuidas con eierta proporcion musical que se lama ritmo 0
numero. 3¢ De que las palabras, por Ja naturaleza de los sonidos, 6
por la cantidad de las silabas, tengan cierta :11!'.11}3@1:1 con los objetos
que representan. A esto se llama Armonia imitalivd. £ ;

Para alcanzar puramente la suavidad de la frase, € elegiran palabras

de sonido agradable y facil prm]unc.iacium. Cuando sean asperas y por
la mala cooi‘dinacimf de sus vocales y consonantes, dih’c}leg’de pronun-
ciar, seran tambien penosas al oido, y se deberdn gustituir con ofras
que expresen la misma idea 6 se le acerquen. Pero aun mayor cmdnslo
habra de ponerse en la colocacion de las palabras, pues aunque s.e_an
blandas y agradables, jamas S¢ formara con ellas un periodo que tambien
lo sea, €i no se les da una ¢olocacion Lh?seznh:u:uzaum y sonora. Dtbc:
pues, evilarse cuanto sed posible la concurrencia de dos pnluhrus. Laign
que acabe la primera ¥ comience la segunda con una conso'mu}t.u de
]}1'onuciu(tion fuerte, como error remoto, pues 'se.hucc muy duﬁlol el
paso de una a ofra. Qo cuidard de que 1o seal }xh\-._wtu:as las silabas IG’?.-
pectivamente final y primera, cOmMO consentir (iranos. El encuvn%zo
de muchas vocales, como iba d Aragan, es igualmente dﬂsagr&dah'le por
lo dificil de pronunciar; ¥ finalmente, chocan 1as palabms que a muy
corta distancia terminan en una misma consonancia 0 asonancia.

Bl ritmo 6 numero del periodo se consigue prouummlo que asi sus
miembros, como l0s respectivos incisos de estos. esten dlSi.l‘ll)UldO?:
de modo que la respiracion 10 se fatigoe pam_remuriog, y que las
pausas de gentidos mayores y menores caigan a tales 5.1151;mcms que
ostas tengan entre si cierta proporcion musical. Yase deja conocer que
ol buen oido del escritor entra por mucho en esto, y que no existe mas
regla que leer constantemente nuestros buenos prosistas ¥ pqem.-‘.,e?hu
los cuales los hay que sobresalen en esta parte, como Cervantes, Fray
Luis de Granada, Fray Luis de Leon, Herrera Y Rioja.- 4

En cuanto 4 la cadencia final, que por ser la parte mas sensible al
oido, es la que pide mayor cuidado, la L'mif:a:'e(_fln‘impormnte que 1.:u(édg
darse es, que el sonido vaya creciendo hasta el fin; que e general, ast
como deben reservarse para los ultimos los miembros mas largos, ast
tambien deben esios terminarse con las palabras mas llenag y SOnoras,
y que aun en los escritos que exigen meénos armonia, 0o se coloquen los
monosilalos en el final de las clausulas.
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N o
11\0110;“11&\ l\r-gl';;u; que, aunque no tan flexible como la latina, admite
gIros ¥ ados, se presta mucho por esta causa o la formacion de
pmm‘los rotundos y numerosos, Por desgracia la continua lectura de li-
Jn'.o"s l_ra}nceses. cuva lengua tiene que sujetarse 4 un 6rden gramatical
Flda}rlguiggp, ha 30111;111'|imu10 en este punto tambien el imh!u casteliana,
[ue ha pudulp aran parte del atrevido vuelo que en otro tiempo osten-
taba, La poesia se ha resistido, en verdad, a esta esclavitud, Y campea
toda}\'m mas libre v animosa en sus girog; pero la lH‘U?uﬂ no ha
podulp resistir, se ha hecho mas humilde y rastrera, ¥ convendria
que sin rayar en la afectacion, se le restituyese alouna piirte de lo que
ha perdido. : ¥ .
‘Lﬂ armonia imitativg tiene dos grados. Primero : cierfa conve-
ljmncm vaga v genérica del sonido dominante en una composicion,
lr;?ﬂ ‘Ii}llll:.t‘ut‘lﬂlt’llil de‘}ov\ pensamicntos que encierra, con el objeto
?l_iu,m de la _q.aru._m-gmnm : la analogia particular que tienen con
algun objeto los sonidos empleados para describirle. Ambos grados, v
]_mtlculzn'm(‘.mlj el primero, pueden convenir hasta cierto [;unm :1’I;1
prosa mas humilde; pero en general, ¥ sobre lodo el tltimo, son mas
propios de la poesia. - J S
cu]i;ui\t}ifg‘l-g{%gfﬁ E}tz!)c,;1tiopig_' al tenor de la composicion cierta
t"n_ci Lo 1 icular. A ut} discurso magnifico, imporiante ¢ sen-
encioso, perlenece un tono grave y reposado, v a este corresponden
cldusulas llenas y numerosas. Los discursos violentos, los 1'11("1’\*;(:'11:{0%
acalorados, piden un tono mas subido, y de con uiente las medi las
de sus clausulas deberin ser mas cortas, vivas y Lciles. T‘ukn 1~udo
seria escribir en una misma cadencia un p;m:)s"irlco v una i[lL\'iJ‘;‘t'i\"l
€omo poner una letra amorosa en el aire y tono de una marcha gu :-
rera. Por tanto, es necesario que nos formemos de antemano uhﬂ"ri‘rLt'-'l
('uvhal del tono que toman naturalmente los sentimi -:11-.'1.<Lque “\‘Jllrno\‘tt'l
£ [xesan, oy en el cual suelen manifestarse ellos mismos \'L-xl 31:1;1
!'um{u!.os y blandos, ya graves y majestuosos, ya brillantes y \'1;.'5: l\1
iﬂ,u.z{éll‘\l-mjmus- y variados. Esta idea general debe dirigir el tenor de
1"-\ .L.::\‘ld composicion, v darnos la clave para hablar en estilo musical;
u] §=1r_1n1:10 _ei cuerpo de la melodia, que ha de ser varia y vers Ahl":{d-;
segun varien nuestros sentimientos, y segun sea necesario para c: 1sar
una variedad que halague y lisonjee el oido i
i 11E o 4 13 imi i i ; } ;
tI‘(‘.;HQL{;:;Lafrlltsut:l'lid’jl[lli]llmv'u:m L}C‘ aloun objeto por n_wdio de los sonidos,
Gl Ell e & objetos que pueden ser imitados. {o Otros soni-
0s. 2° Bl movimiento fisico y sensible de los cuerpos. 3° Las conn
cm(]ms v pasiones del animo. ] % 2
on respecto & lo primero, sabic
e
i i ejanza co € Iaan‘um que significan. En
S "u'-nhlif!f; 11?51 E susurro de las fuentes, el bramido de
A csta sm;vjnnm se Hu‘m{ﬁ g? 1n~(u m iy t;m;f.””'fi'{['j TH i
T e __L(?.f:,fio;_,mya. Pues bien, cuando se trata
5 s pl.dllilo,l;:,'l;)ln"'?-;“;um’ facil es es reunir voces que le imi-

il:'.l, ronco son de la tartdrea trompa.
ietumba en torno el coneavo souore
In seco son de su furor quejarsa.

y otras mil frases -que pudiéramos citar, sin que se requiera mucho
arte en el poeta vara lograr esta imitacion.

Ménos facil es imitar el movimiento, ¥ aun a primera vista parece
que no hay ninguna conexion entre €l y el sonido. La miisica esld
sujeta al compas, el cual siendo mas lento 6 mas vivo, hace que los
sonidos lleguen & nosotros tardos o apresurados, siguiendo igual mo-
vimiento. Asi pues, como hay voces que por la colocacion de sus
aeentos son largas 6 breves, como unas por Su composicion son Mmas
faciles de pronunciar (que otras, podemos de este modo apresurar ¢
vetardar la pronunciacion de una clausula, ¥ recordar a Ja mente un
movimiento lento ¢ apresurado.

Dice Rioja :

Las torres que desprecio al aire fueron
A su gran pesadumbre se rindieron.

El segundo verso, por lo que tarda en pronuneiarse y por su armo-
nia, imita muy bien el movimiento de una gran masa que se va derrum-
bando 4 impulsos del tiempo.

Fray Luis de Leon, en la profecia del Tajo, imita perfectamente el
ondular de una bandera.

Que al aire desplegada va ligera.

Las pasiones parecen todavia mas dificiles de imitdr que el movi-
miento; pero como ol sonido ejerce tal poder en nuestra alma; como
la musica, segun ya queda indicado, mueve 6 calma nuestras pasiones,
facil es que nuestra imaginacion se exalte, Y encuentre en cierta coor-
dinacion de sonidos la imitacion de aquellas pasiones que estos suelen
excitar. Asi pues, una composicion, en 1a cnal las palabras y su colo-
cacion ofrezean una serie de sonidos templados, fuertes, hlandos 0
arrebatados, hard que nuestro animo tome A poco tiempo una dispo-
sicion semejante, v de esfa magia, la mayor que puede ofrecer el
poeta, 1a mas dificil de alcanzar, la que suelo ser un don privilegiado
del cielo, pudiéramos ofrecer numerosos ejemplos, tomados de nues-
tra propia literatura. _

Léanse las odas & la vida del campo por Fray Luis de Leon, y & don
juan de Austria por Herrera, ¥ S¢ verd que desde la primera estrofa
siente el lector ya la dulce calma, va el entusiasmo guerrcro que han
tratado de inspirar sus autores.

Qué descansada vida

La del que huye el mundanal ruido

[ sigue la escondida

Senda por donde han ido

Los pocos sabios que en el mundo han siao.

La suavidad de las palabras, lo sencillo de la expresion, 12 Jentitud
estrofa, inspiran luego la paz ¥ la tem-
ban sin duda & su aulor cuando la escribia.

con que s Preciso leer esa
planza que acompafa
Cuando con resonante
Trueno y furor del rayo impetnoso
A Encélado arrogante
Jiipiter poderoso
Despefio airado en Etna cavernoso.
AT S e 1FOR
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La combinacion métrica es la misma, ¥ sin embargo 1qué d{fﬂtﬁ!ﬁe
sensacion producen las palabras sonoras de esta estl :nfa,’ i\tt'ls Cul\:(ll.i”'
Jos que obligan & leerla rapidamente, ¥ la rudeza (l'c su ul mi]? Tae
En la priuﬁfra parece gozarse de un viento suave y apacible ; €n
secundy se cree va oir la trompa guerrera.

CAPITULO IV.
Pe las figuras.

No basta que el pensamiento de una sentencia tel.lgt‘w' todail?s_ru?
lidades que hemos manifestado; no basta que el}mnoaln l.,:i‘l:.%?[lh:
truido con arte y sea grato al oido; aun asi podra la 170111111}51%1‘0_11 a
que pertenezcan clausnlas semejantes (‘.Eli‘CCUl"d‘:i aqueiif._t ﬂill:rrlll:LL.H‘)I‘l‘,
de aquel colorido que deben tener las obras poéticas y of ut‘utll.i.!: para
aoradar v conmover. Existen otros adornos, ofras pr_und;_h que _dvl.]tl.-
den ,Lfranu\';ﬂor 4 los escritos; v en las cuales estriba a Vl'L;(.'S‘al_l 13.%.1n-r
cipal efecto, adornos de que no pueden desc:m-m_l.azrse la a:}o‘t,ggnn._ll:"y_
la poesia, porque gerian enténces como ul‘ bosquejo de un Lu1 ro : es-
tarian senalados los contornos de las figuras, se conoceria el _o.b‘]{‘r‘lu‘
del pintor; pero sin sombras ni colorido, no ofrecieran La‘les.l}fiqlld‘s
relieve alguno, no habria en ellas la expresion, la \'m‘q que se 1(;'.~[L1l'L‘Il(j,
para que la ilusion sea completa, v los ojos se apartarian Sii interes
de aquel cuadro inanimado. ; 3

Estos adornos son los que los retéricos han llamado figuras, nom-
bre que sin embargo no les cuadra bien & todos. : g

Grande asunto ha sido siempre este de las figuras; y sobre pk se
han escrito volumenes enteros; pero tanto afan ha venido solo 4 pa-
rar en rebatir la memoria de los jovenes con nombres ex6iCos, difi-
ciles de pronunciar y de retenerse, sin que al cabo enseinien 4 Qsmlnlr
con mas acierto. Son tunicamente ttiles a los que j:usiun_unah_mr las
diferentes formas del lenguaje, ora procedan de la necesidad 6 de ];1
comodidad del que habla, ora nazcan del deseo de agradar, ora en fin
sean recursos de que la imaginacion y las pasiones echan mano para
dar mas fuerza al discurso. ] .

A yeces un mismo pensamiento, sin variar la idea que canll_cne, sin :}l—
terar las palabras que le expresan, puede tomar rii!\-regu:.;g h‘):'_mus,d_lﬁ—
tintas unas de otras, manifestando por consiguiente distinta intencion
en el que escribe 6 habla. Vino Pedro (afirmalivo) y ¢ Vino P_r:d'r‘o? (inter-
rogativo), son dos formas distintas de un mismo pensamiento, expre-
sado del mismo modo. ;Amas d Juan? Es una mera pregunta. jAmas
d Juan! Puede ser hasta una reconvencion, una amenaza. Desde luego
se ve que estas diferentes formas que toma el pensamiento pueden
ger un poderoso recurso para la manifestacion de las pasiones.

Ofras veces no existen palabras para expresar una idea, v echamos
mano de alguna que tiene con esta cierla semejanza; 0 bien buscamos
relaciones entre las palabras para sustituir las mas débiles con las de
mas efecto; 6 damos & una expresion diferente sentido del que en
realidad ticne; y entonces sin variar el pensamiento, le presentamos
con distintos signos. .

Ocurre tambien que sin variar ni el pensamiento ni las palabras,

oy

damos & estas una colocacion particular, alterando el érden natural
y dando asi, ¢ mas energia, ¢ mas elegancia a la frase.

Por ultimo, hay palabras cuya repeticion 6 supresion produce exce-
lente efecto, y en tal caso gana tambien el discurso, como ya en otra
parte hemos visto, enenergfa § elegancia.

De todos estos diversos casos el wnico en que se comete realmente
una figura, es el primero, porque el pensamiento enténces toma en rea-
lidad una forma nueva. Elsegundo no es mas que una licencia que nos
tomanos de variar la acepeion usual de algunas palabras, y los otros
se reducen a ciertas maneras elegantes de combinar las expresiones.

A lo primero llamamos Figuras de pensamienio,a lo segundo Tropos,
de un nombre griego que significa volver, y a lo tercero Elegancias.

Todos estos adornos del lenguaje son debidos, unas veces 4 la nece-
sidad por falta de término propio que exprese nuestra idea; otras al
deseo de embellecer la expresion y dar mas realce al concepto; otras
a que las pasiones y la situacion del animo los inspiran. En el origen
de las sociedades, cuando las lenguas eran todavia pobres, la imagina-
cion mas viva y lozana, las pasiones mas vehementes, han debido ser
de mas frecuente uso estos modos de expresarse nuevos, figurados y
enérgicos. La templanza que enlos animos y la fantasia produce la
civilizacion, ha ido calmando despues aquel ardor primitivo; pero los
modos de expresarse que entonces se inventaron permanecen, ya por-
que a veces el sentido ligurado ha quedado como sentido recto; ya por-
que los hombres acostumbrados 4 su hermosura no han querido des-
prenderse de esta fuente del placer; ya porque asi se afiade no pocas
veces claridad y energia al discurso; v si la filosofia usa con parsimo-
nia de semejantes cursos, la oratoria, y sobre todo ia poesia, han
hecho de ellos su patrimonio, y se complacen con su frecuente uso,
aunque este empleo debe ser siempre dirigido por la sanarazon y el buen
gusto.

Las figuras y demas exornaciones del discurso, enriquecen la. lengua
haciéndola mas abundante y armoniosa; ponen 4 la vista las ideas
mas abstractas; expresan las mas delicadas gradaciones del pensa-
miento ; conservan al lenguaje la dignidad, gracia y magnificencia de
que careceria sin ellas; “w2s proporcionan el placer de contemplar sin
profusion dos obj que se presentan juntos, a saber, la idea princi-
pal y la expresion figurada que le sirve de adorno :en suma : pro-
curan ala par claridad y hermosura,

Mas ni el orador, ni el poeta esperan encontrar en los libros, ni en
las reglas, esos modos de hablar bellos y enérgicos. Las reglas utilisi-
mas para procurar al pensamiento v 4 la clausula las calidades indis-
pensables que mas arriba hemos explicado, son totalmente nulas para
inspirar al escritor esta clase de adornos que dan, como ya hemos di-
cho, color y vida a los escritos. Si el orador, si el poeta, saben sentir,
si tienen pasiones, si el cielo les formé tales, los hallaran, sin buscarlos,
en Su corazon v asia. Nunca dirdn : aqui conviene usar de esta
ficura, alla sienta bien este tropo, sino que les ocurrirdn naturalmente
vy los escribirin sin acordarse de queson tropos ni figuras. No obstante,
conviene mucho leer atentamente los buenos escritores que supieron
observar y pintar la naturaleza, para pintarla tambien nosotros-¢emne
acierto; y de igual modo conviene estudiar 4 los'que han sabido ana-




