laridad.
Bt f B

SECCION QUINTA. 2

REGLAS PARTICULARES DE LAS COMPOSICIONES EN VERSO.

No pretendemos tratar aqui de todas las especies de composiciones
en verso que se han inventado con diferented objetos, y cuyas formas
son muy & menudo caprichosas y hasta extravagantes, Hablaremos
solo de las principales, de las que tienen un caricter esencialmente
distinto, y ban ocupado 4 los mas grandes poetas : las demas no sue-
len ser sino juegos del ingenio que ocupan a los copleros, pero que no
merecen el nombre de poesias. ?

Nos limitaremos, pues, 4 hablar de la epopeya, de Ia poesia lirica,
de la bucélica 6 pastoral, de la didactica, y de algunos otros poemas
cortos.

CAPITULO L

Del poema épico, 6 epopeya.
ARTICULO 1.
Origen y naturaleza del poema épico.

mas dificil de todas las composiciones poéticas : es Ia que requiere
mas sublime ingenio en su autor, mas talento, mas instruccion, mas
enfusiasmo : reune todas las dotes de los otros géneros de poesia; y en
fin, un poema épico es una obra tan grande, que basta por si sola para
ilustrar una nacion. Pero este fendmeno raro pocos son los pueblos
que e poseen, porque no solamente concede Dios con escasez los gran-
des ingenios capaces de producirlo, sino que ademas no son todas las
épocas favorables 4 Ia creacion de una epopeya; vy si bien apénas
existe nacion, en la cual no se hayan dado & luz algunas, la mavor
parte han caido en el olvido, ni aun los eruditos las conocen, porque
es dificil sostener su indigesta y fastidiosa lectura.

Un poema €pico, para vivir, necesita ser una obra esencialmente po-
pular que interese 4 todas las clases de la nacion, cuyo nombre co-
nozcan todos, cuvos lrozos mas notables corran de boca en boca, vy se
repitan y se canten por donde quiera : fio puede este pomea permane-
cer en la clase de obra erudita, leida solo por los sabios é inteligen-
tes - entonces pierde su verdadera naturaleza, porque deja de ser la

Es el poema €pico la mas excelente y noble, y al mismo tiempo la
8
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<'la nacion, la obra predilecta, la que concentra en si todas lus

adas, todas las simpatias, todos los afectos, todos los intereses. Asi

dcedid en Greeia con los poemas de Homero : asi sucede en la moderna
Italia con los de Dante, Tasso y Ariosto.

Si el poema épico ha de ser eminentemente popular, y sin embargo
tambien obra de la ciencia, resulta que su dificultad es inmensa, y
esta dificultad aumentara conforme vaya creciendo el saber y la civili-
zacion de las naciones. Un poema épico es en resumen el monumento
mas completo de la imaginacion y de las creencias de un pueblo:
creencias, no_solo religiosas, sino tambien politicas, morales, cienti-
ficas, literarias. Es la verdadera enciclopedia de aquel pueblo v de su
siglo. Por lo tanto, semejante obra no es posible sino en los tiempos
en que se saben pocas cosas y en (ue se imagina y piensa mucho. Hoy
dia estas condiciones de la epopeya han desaparecido en medio de fan-
tas ciencias, de sus infinitas clasificaciones, y de lainmensa variedad de
trabajos que produce esta sociedad tan complicada. ;Cémo crear ahora
una ficcion que sea una verdadera creencia? ;Gomo resumir en corto
espacio lantos hechos y tal multitud de ideas ? Imposible seria encer-
rar en un poema, por largo que fuese, una parte de los pensamientos,
de las artes, de las ciencias contemporaneas. Imposible corresponder
cual conviene & esa gran curiosidad que debe satisfacer el poeta. La epo-
peya abarca todo el mundoj; pero solo puede hacerlo cuando este mundo
es reducido. Por esta razon los mas perfectos poemas épicos que se
conocen, los que mejor merecen este titulo, son los poemas de Ho-
mero : entonces se presentaron en Grecia las verdaderas condiciones
de esta clase de obras, condiciones que no han vuelto & presentarse en
otra época alguna de un modo tan completo. Cuantas ideas existian en
Ia Grecia desde su mas alta teogonia, hasta las artes was humildes,
desde Ia moral mas sublime hasta la maxima mas comun, todo se en-
cuentra en la lliada y en la Odisea. En la Eneida va no existian es-

tas condiciones : la Eneida no podia contener todo el saber del siglo

de Augusto, todas las creencias y pensamientos del puehlo romano ; y
por lo tanto, la Eneida se qued6 atras de sus modelos, y careciendo de
originalidad, fu¢ un reflejo de aquellos primitivos poemas. Cuando
Buropa, vuelta a la barbarie, tuvo nuevos tiempos herdicos, al salir
de c!h 8, al despuntar la aurora de otra civilizacion, hallsse de nuevo
en circunslancias algo parecidas & las del tiempo de Homero, y pudo otra
Vez lener poemas épicos : tuvolos en efecto; pero desde enténces el
progreso de las luces, los refinamientos de la civilizacion, han
puesto tal vez término a la creacion de este género de obras. En la
actualidad, la civilizacion establece una distincion mucho mas sefia-
lada entre las diferentes clases de la sociedad que la que necesaria-
mente debia existir en los tiempos herdicos y los inmediatos 4 ellos.
Producian entdnces esta distincion el poder y las riquezas; pero las
1deas, los pensamientos, las creencias, eran casi ignales : en saber se
diferenciaban muy poco las clases ; existiendo en todas iguales preocu-
paciones y un mismo modo de ver las cosas : hasta eran idénticos
Ja mayor parte de los usos: Hoy mas separadas todavia por su instruc-
cion y sus ideas que por su fortuna, apénas tienen puntos de contacto
en cuanto a sensaciones, coslumbres y penzamientos; é incapaces dein-
teresarse todas 4 la vez por-un mismo objeto, falta este elemento prin-
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cipalisimo para que un poema adquiera la necesaria popularidad.

A estas dificultades hase anadido en todos tiempos la de hallar un
argumento lal que pueda interesar & una nacion entera. No basta para
el poema épico que el hecho contado sea grande, herdico : es preciso
que sea uno de aquellos que han dejado profunda sensacion en lodo el
pueblo : es indispensable que el héroe principal sea ya de antemano
conocido, respetado, querido de todog, que su nombre corra de boea
en boca, v que sus hazafas se repitan hasta en las cabafias con nacio-
nal orgullo. ;Qué hubiera sido de la lliada, si en vez de celebrar &
Aquiles hubiese cantado Homero a algun guerrero del Asia, desconocido
de los griegos? Aun con el mismo mérito literario, su poema no le
sobreviviera, Esta misma razon, tanto como la hermosura de sus ver-
808, hizo la fortuna de la Eneida, pues cantaba Virgilio en ella los ori-
genes de su patria siempre graios al pueblo. Cuando falta semejante
héroe, es preciso un asunto que tenga profundas raices en las creen-
cias del pueblo : asi Dante se apoderd de los sublimes misterios de la
religion, reprodujo en su poema todos los afectos de religion, de liber-
tad, de odio y de amor que hervian en los hechos de sus contempora=~
neos; asi el Tasso canté el gran suceso de Ja edad média, lus cruzadas
que habian conmovido 4 toda Europa é inspiraban todavia profundas
sensiaciones; asi Ariosto se apoderd de todas las creencias caballeres-
cas de su tiempo y trasladd, embelleciéndolas, & su obra todas las fa-
bulas que sobre héroes populares, aunque fabulosos, corrian por el
vulgo; asi Milton al concluirse las guerras religiosas de Inglaterra canta
las gruerras de los angeles y la lucha del genio del mal contra el dis-
pengador de todos los bienes; asien fin, Ercilla celebra nuestras haza-
nas jen América, hazanas que habian llenado de asombro a toda Europa,
queleran populares en Espafia, y logra interesar & pesar de haber ele-
gidg las mas oscuras de estas hazanas, y no obstante los grandes de-
fectps de su poema.

Véase, pues, como debiendo concurrir tales y tan poco comunes cir-
cunglancias para la formacion de un poema épico, circunstancias que
el bjombre no puede crear, sino que son obra de los tiempos, solo exis-
tenalzunas épocas distantes, unicas tal vez en la vida de los pueblos,
en {{ue ese poema sea posible ; y véase por qué acaso para las nacio-
nesf actuales haya pasado va enteramente esta época, siendo la epopeya
un ¢fendmeno cuya aparicicn no volvera a realizarse en Europa, 4 no
ocyrrir en ella tales trastornos que cambien la esencia de su civiliza-
ori1. Los poemas que en estos ultimos tiempos se han ensayado no
tefsden llamarse épicos. No cantan acciones que interesen & uno ¢ mu-
ntt s pueblos: llevan si el caracter del siglo; pero como en este caraeter
I'; a sobre todo un escepticismo desconsolador, una falta absoluta de
v todo, disgusto de lo presente, mofa de lo pasado, ninguna espe-
rar za para el porvenir; campean tambien en tales obras tan tristes cua-
lide}des, v la amarga ironia que respiran sus versos contrae el corazon
sin fhalagar la fantasia. D. Juan y Child-Harold, a pesar del sublime
inegnio de su autor podran ser la admiracion de algunos, pero no

n nunca los poemas del pueblo,

il, pues, no solo creemos imposible en el dia el poema épico, sino
que| no esperamos Io vuelva a ser en muchos sizglos, dispensados esta-

[\os de dar las reglas de este género de comnggicion: y tanto mas
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autorizados nos creerfamos & guardar silencio en este punto, cuanto
que en nuestro concepto ningun género de poesia estd ménos sujeto
reglas ni puede mejor prescindir de ellas. En primer lugar, un poema
€pico no puede ser sino la obra de uno de aquellos pocos grandes
poetas que cocede Dios de vez en cuando & las naciones, v sabido es
que Lales genios dominan las reglas, las siguen 6 las quebrantan segun
su beneplacito, 6 mas bien se abren nuevas vias por donde marchan
atrevidamente sin cuidarse de lo que hicieron sus antecesores. En se-
gundo lugar en ningun género seria tan absurdo como en este el que-
rerse sujetar & mna pauta determinada. La naturaleza del asunto, el
orden de ideas dominantes en toda la composicion, hasta la indole del
pueblo para quien se escribe, requieren sustanciales variaciones, tanto
en el cuerpo total de la obra como en sus diferentes partes. Bl inge-
nio del poeta le guiard; v en medio tal vez de extravios acertari con
las grandes bellezas que han de inmortalizar su obra. En nada se pa-
recen la Ilfada de Homero, la Divina comedia del Dante, el Orlando
furioso de Ariosto, el Paraiso perdido de Milton, los Lusitanos de Ga-
moens;y sin embargo son lodos grandes poemas. Las reglas son buenas
para las obras que pueden componerse diariamente y hasta por hom-
bres de mediano ingenio;mas para aquellas que son producto de los
siglos, de €pocas especiales, y de genios sublimes y excepcionales, crea-
dos, por decirlo asi, 4 propésito para este objeto, y que tal vez expian
esta gloria con grandes desgracias en su vida, las reglas son entera-
mente inutiles. g {

No obstante, para conformarnos con el uso en esta parte, y coro al
fin, sin llegar & la altura del poema épico, pueden muchos in{_r'miué\ que-
rer engalanar con las bellezas poéticas algunos sucesos notablles, 6
trazarlos imaginarios para el recreo de los lectores, pondremos |aqui
un resumen de las principales reglas que dan los retéricos acera de
esta clase de composiciones. {

Estas reglas tienen por objeto : la accion épica, los Dersonajes, Suss co-
racicres y costumbres ; el plan del poema; el verso y el estilo. {

L
ARTICULO II. ¢
De la accion épica. I

La accion del poema épico debe ser una. El objeto del poeta en leesta
composicion es excitar nuestra admiracion con los ejemplos que jnle-
senta de valor y virtud. Para esto debe fijar poderosamente nuestra ala -
clon, hacernos sentir las impresiones mas vivas v excitar nuestro ia- e
res cuanto sea posible ; y sabido es que la relacion de hechos, pora- -
TO1COS que sean, si estdn inconexos, nunca pueden interesar tanto cé. Ao
51 se presentan enlazados y dependientes unos de otros, de manerajs me
todos nazcan de un principio, y todos conspiren 4 un mismo fin e Mo
solo, pues, debe .:;'I‘i.llil} el héroe del poema épico, sino una tambid- 9l
empresa que en €l se celebre; v debiendo ser una, debe ser por @S oo
siguiente entera y completa, de manera que en c-ll)e!;:e?rl o) pob B8

30 del poc- ema
ge Ve

. a rlm‘;!mr::tf; su principio, el medio y el fin. Bl poeta debe sdo -
facer nuestra curiosidad, debe de una manera 1 otra darnos 4 cdqi- o=
cer todo el asunto, y conducirnos hasta el punto en que acabe Ja 0~ eme

0

presa, que ha de ser tambien el fin del poema. Todo esto requiere
la unidad de accion tan indispensable en la epopeya.

La accion ha de ser ademas grande, importante y maravillosa; debe
con su esplendor justificar plenamente la importancia que le da el
poeta ; debe aparecer siempre digna de la trompa épica, v digna de
ser presentada como un objeto de admiracion; pues lo comun, lo tri-
vial, no conmueve ni admira. Conviene ademas que la época de la
accion no sea muy reciente, y esté algo envuelta en oscuridad y fabu-
las 6 leyendas : una época poco distante,y cuyas. circunstancias son
todas muy conocidas, impide que el poeta se entregue a foda su fan-
tasia, le hace encerrarse demasiado en la verdad histérica 6 comeler
absurdos que todo lector reprueba. Sin embargo, como va hemos di-
cho en otro lugar, no es bueno tampoco que el asunto sea tan remoto
6 desconocido, que el pueblo haya perdido del todo su memoria y no
pueda interesarse en él. Por esta razon son lag mejores para la epo-
peya aquellas épocas semifabulosas en que algun héroe célebre ha
dejado un gran nombre grato al pueblo, v cuyas hazafias, ciertas unas,
otras fingidas, permiten que la imaginacion ejerza en ellas todo su
poder y lozania. La principal cualidad de una accion épica ha de ser
la de interesar, |y solo asi puede hacerlo. Solo asi puede el poeta cau-
tivar la atencion del pueblo, halagar su orgullo nacional, 6 conmover
Su corazon, y sembrar su poema de encantos, introduciendo en ¢l sin
escrupulo escenas que aunque fingidas, sean ya tiernas, ya terribles,
va nobles, ya sencillas, va patéticas, 4 fin de esparcir por ¢l una va-
riedad encantadora.

ARTICULO Il
De los personajes y sus caractéres.

Aunque pudieran muy bien acometer una empresa herdica digna de
la epopeya muchos personajes unidos, igualmente interesados en el
¢xilo, no obstante la practica mas seguida es elegir un personaje prin-
cipal para héroe de la accion y del poema. No es decir que esto sea
esencial y necesario; pero contribuye mucho al interes y ofrece gran-
des ventajas al poeta, En primer lugar, siendo uno el héroe principal
de Ja accion, refiriéndose 4 ¢l como & un centro todos los sucesos del
poema, la unidad que queda recomendada se consigue facilmente ha-
ciéndose mas sensible; y en segundo lugar tiene mas oportunidad el
poeta para interesarnos en la empresa, desenvolviendo y adornando
con singular esplendor el caricter particular de su héroe hasta pre-
sentarle como objeto digno de que todos le amen y le admiren.

Pero este héroe principal debe estar rodeado de otros personajes mas
6 ménos importantes sobre los cuales se observaran tres cosas. La
primera, que no sean mas ni ménos que los que precisamente se re-
quieran para la accion; porque si faltan, no podra esta desenvolverse;
gi sobran y son inutiles, no pueden interesar, y embarazan la marcha
del poema. La segunda, que sean generalmente buenos, porque los
viciosos y los malvados tampoco interesan; y que si conviene intro-
ducir algun personaje positivamente malo, para que & su lado resalte
mas la virtud de los buenos, debe presentarsele como enemigo del
héroe, opuesto & sus designios, y al ¢xito feliz de la empresa; ¥ debe
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tambicn procurarse que su maldad tenga algo de herdica, porque los
vicios viles y bajos son indignos de la epopeya; asi Milton logrd en-
grandecer 4 tal punto en muchos pasajes de su poema al personaje de
Satanas, que casi llegé 4 hacerle interesante. La tercera cosa de que
hay que cuidar en los personajes sccundarios, es el caracterizarlos bien
diversificindolos de manera que cada uno tenga su caracter particu-
lar, su fisonomia propia y distinta de la de todos los otros. Esto re-
quiere sumo lalento en el poeta, y es una de las cosas que mas realzan
la Iliada de Homero y la Jerusalen del Tasso.

A mas de los personajes humanos, suelen tambien mtroducirse en
los poemas épicos dioses v seres sobrenaturales, ya favoreciendo, ya
oponiéndose 4 la empresa del héroe. Esto es lo que se llama maquing
6 lo maravilloso de la epopeya. Muchos son los pareceres acerca de
este punto. Consideran los unos la maquina como indispensable al
poema épico; otros no la ereen tan necesaria; otros no admiten la ma-
quina sino con las deidades del paganismo; aquellos las quieren
reemplazar con figuras alegéricas, viciosy virtudes personificadas; final-
menle, hay quien cree de buen uso los misterios del cristianismo, y
a la par los magos, hadas y hechizos que se creian en la edad média;
y no falta tampoco quien considera su empleo como profano 6 ridiculo.
Nuestra opinion acerca de este punto, es que no esta cn la mano del
poeta admitir ¢ desechar 4 su arbitrio tal 6 cual especie de maquina-
ria. Esta depende no solo del'arcumento, sino tambien de las creencias
de los lectores, los cuales admitiran cuanto maravilloso estén dis-
puestos & creer en virtud de sus ideas y del grado de civilizacion en
que se hallen ; mirando como absurdo v ridiculo, todo lo que se halfle
en oposicion con sus antliguas creencias. Homero hizo perfectamente

en servirse de los dioses del paganismo ; para élno habia otra especie de -

maquina; y era ademas tan natural que no hizo en ello ningun grande
esfuerzo de imaginacion 6 ingenio, sino que repitio tinicamente lo que
todos sus contemporineos tenian por cosa cierta;y felizmente para
¢l aquella mitologia era de suyo eminentemente poética y propia dela
epopeva. Bl Tasso 4 quien un tiempo se culpé de haber introducido
en su poema & Dios, al diablo, 4 magos y encantadores hizo en ello
perfectamente, porque en su tiempo nadie se reia de aquellas ficciones
que despues han parecido absurdas.

Lo que si nos parece ridiculo es el empleo de personajes aleg6ricos;
porque desde luego el poeta y el lector saben que esto es una mentira,
y nada hay mas absurdo que el supener un gran poder en que sabe-
mos que Di siquiera existencia tiene. Esto no obsta para que & veces
se hagan descripciones de estos personajes alegoricos, pero como pu-
ras descripciones de la fantasia, como adornos muy bellos cuando es-
tan puestos en ocasion oportuna; mas nunca como seres influyentes
en las acciones de los personajes humanos del poema. Suponer, por
ejemplo, que un héroe cristiano es guiado por Cupido 6 por el valor
personificado, debe parecer absurdo, y mas vale suponerle instigado
por los angeles buenos 6 malos que admite nuestra religion.

Pero si en la antigiiedad, si en la edad média se ha podido echar
mano de cierta clase de maravilloso sin inconveniente alguno, y antes
bien consiguiéndose grandes efectos, oy dia que el nimero de creen-
cias se ha limitado en extremo, reinando en la sociedad un esceptl-
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c1smo coqtrﬁrio a todo cuanto se presenta con caractéres sobrenatu-
rales, seria ya arriesgado ¢ imposible imitar aquellas agradables
ficciones. Este es, ademas de los ya mencionados, otro de l%s obsti-
culoa.que ofrece en la actualidad la composicion de los puemus-épicos
Por forluna, no creemos tan necesaria la maquina en esta clase dé
obrns_ que no puedan pasarse sin ella. No es lo maravilloso 1o que
constituye el mérito principal de los poemas conocidos. La despedida
de Hector y Andrémaca en la Iliada, el episodio de Dido en la Eneida
Tancredo y Clorinda en la Jerusalen, estos y otros muchos vpisodioS,
inferesantes, forman el principal encanto de aquellas obras inmortules:
y en otras de igual naturaleza podria ahora un poeta hallar l‘und(;
bastante, sin maquinas inverosimiles, para dar interes 4 una epopeya.
No creemos, sin embargo, que el que se aventurase a semeinhtu
empresa necesitaria renunciar del todo 4 esta especie de adorno que
siempre da 4 la obra un realce no pequefio. En la suposicion de que
el asunto que escogiese habia de ser cristiano, pues elegirle pagano 6
musulman seria un error por cuanto no interesaria va a los luE‘torus
bien podria poner en juego las creencias de nuestra religion manniu:
das con oportunidad y destreza. No es esto una profanacion. pm'q'ue
la bella poesia nada profana : ni es tampoco un absurdo, porque las
creencias religiosas y la fe no estin tan muertas en el pueblo que no
conserven todavia & sus ojos un gran prestigio ni ejerzan suma in-
ﬂuonm:;. en su corazon. Debera, si, huirse de hechizos, duendes, tras-
gos y fantasmas en quienes nadic cree; pero cuando el pueblo tiene
todavia fe en los misterios de la religion, cuando muchos de ellos
consuelan y sostienen en las miserias de la vida, bien puede el poeta
hallar simpatias en los lectores si les habla un lenguaje que no se ha
dejado de entender, si apela a medios que todavia conmueven profun-
damente. Ademas, es un error creer que la religion cristiana no es
poética : ninguna acaso se presta tanto & los sublimes acordes de la
lira : si habla ménos 4 los sentidos que [a pagana, ensalza mas el
animo, y penetra mas en el fondo de los corazones,

ARTICULO V.

Del plan del poema.

Los poetas €picos ban solido empezar sus obras por lo que se llama
proposicion 6 invocacion. Sirve la proposicion para indicar el asunto
de que se va & tratar; y es la invocacion un apostrofe 4 la musa 6 &
alguna deidad cuya asistencia solicita el poeta, pidiéndole que le ins-
pire y le sostenga en su empresa. Sobre esto nada hay que decir sino
que el poeta es libre de hacer la proposicion é invocacion del modo
que mejor le parezca, y aun prescindir de ellas si le acomoda. De
cualqm_cr modo, y sea cual fuere el medio que adopte para empezar
es de rigor que se anuncie con modestia, pues el orgullo y ahuncrl’z;
indispondrian contra él & los lectores. :

La escena debe abrirse en el punto critico en que la accion empieza;
no se han de tomar las cosas de muy alto; aunque conviene siempre
dar 4 conocer el origen de la misma accion y los principales sucesos
que la han precedido. Si estos sucesos son cortos, pucden referirse
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desde luego, pero si exigen una larga relacion, conviene al contrario
que el poeta comience su obra en el momento en que ya estan cerca
los tiltimos y mas importantes, y que en paraje oportuno ponga aquella
relacion en boca de alguno de log personajes.

Abierto va el poema, € instruido el lector en todos los antecedentes,
cuya parte corresponde & lo que hemos llamado principio de la accion,
se sigue el medio, es decir, toda la serie de hechos ¢ incidentes que
aceleran O retardan su progreso, y preparan su desenlace ¢ éxito.
Esta segunda parte se llama nudo, y es siempre la parte principal,
la mas extensa del poema, la que por consiguiente pide mas atencion,
talento y habilidad, Pero como no hay reglas en el mundo capaces de
dar talento poético al que no le ha recibido de la naturaleza, todo lo
que puede prescribirse es que los acontecimientos que formen el nudo
¢ enredo del poema sean tales, que el lector tema que la empresa se
malogre, atendidos los cbsticulos que se presentan, que tiemble por
el héroe viendo los peligros que le amenazan, y que las dificultades
que este tenga que superar vayan creciendo por grados, hasta que
habiéndonos tenido por algun tiempo suspensos v agitados, se vaya
allanando el camino y desenredando el nudo de una manera natural
y probable, & no intervenir la maquina.

En cuanto al desenlace, se disputa sobre si la naturaleza del poema
épico requiere que la accion tenga siempre éxito feliz. Nosotros nos
inclinamos a esto; porque siendo la admiracion el principal senti-
miento que debe inspirar la epopeya, faltaria donde el héroe tuviese

un fin desgraciado y se malograse su empresa, pues entonces se ha-
bria mostrado Inferior a ella. La compasion se debe reservar para la
tragedia : fuera de que si el poema, para hacerse popular, necesita
* presentar un hecho grande y glorioso en los anales del pueblo para
quien se escribe, esa gloria no existiri nunca cuando el resultado
haya sido desgraciado.

ARTICULO V.
De los episodios.

Llimanse episodios en un poema las acciones subalternas que sue-
len introducirse en la narracion para darle variedad, mayor interes
y hermosura ; pero sin alterar por ellas la unidad de la aceion prin-
cipal. En los episodios es donde el poeta puede ostentar la riqueza de
su fantasia y los recursos felices de su talento. Las reglas principales
que se deben observar en esta parte, son : 12 Que los episodios apa-
rezcan naturalmente unidos con el asunto del poema y se coloquen en
lugar oportuno. 22 Que sean breves, vy tanto mas 6 ménos, cuanto
mayor 6 menor sea su conexion y enlace con el asunto principal.
0* Que ofrezean & nuestra imaginacion objetos diferentes de los Jqur:
anteceden y siguen. 4* Que estén trabajados con el mayor esmero,
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ARTICULO VI

Del estilo, del lenguaje y de la versificacion.

No hay composicion ninguna que requiera mas fuerza, elevacion,
dignidad v fuego que el poema épico. En él se busca cuanto hay de mas
sublime en la descripcion, de mas fierno en los afectos, y de mas gran-
dioso y animado en la expresion. Por tanto aunque el plan de un autor
no tenea el menor defecto, aunque la historia esté bien manejada, si el
estilo es débil, si la locucion no es constantemente poélica, y si los ver-
gos son flojos, duros 6 prosaicos, el poema no pasard a la posteridad.
Es de notar tambien que los adornos que admite y requiere la poe-
sfa épica deben ser todos graves, nobles, serios y al mismo liempo na-
turales. En ella no tiene cabida nada de bajo, licencioso, burlesco ni
afectado. ;

Kn cuanto 4 la versificacion que conviene emplear en los poemas cas-
tellanos, casi todos los ingenios nuestros que se han ejercitado en esta
clase de composicion han empleado la octava real. Esto nos parece con
efecto la combinacion métrica mas propia entre nosotros para la poesia
épica por tener toda la pompa, majestad y armonia que el género re-
quiere. En vano seobjeta su monotonia; esta desaparece cuando se sabe
manejarla, yse daal estilo toda la variedad conveniente. El verso suelto
que algunos recomiendan, se hace todavia mas mongtono 4 la larga y
no se sostendra nunca en composiciones de mucha extension. La silva,
mas flexible y variable, sienta bien en poemas cortos, pero llega 4 ser
icnalmente floja y desmayada. El endecasilabo asonantado es mas propio
para el didlogo que para las grandes narraciones. Lo que tal vez podria
adoptar con buen éxito, seria la oportuna mezcla de toda clase de me-
tros, eligiéndose con acierto aquellos que mas conviniesen al tono pe-
culiar de cada parte de la obra : de esta suerte podrian alternar fe-
lizmente y con agrado del lector, la octava, el endecasilabo libre, el
asonantado, la silva, las estrofas de diferentes combinaciones y hasta
¢l romance tan flexible & toda clase de tonos,

ARTICULO VIL

Poemas épicos castellanos.

Tenemos en castellano muchos poemas épicos, pero ninguno perfecto,
6 tan lleno de bellezas, que podamos honrarnos con él como los portu-
gueses con los Lusitanos. Los mas conocidos son la Araucana de Er-
cilla, y ¢l Bernardo de Balbuena. Uno de los ménos, v el que sin duda
lo merece mas, es la Cristiada del P. Ojeda. El haberse publicado este
poema en América sin que pasase 4 Espafia mas que un corto nimero
de ejemplares, es la causa de haber permanecido ignorado hasta que
D. Manuel Quintana ha dado & conocer muchos trozos de €l, en su Musa
épica Castellana. :
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ARTICULO VIII.

De algunos poemas parecidos en la forma @ la epopeya.

Existe otra clase de poemas que por su objttp v su O-S[:Pi-lw)]mff]fan
considerarse como épicos, pero que adoptan la.elfornigr d Ll 1 ('}?(?[lntﬁ"o-

A este géoero pertenecen la Balracomiomaquia -m.”-’?l] .}de{ I_m;hj;
la Gatomaquia de Lope de Vega, la Mosquea llu‘\“lll}??:' u: rlliurluw-
parlantes, de Casti. Suelen ser todos C'SLUS*'I}U“:m"h‘ﬁ!am”Lfcqglilg'ign co;-
cos, en los cuales los héroes y personajes son dn‘unlﬁ L*Tib } ""’l'd"[d(j]‘a
siderarse como especies de alegorias, 6 como [_wg_lot 1[1).\ eJI a \=L1 : t“.tf-
epopeya. Otras veces los personajes son hem‘bl‘gs, pt,roBt; ‘1[1?' [ 1:1| Hlu
rico como en el Cubo robado de Tassont, el I-acu"mi t.l.e \j]llLdU1‘L fio
robado de Pope, y otros. Como son infinitos Iusﬂ Oll‘J.LL’r:L‘b a E{]?L'P%«ﬁ
aplicarse la poesia, lo son tainbien los Ll]'LE’I‘(‘,I:![Qh "Q.T}H.LED.S tﬁcg]?(?i-[l‘if
gue de aqui resultan; mas fuera cansado e_lmml lmtm.,co‘n !!iL ‘[ue
dad de cada uno de ellos, habiéndose hablado t[‘(:l poemna l(k!]uu, l
es el principal de todos, y el que sirve a los demas de modelo.

GAPITULO IL
Poesia lirica.

Este es el género mas antiguo de poesia 0 por mejor doc.}rq, en QEL El;—
cipio todos los géneros de [)OI‘SI"(): L_’i';lil_h]‘l\;u.:, p,m:'il,u“ 1.0“{!(?.:..\Lﬂt.fl]lgouc'{llg.
Despues dej6 de aplicarse la musica 4 muchas L-R:lk;?f)lhll,liUI].L,:wclfas (b[,’,
quedando reservada para las que se llamaron L.d_H}-ll\?TM.S 1‘1 Ocu‘ I"‘{;i :
empleaban en las festividades 1-t:11g_aosas. en lda cﬁm_ a,al,]g ;,1(1”.“‘4 ;{I(T&n
caso en que era preciso celebrar dioses y 111}‘1'@%, 6 ctfa 108 ph-lfde
afecto de amor, ternura, pesar ¢ contento. 1~mu!\me‘1.1te, L'ltlin 1{1_1}1,{1(1..qu g
estas composiciones se (in:sunurpn solo_ a Ii'i‘ICFlLll'l, f‘“) E.{nuen Iua“da
tratar de asuntos morales, politicos ¥ i1losuhuqs,'dx‘a_spgilde 1{|u.e:1 ?s
en el dia es una composicion que puede trafar de 11“1\1{1'|da (eci'l:\ltjhi:n?h’)
pero (ue requicre siempre una grande exaltacion (lﬂe 4o, colqull: ciig
por lo tanto los vuelos mas atrevidos de Ia.]qm?z‘nacmlln: lfl"pbmas
mientos mas sublimes, las figuras mas grandiosas,y las galas
exquisitas del lenguaje. 24
L‘\;\‘lﬂg:llhﬂe :::;lngshﬂtrfwemas a decirdela l}oesi_n IlT‘l.L‘Ll., C?:DG d‘el_ Egerlrfl):
Gpico, que su época haya pas'f}do, todavia se [JL]L?dcld;\frIJl_.e;‘ll f[ L;L &
tiempos actuales no son tan favorables a ella corp.()‘ ?rb:}:liél~:1‘10hl- ;”m-
vilizacion hace siempre degenerar la oda : le da mas \-‘H‘ltl (u), {n.\‘l{;m
cia, mas soltura; pero le quita mucho de aquel ;11‘t:u1mtm O, E‘,‘Tlll’ln.' ‘;;t-m
que forma su esencia. En nincuna parte se muestra la |;m_s.l1r1‘ llt : ‘eu
orande como en los libros sagrados de los hebreos. Heu‘[m ois L; ?Lun-
dorredor del area, llenos de la grandeza de su Dios, 1'ucoulamt9 thnul:a

ravillas del Sinai, presenciando milagros portentosos, su lppﬁ& l;“ e
un caracter de sublimidad & que ninguna otra ha podido llegar.

far
L

oriecos mismos no se encontraban en tan felices circunstancias; ad
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lenian siempre para inflamar su entusiasmo la presencia de todo un
pueblo reunido en los juegos olimpicos y escuchando arrebatado los
cantos de sus poetas; aun asi, los héroes del circo no eran asunto bas-
tante grandioso para sublimes inspiraciones, teniendo el poeta que diva-
gar y hacer esfuerzos para hallar en ofra parte lo que no le ofrecia su
argumento. Por este lado flaquean lodas las odas de Pindaro; Y por lo
tanto, mas caracter lirico debieron tener las composiciones de otros
poetas; Safo, por ejemplo, en cuyos versos se advierte todo el fuego dela
pasion y el delirio de un alma arrebatada. Guando los romanos culti-
varon la poesia, ya la civilizacion habia llegado entre ellos 4 un alto
grado de refinamiento, y uo consentia el fogoso entusiasmo de Ia oda.
Horacio, tnico pocta latino que nos ha dejado composiciones de este
género, tiene cultura, filosofia, elegancia, pero rara vez se arrebata.
Posteriormente bajo el imperio, muerto en las almas todo sentimiento
noble, elevade, la lira no podia hallar inspiraciones dignas de ella;
pero las encontré muy luego, y la oda volvié & recobrar su esplendor
primero cuando una nueva religion, la relision cristiana suministrg
una abundante fuente de ideas sublimes, de afectos nobles y de inextin-
guible entusiasmo. La religion cristiana es todavia el tnico manantial
en que la oda puede beber inspiraciones dignas de ella, y aunque ya
muy apurado, es sin embargo tan fecundo, que jamas deja de ofrecer cau-
dal abundante al nuwen feliz que le busca.

Pocas son las reglus que se pueden dar parala composition de las odas.
Lapoesia lirica vive de entusiasmo;y el entusiasmono se sujeta areglas
por cansiguiente, 1o unico que se puede decir es que donde este entu-
siasmo falte, donde se advierta la calma fria del que raciocina 6 discute,
en vez del fuego arrebatado de una imaginacion ardiente, ¢ de los apa-
sionados acentos de un corazon sensible, alli no existira poesia lirica;
por lo mismo, el método, las deducciones légicas, las reflexiones sesu-
das no son de este lugar, y es preferible, como se suele decir, en la oda,
un hermoso desérden. Por lo demas, los pensamientos bajos, los ver-
808 prosaicos, las expresiones comunes deben desterrarse de ella, no
dandose cabida sino al lenguaje mas noble ¥ armonioso.

Las odas pueden dividirse en cuatro clases.

12 Odas sagradas : himnos dirigidos 2 Dios. 6 sobre asuntos religiosos.
De esta naturaleza son los salmos de David, que nos muestran esta clase
de poesia en su mayor, punto de perfeccion. Fray Luis de Leon, Herrera,
Meléndez, entre nosotros, ofrecen tambien admirables ejemplosde estas
odas.

22 Odas sublimes y heréicas : se emplean en la alabanza de los héroes,
de las naciones marciales, y de los hechos distingnidos de toda espe-
cie. Su caracter dominante es tambien la sublimidad v la elevacion.
De esta especie son las de Pindaro, aigunas de Horacio; y los poe-
tas espafoles anteriormente citados las tienen tambien no inferiores en
mérito.

32 Odas morales y filosficas : donde los sentimientos son principal-
mente inspirados por la virtud y la humanidad. El caracter de estas
odas es ya mas templado que el de las anteriores, presentandose como
un rio que corre sosegade pero majestuosamente, Horacio tiene muchas
de estas'odas, y brillan particularmente en este oénero, en castellano,
Rioja, Fray Luis de Leon y Fray Diego Gonzalez.
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