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con un mismo verso. Los pensamientos de las letrillas deben ser deli-
cados, seucillos; las expresiones faciles, y la versificacion fluida, ligera
¥ propia para el canto. . ‘

Juan de la Bocina, Mendoza, Géngora, Cadalso, Izlésias y Meléndez
ofrecen muchas bellisimas letrillas.

No hablamos aqui especialmente del romance, porque NO es mas
que un género de versificacion, que léjos de limitarse 4 una clase de
asuntos, seaplica a casi todos desde el mas ligero hasta el mas elevado,
con admirable flesibilidad. Es el género de poesia mas nacional; y de
¢l tralaremos especialmente en la segunda parte.

oy — e

SECCION SEXTA.

COMPOSICIONES DRAMATICAS,

Si el poema épico es la mas grande y sublime de todas las composi-
ciones poélicas, el dramatico es la mas interesante, la que produce
mas profundas impresiones. La epopeya admira, eleva, pero el drama
Se apodera fuertemente del corazon » ¥ con magia encantadora,
arranca lagrimas 4 nuestros 0jos, 0 bien nos mueve a la risa, haciéndo-
D0s pasar alternativamente de la alegria a la tristeza, del odio al amor,
y de los afectos mas terribles 4 los mas suaves senlimientos.

Y no puede ménos de ser asi puesto que la epopeya no hace mas que
referir las hazaias de los héroes, y el drama nos presenta 3 estos mis-
mos obrando y hablando cual si realmente existieran : n0S Creemos
trasladados & su época; los vemos con sus propios trajes, su misma
fisonomia ; asistimos a sus empresas, siguiéndolas hasta én los mas
Pequenos pormenores; penetramos en sus mas ocultos pensamientos;
toda su alma se revela & nuestra visla; y la ilusion es tal, que por un
momento olvidamos que existimos para identificarnos con los persona-
jes que estamos contemplando.

Guanta diferencia existe entre el mero relato de un suceso y la reg-
lizacion de este mismo suceso, olra tanta hay entre el drama y los de-
mas géneros de poesia; aquel liene mas movimiento, mas vida, mas
verdad que ninguno : esgel suceso mismo, cmbellecido con nuevas y
brillantes galas. Fuera de esto, los demas géneros estan casi todos des-
tinados & los placeres templados de la soledad, 6 de un estrecho cir-
culo de oyentes; el dramatico brilla ante Un DUMEroso coneurso, y
las sensaciones parecen redoblar de intensidad cuando son muchos los
que sienten 4 la vez, como si por medio de las manifestaciones
de placer 6 de disgusto se communicasen de unos 4 otros para multi-
plicarse. Por esla razon ningunos laureles son mas preciosos que los
que adquicere el poeta comico, pero tampoco ningunos son mas dificiles
de arrancar, ni se pueden trocar con mas presteza en amargos desen-
ganos,

Este sumo interes que acompaia a las producciones dramaticas,
este caracter publico, popular, que las distingue, ha dado 4 este género
de poesia la mayor importancia, llegando  ser el verdadero campo de
batalla en que se han peleado las diferentes doctrinas literarias,y
donde han mostrado mayor encarnizamiento clasicos y romanticos.
Ningun otro género es, con efecto, tan suscepltible como este de las
modificaciones que la diferente civilizacion pucde comuunicar a las obras
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literarias : verdadero trasunto de la 54091{({&&1, “tt?fl)“?uaifIi?jr;ﬁ?q:}.}z:;
con ella, que recibir todas sus 1tn11|'L351:>11f3;‘,:I5 ?Et{'m‘t‘i-lé Sl c%'pe::ta-
el espiritu del siglo. e ml.%:.hulcl'ée:;;; t‘nlml) l‘irniliﬂrmts'i\niunutu ceder algo
" § demas generos pueden : { b : ey
ioliaksst\jl(?(tt‘llftlr?: eruditas, {tlmfiar mas en el silb_e.l' dgi‘l_u;:, (1]{.(-:.lzii‘.;s;‘lllij:[;tljf
galas a fiteraturas exoticas; el poema {lr.ul?mlh‘u,‘(()l }1 il ini‘elifn'g}cia ﬂi
necesita el favor popular, tiene que ulf-‘[}.l._nlfd:ll':«:,[{.Jd;: e PG :
modo de sentir del ‘grz:n m‘nngll')o ttliiié;lq_]stzu[a\.‘l?“ilig k‘\'i;l?ll-LU‘lliﬁy o
Ld;l{;chgﬁa:g:tllllstll:_‘unh')]i :1:1111_;19 pu(:ﬁl:{n tu}\m hecho el ‘pul;u.l;u'e;f
E;S 1ﬁu:~'tos de otros tiempos y de otros [mlsen.ll!i;i; L:Lk.ezlllluial\iti)llie&}-:mua
el sistema dramatico de una nacion que i.“}l fplo.\ : tk-_{n i
trasladado 4 olra, y los gustos en esta parte 500 1an VArios
1Ju5£11'uﬁ; dicho, se vendra en conocimiento de que, al le} lt:i;ml”rfﬂm*hgg
Ja poesia dramatica, no D‘.‘ui('.fldu‘llltiaj‘[TE:‘ LLlllt izLitilni:u;iu pI‘JcC@pI():-:_
. - mna rokAr N Q 1fa ) g 3 3| | te 3 :
?‘MD ha\[d’l‘r’it!(lif;ll:fl:}tl‘;:ittulilf_r].:l;_r1, no son del todo u]'nlif-uhh._‘-i a los
le‘gd? -:;1‘1;11“:- Lv ;11\1'11{,!‘\1}3 no es en un tratado como l_'-‘ste: [l_lf?Il_LllfxEB
Iﬁ{t:dt Ei{l;'ur en largas discusiones acerca d:f LtTllnt{)Ilf;:j:‘(lLd;UI :;:ue
nitivamente la cuestion, adoptaremos de 7!‘;1:‘}.).-.:)«_ ]5,1.‘1-.{ u T ]‘““‘ezcuﬂ
creamos couveniente, y haremos las \;xw'{l}n,l:.."ml.a ,.1“Lh s DR
oporiunas. A este efecto, tomaremos en 1,1.111411E,=1|1ui0 l!r-aém"uﬁ\us ne
abstracto, bablaremos del drama en general, y luego pas

diferentes géneros.

ARTICULO L
Del drama en general y de la ascion dramaiica.

stica « accl nana : repre-
Drama es la representacion poética de una ‘_m‘]??_- 111}1‘211.:1_3:\0{3461'05
sentacion que tiene por objeto interesary c.-.,;m].u-hx‘c.u d) u\.:mf ::e-almuutc;
l]-)rodur.ieni!o en ellos una ilusion tal, que pn;czm que est 2
¢i a acci 6§ noe 4 su vista.
yresenciando la accion que se fing e
{u;{;‘ Ll‘l.‘l]'!i'(\‘*'"'lrlﬂc;lml se entiende, que solo han de aparecer l?ijplei:ét;
com i jamas hoeta s s1 este se deja v
najes que componen la accion, pero jamas € [}ﬂ\,t\\lf E):“’chﬁ{lieud(;
ora diriziéndose al publico por medio de los d(lm'h"l ]t (;11\'19'19
l i 5 ersomajes e solo 4 él lec
: s personajes un lenguaje que § e co
n boca de los personajes guaje que 80 o 16 sl e
lél Li.l“l'(ll'd deja de ser una verdadera representacion, y la ilusion
aparece. e i
lll aaccion que se representa ha de ser humana ; mas nq‘p\q‘r hnga[l}ec-
daxf excluidos del teatro dioses y seres sobrenaturales; pa.( :tL (1{9 i
tallof‘lo cree todo con tal que se le divierta, tan tr.)lnnm, l_..:_min1 01111)09.&1
: arnn vocaracter o n “"’OLE_E 3
jantes seres, toma uerpo y caricter que le acom
nejantes seres, tomando el cuerpo ctel > goomoca & NN
fe' J._u[.u--'n en sus acciones & log hombres. Sin mnlmsg_r{:x, flel}(, hil e
2 i | e o U L U v : 2 % 2 i s
e"tlo gu medida, v se necesita proceder conun arte infinito; puiiabiua‘
SL0 & » § SCLELE P | D .
hay tan expuesto a caer en ridiculo, como el sacar a ld.‘_l :L_LHL;; o coi
i S ; sufre stas licenc v
bl'LllikL.-‘« v sombras. Recularmente solo se sufren estas Il-’t"‘H?ﬂ;IOl‘ES -
medias de magia 6 dramas alegéricos; y aunque :}_1;%“1;;.\10[ nﬁ et
b an us n buen éxito de semejanies medios, 5010 s
lehres han usado con buen €x1t0 ( jankes medlos S8
sfecto extraordinario y sublime que producen 105 disCUipe )
y el efecto extraordinario ¥ ¢ ]  producen S
8 Hm‘mq dicho que la representacion dramati J_(!L!_ag EL’)I l}'ﬁ)lthl‘:n S
['11?&'&;11»;("1;' que es licito al poeta fingir Sucesos que NUnC: 3
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tido, y quitar 6 afiadir & los hechos histricos 1o que le haga al caso;
mas con todo, es preciso no falsear de tal modo la historia, que se al-
teren los hechos generalmente admitidos. Hoy particularmente, el ap-
ditorio se compone en gran parte de personas instruidas ; yla concien-
cia deesta clase distinguida de espectadores se rebela contra la osadia
del poeta, cuando se atreve & faltar de todo punto y descaradamente 2
la verdad histérica. En otro tiempo pudieron impunemente nuestros
dramticos desconocer esta regla, porque se las habian con un publico
ménos ilustrado 6 exigente : ahora no seria tolerable semejante falta,
que en gran parte es la causa de que muchas comedias hayan desapa-
recido de la escena.

Nuestra definicion afiade, que la accion del drama ha de interesar y
complacer al espectador. Esto nos conduce 4 hablar de Io que se en-
tiende por placer dramitico. Este placer no es sensual, En hora buena
que las decoraciones sean magnificas, que se apele 4 toda la pompa del
especticulo; pero un drama cuyo tnico objeto fuera halagar la vista
con variadas y hermosas trasformaciones, como sucede en una comedia
de magia, falsearia del todo su verdadero objeto, (ue consiste, no en
deleitar la vista, sino el entendimiento, la fantasia y el corazon. El pla-
cer que el drama procura al entendimiento, no es el mismo que resulta
del estudio y conocimiento de las verdades cientificas : al teatro no se va

a trabajar, sino & gozar; pero este placer es aquel de que ya hemos ha-
blado al explicar la teoria de la belleza, placer (que acompana & todas
las obras literarias y artisticas, y que resulta de ser la belleza en ellas
una concepcion racional que sugiere 4 la mente la idea de una forma
mas cercana & la perfeccion que la que perciben los sentidos. Cuando
asistimos & la representacion deun drama, presenciamos una accion
queé, aunque natural y verosimil, ofrece una forma mas perfecta (que
la que tendria en la realidad : nos complacemos en los esfuerzos del
poeta para darle esa perfeccion,vemos en ella la creacion del entendi-
miento, el poder de la inteligencia, y esta consideracion eleva nues-
tro animo, nos ennoblece & nuestros propio ojos , y nos hace ver con
agrado cosas quesi fuesen reales nos caunsarian horror 6 disgusto. Y
esto es fan cierto, que §i advertimos el poco ingenio del poeta, si este
1o ha sabido dar la debida perfeccion al hecho que intenta reprodueir,
en una palabra, si no acierta a satisfacer nuestro entendimiento, al
punto cesa el placer y reprobamos su obra.

El poema dramatico debe ademas procurar goces 4la fantasia v al co-
razon. Es preciso que en el teatro se nos haga sentir, que nuestra alma
selnlerese y conmueva, que laimaginacion se exalle con lo que esta pre-
senciando, que el oido quede halagado con los encantos de la versifi-
cacion y de la armonia. Sin todos estos requisitos, las representaciones
teatrales podrin ser unos espectaculos vistosos y entretenidos, pero no
el recreo de hombres entendidos y sensibles.

Elinteres teatral es de dos maneras : 6 relativo 4 la accion, ¢ a los per-
sonajes. La accion nos interesa como una novela bien escrita cu yo desen-
lace deseamos conocer: los personajes como hombres participes de nues-
trosafectos, vicios y virtudes. El primer interes nace de la novedad de la
accion, verosimilitud de los incidentes y recta conduceion de ella hasta
la catastrofe : el segundo de la naturaleza misma del hombre, para el
cual nadade lo que pertenece a ofro hombre, verdadero 6 representado,
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puede ser indiferente. De aqui es, que el principal interes dramatico,
fuente de los mas grandes placeres que propociona la representacion, es
el personal; es decir, el que se toma por la persona ¢ personas a cuyo
favor ha querido el poeta excitar nuestras simpatias. Este interes es la
primera de todas las reglas dramaticas ; a ella estan subordinadas todas
lag demas. El poeta que sepa observarla, esta seguro de la inmortalidad,
a pesar de los defectos cn que por olra parte incurra.

Sin embargo, hay un defecto que jamas se le perdona, y es el que-
brantar los preceptos de la sana moral. No diremos, como muchos, que
el teatro sea la escuela de las costumbres : es solo un recreo, una di-
version; pero es preciso que esta diversion no se convierta en escuela
del vicio. Las verdades morales son de un 6rden muy superior a los pla~
ceres de cualquier género que sean; y si del que recibimos en la re-
presentacion dramitica ha de resultar el desconocimiento, la infraccion,
6 la sola atenuacion de un principio moral, aquel placer es pernicioso,
y debe proscribirse. La representacion dg cualquier accion humana ha
de tener forzosamente un efecto moral, aunque el poeta no lo solicite;
v si el electo no es bueno, sino contribuye a afianzar en el espectador
Jos sentimientos de rectitud innatos en todos los hombres, ha de ser
forzosamente malo, v todo el genio poético delautor no galvara su pieza
de la proscripeion de los homkbres de bien. Ademas, aun hablando lite-
rariamente, no puede ser bello lo que no es moral. La virtud y la belleza
tienen entre si una union mas intima de la que muchos creen; Y este
sentimiento es tan natural en el bombre, que.siempre se inclina a dar
formas feas v desagradables & cuanfos seres tienen en Su concepto la
fama de perversos.

8i la aceion dramatica ha de interesarnos y complacernos, es forzoso
que sea verosimil; es decir, que esté dispuesta de tal modo, que nos
cause completa ilusion, y la creamos verdadera, En la poesia drama-
tica hay que distinguir dos clases de verosimilitudes : la una male-
rigl v laolra moral. La verosimilitud material es la que resulta de ha-
cer la representacion teatral lo mas parecida que sea posible 4 la versi-
ficacion natural del suceso; y verosimilitud moral es la que resulta
de estar unos incidentes sostenidos y enlazados con los otros hasta 1a
catastrofe, y deducidos de los caractéres de los personajes. Esta es la
verosimilitud principal del drama, porque de ella depende el interes
que hemos llamado personal de la representacion. La primera €3 Muy
subordinada. Esto exije alguna explicacion.

El drama, hemos dicho, es la representacion de una accion humana,
pero representacion poética. Esto quiere decir, que en el teatro lo que sé
hace es imitar aquella accion; pero imitarla, no como ha pasado real-
mente, sino embellecida, de suerte que sin dejar de parecernos cierta,
esté despojada de cuanto pudiera disgustarnos 6 aumentada con todo
aquello que sea capaz deinspirarnos mas placeres. Pero toda accion
objetoreal y efectivo produce en nosotros cierto mimero de sensaciones
que leson peculiares; y por consiguiente, toda imitacion de semejanie
objeto, no consiste en otra cosa que en reproducir respecto de nosotros,
por los medios que le son propios, las mismas sensaciones. Guanto mas
se aproxime el nimero de estas sensaciones reproducidas a las que
excita el original, cuanta mas analogid y semejanza tengan coll ellas,
tanto mas perfecta y acabada serd la imitacion.
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Pero los medios de imitacion que poseemos no alcanzan todos 4 I;
reproduccion completa del objeto imifado; y esta reprodaccion T* e
posible en casi lodas las artes. La pintura no puede imitar Io:L: e
r]los, la mﬁsica no alcanza & representar las formas: la mism:f )Lom}%_
tiene medios limitados, pero si la imitacion no es directa ue& el\m-
lndlljtrcta; es decir, excitar en nosotros tales sensucio-uc; pueeqst-e]
despierten otras analogas al objeto imitado, y formen iurl}'fug tuie.ﬁt}s
mero [lga sensaciones que igoalen casi 4 las que tenlirr‘an;oq con I:
presencia real del mismo objeto, de suerte que nuestra imaeinaci
nos le llegue & representar clara y dislintamente. Asi. la nml'izlrio(ﬁ ?li
un suceso puede ser tal, que creamos oir hasta los grfitos de JEH que
en ¢l licnen parte, y presenciar sus acciones todas: v la i[liqu‘l cle:"'t
enténces grande, porque las sensaciones que expe;ih]ento:n‘os \:['-,-»'1;1
casi las mismas que produciria el suceso real : esta ilusion o Jq[u_
mentard, si en vez de leer la narracion, es otro el que la-reﬁe;‘o ;-on
voz sonora, acento apasionado y gestos expresivos; pero la iI;lCiOIl
llegara al ultimo grado, si, como sucede en el teatro, creemos \'(;f el
lugar de la escena, v obrar 4 los personajes miSIﬂDS,P,"'CIJ(J]I'II[L[{; en
ellos el lenguaje propio de sus afectos € intereses. I‘il"rlram(a como
imitacion, excede a las creaciones de las demas artes, casi tau&) :
la naturaleza al mismo drama. R ek

Pero aunque la imitacion dramatica se aproxima mas que otra al-
guna a la verdad, no sc confunde con ella; porque nunca podra el
artista producir en nosotros sensaciones iguales en numero v \-'i:'e:r
a las del original; y sin embargo, en esta diferencia entre la wriaﬁ
¥ la imitacion, entre la escena natural v la escena ('LI‘II:F[iCU, :\Qm‘rrlpqn
parte del placer que en nosotros producen las artes. JEI ayrtith 511:'-1
de nosotros sensaciones que en la realidad nos desagradarian lexcflla
al propio tiempo otras que fal vez no tendriamos con la prlem"uci'l
del original, y encamina nuestra imaginacion hicia la contem J‘[ElCiUTll
de aquella belleza ideal, que; como hemos dicho wva debels"r el
blanco de todas las producciones artisticas y literarias, ; ;

l"o_r lo tanto, aunque el poeta dramalico tiene en .su% manos mas
m‘edlos que otro alguno de causar una completa ilusion ‘ni e'\‘to; mgf
dios son del todo perfectos, ni aunque lo fueran dubquriu. ﬁcﬁr-w a
conseguirlo. Sin embargo, ha de tener prnsente,, que no schl[e disi-
mula esto, sino en gracia de los mayores placeres que proporciona
los cuales compensan el disgusto que siempre causa la inmropivd'ui
%e UIlEl}Il]:ll‘d imilacion. Asi, impropio es el que los personajes de £1r1
;;fliﬂa\(l?l{l;{] ti;:;&:a? ; pero el encanto de la armonfa poética nos lo

Llegamos, pues, & una regla esencialisima de la poesia dramatica
Toda impropiedad que se pueda cubrir con una belleza, con un pf;t:
cer \H‘j‘dud(}:‘o, serd tolerada, permitida : toda aquella qu‘e no se llegne
& paliar de este modo, merece reprobacion, y desfigura la obra th
esto estriba la diferencia que hemos establecido antes entre la \"erE)—
similitud mutu'm_l vy la verosimilitud moral : a primera es suscep-
Lible de estos paliativos, de estas concesiones respecto del auditorio;
Ia §egun.dn no lo es, al ménos en presencia de un auditirio ilustxmioi

Con efecto, el espectador va siempre al teatro dispuesto a hac
1as coneesiones que son para €l como los supuestos de la




O O e

ial. G sin Tepuenancia v sin disgusto que griegos y
litud material. Concede sin repugnancia y _j..l_. et : [h"‘lﬁ'l['}l'l}i &
romanos hablen en verso, y en Verso espanol; (ueé Dasil ] ,(

e o e meeanten edificios v arboles: que las heridas y muertes que
lienzo representen edificios y arboles; qu e v i
resencia sean conocidamente fingidas : todo esto 10 ot 1.. g
%30 : : : 1 imitac 3P g -
F‘umuc sin ello no habria teatro, no habria Ell!ItILLL_IUTEI.l“L(.];Jl: Lt ‘,llUIE:- 1::5
s i 1) s mecesarias, no se debe nferir que tolere las
lere estas impropiedades necesarias, n.] € l'x sl
que no lo sean. El especlador, hechas ya una vez la “. ( .ht-] 71;-'|j~ |
dispensables, y conocidos los medios de imitacion Hl‘L.l'” ;w_‘nL ¢ tk! [ a,
exige. v exige con justicia, que no se®abuse 1|Jnm{=_\.1-mimull qu (I.u
e e S . aue se haea un uso prudente y adecuado de seme-
condescendencia; que se haga un uso p e hablen oh el e
iantes medios. Tolera, por ejemplo, que los actores hablen e 203
i 8s = 8. | 3 2] : MRS sl nemoie
]{ulpu exige que este sea natural v proplo de .Ll \1.'11..[_1;_mf‘l;| %)I (ljlilqtpl
i.n una palabra, tolera la inverosimilitud malerial de las formas de
' : = I ae 1deag BT o Qv
e fre la moral que resulta de las ideas, acclones §
lencuaje ; pero no suire 13
sentimientos. A e
Ll{1;1‘ adelante aplicaremos esta feoria 4 las unidades dramaticas,
Md> d L dpiiue 7 g
orande asunto de discusion y controversia.

GAPITULO IL

De Ia eleceion del argumento.

h ot T ek '3 elecir e
Lo primero que tiene que hacer un poeta dramatico, es elegir el

argumento que ha de servir Vdu. base & su obra ; 7.‘1:.11;[[“.[1 :lll(”?g 1{:1&&
importancia, puesto que qe él depende aEfLE‘.U_ el ‘L._.\:.l:llJ‘:t.’- : 1\0&1‘;{)3 gi
dad es que un gran poeta encuentra e‘.n %._1 1[@:1:1.1::;-.0‘.”) % m"wmn;m.
que sacar partido del asunto mas escabroso ;‘p{—m_*_x_i:x "f{'_ (o Relors
tos hay tan desnudos de interes, tan \‘lt“iU?’uJH'i'i:r m:_qonl\g{..r -!1.1ie i
que esirellarse en ellos hasta los mas felices .1%1;051;0: ‘x e qua
la unica regla que puede darse, es que el gr;_:u_‘n-::.l._o__ 2 ll o j:ie]ﬂs
ico en contrastes de afectos, ¥ zca vasio campo a i"l, uunix dois
it Bl « teatral se sostiene principalmente con sensaclones,
pasiones. El interes teatral se sostiene pr ncipalmente ¢  seng
v estas 1o, existen sino cuando los afectos mas intll 08 dath ;r,im(‘m
exaltan v combaten entre si. Hechos hay que l_h‘;:.u;n:,:.] "}'II'IFHE’O('(‘:- :,
vista por su heroicidad ; ofros, que parecen mw-_ [wf, 0 \'('ﬂf'é;'i"l
sin embargo, ni aquellos ni estos son propios para el lw uui n“ftim
un enemigo poderoso, aunque acclon herdica, no :~=-1.L1 uu\; “l,!
cuando la victoria se reduzca al triunfo de l.ag ‘d‘.ﬂ‘]m': plL,[? :oa o
triunfo ha costado el sacrificio de Intereses LT_[‘LlT-M'.?\ \ 'pl-L-lr){-(:Za.l;!e;
ha sido preciso vencer al propic Et(:mpu‘ afectos I.L:':.—U'U.h o ‘1‘_-_1;” pré:
enténces adquiere ya la accion el caracter que []l_’.l.'k_’ﬁltl.‘ljdl'.t.]i b9 R
sentada con buen éxito en la escer atar a un m,!o_c: ?w{ NIJ'dl o
nable, que solo causa horror; pero si la patria uvul.hr._wm:r_o: [1.'3.1] f-os
gido, hay va maleria para.una obra t‘ﬂ}IZ'llﬁ‘:‘.‘\l‘._';l_l-._'H.t: 1(l.¢ Ht‘i. 1u\.:0‘qe
asuntos nacionales llevan siempre gran ventaja; 11].[5]_71!,) ']'}‘Jslhoeza
han de desterrar los exiranjeros, v en 5'-!I|<'_I_Q se debe [-i]‘lusl'][{i'--:pn‘e-
4 aquellos afectos de que son sus espectadores mas .‘Ll‘.‘,f,.i,"\hl‘ "(:'{fré: :
sentado acciones que estén en armonia con sus ideas, sus gustos
creencias.
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CGAPITULO 11
Del plan del drama.

Elegido el argumento del drama, es preciso disponer todas sus par-
tes de suerte que la accion marche del modo mas natural, verosimil
¢ interesanle, empezando oportunamente, desenvolviéndoge con arte,
y concluyendo & satisfaccion del auditorio. Esto se llama plan 6 dispo-
sicion de la fabula, y tiene que ser objeto de las mas profundas medi-
taciones del poeta, porque del plan nacen luego la mayor parte de las
bellezas ¢ defectos que hermosean 6 deslucen su obra. Para esto no
existen reglas, pues todo depende de la imaginacion y del buen juicio
del escritor.

Forma parte del plan el dividir Ia accion en actos, v estos en escenas.
Actos son las partes del drama en que todos los actores salen de la
escena, 6 cae el telon, y la accion se suspende : por escenas se entien-
den las partes de un acto, senaladas por la salida de uno ¢ mas per-
sonajes de los que estaban en el teatro, ¢ la entrada de otros nuevos.
Ninguna regla fundada en razon existe para que los actos de un
drama selimiten & cierto nimero, debiéndose considerar como absolu-
tamente arbitraria la que exigia que fuesen tres 6 cinco. El pdeta no
debe nunca empenarse en dar & su composicion un ntumero fijo de
actos : estos han de ser los que naturalmente suministre la accion, sin
alargarla ni acortarla mas de lo justo, v que ademas la dividan sin es-
fuerzo; no existiendo tampoco inconveniente en que sean los unos
mas largos que los otros. Tiempo hubo en que se miraba econ pre-
vencion la division en cuatro actos ; y sin embargo en ellos se han
hecho despues excelentes dramas, pudiéndose hasta probar que es
una division que tiene grandes ventajas. Hacer mas de cinco, es
expuesto por lo que se alarga la obra.

La division en actos es necesaria para procurar algun deseanso, no
solo & los actores, sino tambien a los espectadores, & (uicnes llegaria
a fatigar la sucesion no interrumpida de sensaciones fuertes durante
el curso de una accion larga. De esta interrupcion se aprovechan
ademas los poetas para diferentes objetos, prineipalmente para alejar
de la escena la parte de la accion que no creen conveniente presentar
a los ojos delos espectadores, dando solo despues noticia de ella, sine-
cesario fuese, por medio de relaciones. Esto, sin embargo, no deja de
ofrecer sus dificultades, porque el drama es por su propia indole
aclivo, y causa mas impresion en el animo de los espectadores lo que
ven, que lo que oyen. Es por consiguiente necesario que haya causas
poderosas para ocultar los hechos. Unade estas causas es, que lo limi-
tado del tiempo no permite trasladar todos los hechos al teatro : hay
por lo tanto que dividirlos en hechos interesantes, y en hechos que
no lo son 6 lo son ménos ; y eligiendo los primeros para ofrecerlos
tinicamente al espectador, los demas se omiten 6 se refieren, Otra causa
es lo horrible del hecho, el cual tal puede ser, que su viva representa-
cion no se sufra, como seria el ver a Medea destrozando & sus hijos.

La accion de todo drama se divide sicmpre en tres parles priacipa-
les: la exposicion, el nudo 6 trama, v el desenlace.
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ia exposicion, que ha de ser el principio del drama, esta des_linmlu
4 indicar a los espectadores cual es el argumento. Debe hacerse cuanto
antes, porque estos estin impacientes por enterarse de Ludus.lns cir-
cunstancias necesarias para tomar interes en la accion. Ha de ser ade-
mas clara, pues tiene por objeto facilitar la infeligencia del drama :
breve para que lleguen pronto los acontecimientos ]'n'm('mellus": J.J;g?.-
niosa porque la ilusion leatral exige que el poeta no parezca siquiera
acordarse del auditorio. Las buenas exposiciones son tan dificiles, que
pocos autores han dejado de pecar en esta parte. Los griegos y romanos
solian hacer aparecer nada meénos que un dios para enterar al espectador
del asunto, 6 bien salia un personaje & referir su historia. Otras veces
se valian de prologos separados del dramaj; 'y aub }J_R'ESLET]IIH'OH,‘(:tf_mo
mejora notable, el introducir una especie de personajes ll;}lﬂiil,iﬁh‘ ]”:O.'
tdlicos, porque solo servian para este objeto, no .\'u]\'lendu despues a
presentarse en la escena. Nuestros dramaticos umlg‘uos_uuuslumbml)up
poner en boca de los galanes largas y pomposas relaciones que reci-
taban 4 sus criados 6 amigos. Los franceses han introducido los con-
fidentes, 4 los cuales un actor principal refiere los sucesos (ue nece-
sitassaber el espectador. Alfieri, en fin, se ha servido con frecuencia
de montlogos impropios siempre al principio de una accion, €n que
el personaje no esta todavia bastante apasionado para hablar & -01d‘2 y
3 oritos. Todos estos diferentes medios de exposicion son defectuosos,
v Ia mejor es aquella que esty tan naturalmente (‘flll‘ule‘]ldil con la
accion misma, que al paso que se va esta dusm]vul_nendo, suministra
sucesivamente las noticias que exige la in!.eli,fn-mcm_(lvl argumento :
entonces el espectador se instruye insensiblemente sin gotar el desig-
nig del poeta; v ocultando este el arte, logra su mayor lrluqi&

Despues de la exposicion sigue el nudp del d_:-mm}, y aqui L=s_dlonﬂe
principalmente debe ostentar el poeta su inventiva. Su arte consiste en
avivar el interes de la accion por medio de incidentes que la compli-
quen, y oculten el resultado a los ojos de los us_p(rriur_llc)t‘cs. Nada dis-
gusia tanto como prever desde luego lo que va a suceder : divisandose
el término, se anhela llegar a él, y todo (:U‘._lIItD‘I‘tt{Lt’L_Lil este momento,
impacienta. Agrégase & esto, que es enlonces imposible que sienta el
animo fuertes conmociones : estas nacen de la incertidumbre, de laal-
ternativa, de temor y esperanza, del flujo y reflujo de sentimientos en=
contrados nacidos de situaciones opuestas, Y que sacudiendo recia-
mente el alma, producen el placer propio de las composiciones drama-
ticas. Por esta razon se prefieren las fabulas compuestas, es decir, los
dramas en que los personajes que nos interesan mudan de estado ; pa-
sando, por ejemplo, de la felicidad al infortunio, que es lo que se llama
peripecia ; 6 en que se aviva el interes y se despiertan los afectos por
medio de reconocimientos inesperados, 6 anagnérisis, que varian la
situacion respectiva de los personajes.

1 mavar mérito de un poeta dramatico, consiste en procurar, por €s-
tos T olros medios semejantes, que nunca esté tranquilo el animo de
Jos espectadores sino siempre incierto ¥ l}.lrlmdr: - giar.mko esto tan
exacto, que aun cuando se elija una situacion bella é ln_tmw,-sunte, s1
permanece igual por largo tiempo, Yy no presenta esos vaivenes conti-
nuos que tanto agradan, corre gran riesgo de ver menguar su utcc:h_w.

Tambien es necesario que el interes vaya anumentando sensiblemente,
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Y que al paso que en cada escena se estrecha mas el nudo dramatico,
crezca el contraste y la lucha de pasiones; la impresion mas fuerte se
disminuye si es duradera; tal es el corazon humano; y es una de las
mayores dificultades el disponer de fal suerte la accion dramatica, que
vaya subiendo como por una especie de escala, sin descender nunca v
sin descansar siquiera en el mismo punto. :

Debemos, sin embargo, prevenir aqui un error en que suelen incur
rir muchos poetas dramaticos. Esfa complicacion que se exige en la
disposicion del drama, no ha de llegar & tal punto que se amontonen,
los incidentes, y se entorpezca la accion con episodios inconexos 6
extrafios. A este efecto recordaremos la distincion hecha en el arti-
culo anterior entre el interes de la accion y el que resulta de los per-
sonajes, v la preferencia que dimos & este sobre el primero. Aun su-
poniendo que el plan no peque por embrollado y poco inteligible,
dando por de barato que el enredo sea ingenioso y divertido, el inte-
res que resulte serd pasajero, interes de curiosidad que desaparece
luego que esa curiosidad se encuentra satisfecha. El interes que se une
& log personajes es mucho mas duradero, porque nace de sentimientos
profundamente arraigados en el corazon, y que responden siempre que
se toca su cuerda; pues la ternura, la compasion, excitadas por medio
de situaciones patéticas, de pensamientos propios, de un Jenguaje
natural, no se embotan facilmente, y el espectador que ha derramado
lagrimas en una escena, volvera 4 llorar siempre que la vea repetida.

Esta, en verdad, es la parte mas dificil del arte draméatico. Un in-
genio mediano puede llegar & complicar, en fuerza de muchas vigi-
liag, un argnmento con multitud de lances que tengan suspenso al
espectador hasta el fin del drama; pero no alcanzara, por mas que se
esfuerce, ese interes personal que, prescindiendo de la vasta ins-
truceion, exige en el poeta suma sensibilidad, alma ardiente, profando
conocimiente del corazon humano é inmenso caudal de poesia. Asi
pues, aungque recomendamos que se complique la trama, se necesita
en esto cierta medida, & fin de no amontonar tanto los incidentes, que
no quede trecho para desenvolver debidamente los caractéres y poner
en juego las diferentes pasiones que han de agitar a los personajes.
El aglomeramiento de lances no da mas movimiento & la accion : este
movimiento consiste en pocas, pero bien elegidas situaciones, gra-
duadas convenientemente, descmpenadas con maestria, en las cuales
haya pasion, poesia, y que apoderandose del corazon de los especta-
dores, le tengan embargado, suspenso, sin dejarle pensar en ofra cosa,
ni contar los instantes que corren. En fin, el puro interes de acciones
es el patrimonio de esas obras que nacen y mueren todos los dias con
cansada profusion : el interes personal es exclusivo de aquellas pocas
que logran pasar 4 la posteridad.

La cueslion que encierra todo drama y que parece incierta durante
su curso, queda al final resuelta; v esta solucion, desenlace ¢ catds-
rofe, exige aun mas arte en el poeta que la formacion del nudo
mismo. Este nudo no ha de verse cortado por una causa sobrena-
tural 6 por maquina, ni por incidentes extranos al argumento : seme-
jante conclusion argiiiria poco ingenio en el poeta. Bl buen desenlace
ha de venir ya insensiblemente preparado de antemano, y debe veri-
licarse por medios probables y naturales : ha de ser ademas sencillo,

naind




— 120 —

pendiente de pocos sUCesos, y tal que ent.F(‘n tn ?]ltmmm]:t?xml]:?a ?,zr:lg-
najes ; por ultimo, en ¢l se deben excitar d.l.ﬂ:lil.‘s } 0 P! ‘i“l]ii“‘lli[’l "
% & rennir el mavor interes de toda la picza. Por consigu: :
nth‘iaf:vl];.ll;];?é es donde la accion debe caminar lo mag 1‘;1]'111;1‘111en]tgi
;m:ﬂﬁuz lu-s largos razonnmitntos, perrmlu‘iust$r?q]‘UL[;€JsIIl!::EJ.}EL;-; t[:}.g
drama, estan aqui enteramente fuera de Hl.l‘ Ejﬁxl:ér‘ccuuﬂla b
frases estudiadas, las vanas sutilezas; todo ha de ser s !
ral v apasionado. ; e
mSP\ hu: 'ldil.sgil‘u:ulo mucho sobre si ln_cataslrolﬁz ha df: Hr? 15(;1150:’11ii?;;-
dichada. Bsto depende de la naturaleza f!cilr.‘ttunloj‘ Luuvlhimimo"m;
la catastrofe desdichada: no parece nurlt {11. ::;]B;L]iir;clgh f[-istps- o
PSH} quhlu!.tullttg:]ZEETU]:I\CIJllll‘;lglth)[ili;llttlll\lll iur de muy buen l‘IIL‘C_E('). Sin
i 5 3 5 BCilUo } = g : : - Sy :
Elv.;ﬂﬁu‘{:(u, aun en estos, aconsejarcmos f]llL(tﬂIil e‘ prfiil%i’af(u;;ﬂli
que se pueda, el desenlace sea l{“.|].'1. : Ul_,[lfp L 2 u},cu,;é“}m s
sido conmovido foertemente, :}nn_v!n (_ll_f.\&'lil.‘-;l.llf“};l NJ} 1;-\-‘011;1]'1--; ;ior
sancha cuando la virlu“ triunfa, ¢ salen victori0sos 108 PErs 3
ienes se ha interesado. a0 ;
qulliii:;ﬂ:é tHEE](]o que el autor supone si:m'|['11rc-. c.?mo ruf.l;;‘:xcir);ﬁlmzullzb ppr[é
treactos, 6 fuera de la escena, ios“.\‘l‘l‘c@sg: r\[m—ln? C-i’l ; 0]] 'Liio nlo Py
sentar 4 los ojos del espectador, ITL‘JH!.:_{{H?]iljl@nlwl'l']\il‘iﬁvﬂ'i[‘ n[st‘ o de el
- ae A este cuidado debe afadir el que las escenas C€ Cada @
;T{?:thm\i; L}Eluz:,uius unas con ofras, para lo C%}:El D.FOE'.U]{&}.L}[.' tllqug
11:} quede nunca vaeio el teatro durante K]ikfhl).c?f,[ij: Lﬁ ch:ém,ml i
e marchen juntas todas las pm‘.:un:g:: que (?:-L:lg 1It“n ll ttkc-{lrn’ni i
entrar en seguida otras dle:rcnu-s ! quix no -‘Li}-:_ﬁ(due I;-v' Dy
sente personaje alguno sin que Veamos la —mf.._m ] ay ]H
au\u\_ sara lo otro. Todas estas precauciones se tiench (ue Uh..i.l‘-—ui
gtl]lol 'lui iwl{\)s‘ilniiitud de la accion, pm'quu.31.1%1110:‘.‘[1!'11;;’5‘ !qqis OTUt(':;(lJ;
f{uu hemos visto, dejaremos de entender el f“rltl_n\"--n-':)-ﬁl{loi- ceudis-
qmula vacio y se interrumpe la accion sm{ L'Z‘.L[i;u,ul], \[\HLILLH{ l‘in ﬁ1oti\ro
:0 de interesarse ; si los personajes entran y Salell =
tmp \ GW:I}L lillllle:[ L\\:IIUL;EML rlg?m{i:: del f}ueia, advertimos el apuro de
Etl;'“ltnm\('J ‘?w:c‘:i—'“kll\‘}:1 su |ﬁo('o inoenio. Sin embargo, la uhs-jr\'m:mnrde
fs:ttl; nl‘_m u.\la.m hasta una usu‘upi.tliusu ni:mild:}{!"'L'Sm:‘l‘;:‘“iIillli]]iiljlltﬁ:
1'{=1'J|'e||si1_1l<t. Al espectador le basta saber .lu. que I“.{;\LQ.\]‘-I ].Ii L:w:un\m
lisencia de la accion, y no se culda de 5_mi"1m,-7:1<?l“v? 'l]‘]?u'[J ‘illi'lhlil;*B p‘o;'
Qi se le quiere dar la razon de todo, se Cansa y L.l:-st‘lt.ld. ][f.l Lm. (im: 5
el contrario dispuesto a perdonar leves 0[111.\10)‘11& l’,Ol!I' llriménm )
interese, sin inquirir la r:zujsgdc. las sensaciones ‘ﬁlu._t'-uqu-l ke
tal de que sean ;11—’1'm.}ubl<r$.tm los{ Su[milslijjjlB?Ji'll};ikt[&l“llz;‘l'lﬁIlCL:S !pw-d:0
acl » yn personaje puede parecer 1Mprobable, © ‘ :
Lﬁfﬂ; dea.'lulfm}\'cs f*xi:lif:.;miunes; mas fuera I,IL: es‘tei -Cnﬂ:?‘-fﬁin:]-llgl
mismo espectador le pueden ocurrir fi[z:_u.lg hu‘g‘)nm I(-lf(im)?n]'t:é!i(wcnui:i
epcuentra hasta molesto que se presuma fan poco de su 1DIEUE
o havan de explivarseio todo. :
qu\ohétla:xl]:mﬁ cjslu materia sin recomendar la vronomm} 01111{(:;“?:110‘1;&;
Jooos - deben estos evitarse en lo posible, porque N0 €S EKLJ‘:.l‘]ldI'%iI.‘L]O
una persona hable  solas y a voces, siendo sul)u{_ “f{i“] U»ri"t(lle '}l:»'u[]a.
defecto cuando su objeto es solo enterar d los -eﬁ\if.[-“-{(}&.o:\m moﬁ{ji‘oﬂ‘os
circunstancia que ignoranm. Se necesila para justificar los g
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que el personaje se halle agitado por una gran pasion Y como fuera de
8i; entonces, ademas de naturales, son de muy buen efecto : fuera de

estos casos, si el poeta no puede prescindir de ellos, debe hacerlos
muy breves.

CAPITULO IV.
Unidades dramasatieas,

La perfeccion del plan de un drama exige la observancia de otras re-
glas que contribuyen en gran manera & la verosimilitud ; reglas sin
embargo, que han sido el principal objeto de las controversias entre
clasicos y romanticos. Por esta razon nos vemos precisados a entrar en
algunos pormenores acerca de esle punto.

Son estas reglas relativas & las tres unidades de accion, de tiempo y
de Jugar. Los preceplistas rigurosos exigen que la accion del drama sea
una sola, que no haya de pasar su duracion de veinte y cuatro horas, y
que el lugar de la escena quede siempre el mismo. Sus antagonistas
han clamado contra la excesiva estrechez de estas leyes, pretendiendo
que con ellas se cortan los vuelos al ingenio.

Si no hubiese mas razon que esta ultima para desechar 6 modificar
las reglas de las unidades, nosotros estarfamos con los preceptistas. La
rigidez de las reglas no nos parece nunca motivo suficienle para que-
brantarlas, porque no estorban sino a los talentos medianos; y el ver-
dadero ingenio, Iéjos de desmayar con ellas, adquiere nuevos brios y se
engrandece con su rigurosa observancia. A los que se quejan de ellas les
opondremos siempre las trabas de la versificacion; no se pueden ima-
ginar mayores en el arte de escribir; y sin embargo, con estas trabas
es con las que mas se eleva el escritor y ostenta mas eminentes dotes.
0 las reglas son conducentes & la mayor perfeccion del objeto 4 que se
aplican, 6 no. Si lo son, no hay mas remedio que observarlas, mal que
Je pese & sus detractores y a los que no pueden vencerlas. Con las uni=
dades se han compuesto obras admirables; pero no es para todos el ha-
cer buenos dramas. v

¢Sirve el precepto de las fres unidades para hacer mejores dramas, ¢
hay en él algo que sea coniririo a la esencia de esta clase de obras,
algo gue se oponga 4 la perfeccion del arte? Este es el verdadero punto
de la cuestion.

Las tres unidades contribuyen indudablemente 4 la mayor verosi-
militud del drama, & la mas completa ilusion; y la obra que las observe
rigurosamente, si cumple ademas con todas las otras condiciones del
buen drama, esa serd la mas perfecta.

Pero gson compatibles las unidades con estas otras condiciones? Si
lo son, las unidades deben siempre observarse con todo rigor : i no
lo son, hay que ver cual pesa mas en la balanza. Si produce mas he-
llezas la observancia de las unidades, guirdense : si, por el contrario,
son preferibles las bellezas que resultan de las demas circunstancias
opueslas, enténces sacrifiquense las unidades, pero solo en aquella

parte que sea absolutamente necesaria.

Ahora bien hay asuntos en que la observancia de las tres unidades




