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en el poetaun talento particular, sensibilidad exquisita y profundo co-
nocimiento del corazon humano.

CAPITULO VL

De los diferentes géneros de poesia dramatica.

Hasta ahora solo hemos hablade de las composiciones dramaticas en

general, considerandolas como la representacion de una accion cual-
quiera, sin distinguir el género a que esta accion pertenece : hemos
querido dar las reglas que son comunes a todos los géneros de dramas,
porque estas reglas son las ciales, y porque una vez r_numiustadus,
va nos queda poco que decir acerca de cada género en particular.
*La voz drama significa obrar; por esta razon la hemos aplicadodla
clase en general en vez de repetir siempre poema drdmatico; & pesar
de que la mismayoz se suele usar ahora para expresar un género especial
de esta clase de poesia.

Rizurosamente hablando, y queriendo reducir los géneros a los que
colo tienen caractéres claros y dislintos, no existen mas que dos géneros
de poesia dramatica : aquel que tiende a conmover el alma y excitar
en ella las sensaciones de dolor, tristeza, compasion 6 ternura, ¥ aquel
en que por el contrario se procura inspirar el contento y la alegria. Bl
llanto, 1 risa, hé arqui los fines principales que tienen todas las acciones
humanas ; hé aqui, pues, tambien las dos tunicas fuentes de la poesiz
dramatica.

Los griegos, ora sea por el genio sutil y analitico que los distinguia,
ora por causa del origen que tuvo entre ellos cada género de poesia dra-
matica, no conocieron mas (que estos-dos, v los emplearon con toda la
separacion de que son susceptibles. Latra gedia,la comedia, fueron entre
ellos dos géneros de dramas de caracter tan distinto, que jamas se con-
fandieron; al ménos asi sucede en fodas las composiciones que nos
han dejado ; y aunque se cree que llegaron a componer algunas piezas
en algo parecidas a lo que actualmente llamamos propiamente drama,
fué va en la decadencia del arte,y no nos ha quedado ninguna muestta.

Las fiestas de Baco les dieron ocasion para inventar el género tragico.
Rl himno 1 odasagrada, que se solia entonar al rededor del ara miéntras

se sacrificaba al dios un macho cabrio, se [lamé por esta razon cancion
del macho. en griego tragodie, de cuva palabra se ha formado la de
tragedia. Para dar mayor extension y variedad @ aquella ceremonia, in=
trodunjo Téspis la novedad de presentar una persona, la cual en las pau-
gas que hacian los cantores entre las difere partes del himno reci-
tase =n verso una breve relacion de aloun suceso de la fibula. Esta
novedad agradd; v poco despues Esquilo introdujo ya dos 6 mas acto=
res (ue represen taban en losintervalosdel eoro aleuna accion célebre,
fahulosa 6 historica; cubri6 sus rostros con una maseara que imitaba

el del personaje cuyas veces hacian; los vistid con trajes ad cuados, Y

los presentd sobre un tablado 6 teatro adornado con decoraciones analo-

gas @ la historia que debian representar. Vino despues Sofocles, mejord
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y perfecciond esta invencion, y la tragedia en pocos afios pas6 desde
los mas informes principios al mayor grado de regularidad y belleza.

Este origen de la tragedia griega, debié necesariamente imprimirle
un sello particular. Considerada como una festividad religiosa, como
la representacion de los hechos-principales de la mitologia y de la
historia, sacando a la escena los personajes mas célebres, y hasta los
dioses, no podia ser sino esencialmente séria, noble, elevada y majes-
tuosa. Asi fud: el intentarle dar otro caracter, se hubiera considerado
como una profanacion.

La comedia tuvo entre los griegos otro origen y ofro objeto. Si la
tragedia se dirigia 4 ensalzar 4 los dioses y los héroes, la comedia se
inventd para satirizar a los hombres. No fué, en su prineipio, como
Ilegd 4 ser despues y como es hoy, un retrato fiel de la sociedad exis-
tente, en el cual se ridiculizan los vicios y errores del género hu-
mano ; pero tomando estos vicios y estas virfudes en general, sin apli-
cacion determinada, fué una verdadera satira personal, en la que se
criticaban los ercores del gobierno con toda la iibertad democratica,
y se escarnecia a los magistrados y aun 4 los hombres mas virtuosos
de la republica, representandolos con sus propias facciones, sus pro-
pios nombres, Y entregandolos a las risotadas del populacho. Asi lo
indica tambien la etimologia de la palabra comedia, de comos, que
significa ronda nocturna ¢ cuadrilla de mozos que por las noches van
5 decir cantares saliricos. De consiguiente, la comedia griega, por su
propio origen, no podia tener nada de serio ni de noble; todo en ella
habia de ser burla y risa; y aunque por los desmanes @ que di6 lugar
su forma primitiva, tuvieron al fin las leves que enfrenarla, limitan-
dola 4 presentar personajes fingidos, y criticar vicios generales, con-
servo siempre su caracter distintivo y la profunda separacion que la
alejaba de la tragedia.

Véase, pues, cual fué el origen y la causa de esa diferencia tan pro-
nunciada que existié entre los dos géneros de obras dramaticas (que
conocieron los griegos, diferencia que en los tiempos modernos se ha
querido conservar y sostener con todo rigor, considerandose como
género bastardo ¢ indigno del teatro, todo el que se alejuba en algo de
esos dos tipos primordiales.

S se atiende solo al fin ideal del arte, esa distincion es muy exacta.
Por una parte se busca el bello ideal de lo grande, de lo sublime; esta
es la tragedias por otra se trata de hallar el bello ideal de lo ridiculo,
esto es, el ridiculo puesto en su forma mas picanle y graciosa; esta
es la comedia. La tragedia representa la parte mas noble del hombre,
aquella que le acerca mas a los dioses : la comedia se adhbiere a sus
ridiculeces, 4 su parte mas humana. La tragedia tiene por objeto pro-
ducir el terror v la compasion, la comedia solo quiere promover la
riga. ;Qué cosas mas opuestas? ¢(Como pueden caber juntas en una
misma composicion? Si se presentan unidas, zno se perjudicaran la
una a la otra? ; Sera posible que se eche a reir el hombre que acaba
de llorar? ¢ Estara por el contrario dispuesto a derramar lagrimas el
que ha poco se entregaba 4 toda la efusion de la alegria? Eslas son
las razones que presentan los mantenedores de la division de los dos
géneros.

Contra estas razones existen la naturaleza y la experiencia. La na-
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turaleza no presenta en ninguna parte la risa y cl llanto con esa se-
paracion tan 2hsoluta; dntes bien parece que se complace en hacer
que alternen, y en que vayan siempre juntos 0 mezclados el dolor y
la alegria, presentando por todas partes 1o ridiculo al lado de lo su-
blime. La experiencia ademas prueba que el corazon del hombre
tiene bastante movilidad en sus sentimientos para pasar con admu"a-
ble prontitud en las representaciones teatrales del dolor & la alegria,
del llanto a la risa. Como en ultimo resultado estos afectos son fic-
ticios, como no se busca en ellos, ora sean tristes, ora alegres, sino
un placer, no pueden ser profundos ni c.:_L_lrmlvms-, el hombre en las
representaciones teatrales ge asemeja al nifio que st“t‘clm a reir f:uundo
todavia tiene el rostro bafado en llanto. Toda la dificultad estriba en
que el poeta sepa preparar con maestria. las situaciones que han de
producir estos diferentes afectos. : : :

Asi, pues, si no reprobamos la separacion de los géneros, si la tra-
gedia pura y la comedia pura pueden existir como t1pos ideales, como
entidades arlisticas, tampoco podemos reprobar el drama en que es-
tos dos @éneros estan habilmente combinados, porque vemos en el
una imitacion mas exacta del mundo real, y porque nada tiene que
repugne 4 la naturaleza humana. :

Debemos afadir, que si los griegos por las causas que hemos expli-
cado escribieron la poesia dramatica con esa division precisa ¥ nece-
saria, los modernos en la mayor parte de los paises donde el drama
no ha sido una imitacion de los antizuos, sino que ha nacido espon-
taneamente, lo han concebido del wltimo modo, con mezcla de lo se-
rio v de lo alegre, aspirando 4 excitar en una misma representacion
toda clase de sensaciones. Esto proviene, como ya hemos dicho va-
rias veces, de las diferencias esenciales que existen entre la civiliza-
cion moderna y la antigua, diferencias que exigen otras analogas en
las composiciones literarias, y pripcipalmente dramaticas : y tiene
tambien su origen en el distinto origen del teatro. El teatro entre los
modernos no ha nacido de una festividad religiosa, si bien empez0
por misterios y representaciones de cosas sagradas; si bien, particu=
larmente entre nosotros, siguié produciendo autos sacramentales que
alternaban en ciertos dias con las solemnidades del culto, el verdas
dero teatro se emancipé muy en breve, salio & las plazas publicady se
instald en los corrales, presenté escenas profanas 4 los ojos del pue-
blo que se apasiond por esta clase de espectaculos, y hasta l.lcgo bajo
esta forma 4 ser objeto de los anatemas de la Iglesia. Adquirio, pues,
un caracter popular, y hubo para agradar al vulgo de presentarle, 10
escenas de un bello ideal y de perfeccion artistica, sino tales como Ia8
veia en el mundo real y como las concebia, v esto, particularmente
en Espaia y en Inglaterra, hizo tomar 4 las composiciones dramali-
cas distinto rumbo del que habian seguido en lo antiguo. EL pueblo
no iba 4 ellas como 4 una solemnidad publica, de grande aparato, it
que se tomaba interes toda la republica, segun sucedia en Aténas res
pecto de la tragedia; no las miraba tampoco por el lado de g‘r;LmI.es
sitiras politicas, como igualmente consideraban los griegos la comedia.
Las representaciones teatrales no eran para los pueblos modernos otrd
cosa mas que puras diversiones, sin objeto nacional ni polilico, escasds
de aparato, v en las que & poca costa se hallaba un solaz pasajero y en=
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tretenido. Luego que los principes protegieron el veatro, luego que asis-
ti6 4 élun publico mas ilustrado, luego en fin que el arte de la decla-
macion y del aparato escénico se perfeccionaron, volvid la tragedia 2
presentarse con nuevo brille, pero ataviandose algo a la moderna, pues
la pura y severa tragedia griega no ha podido hacerse popular en nin-
guna parle.

Distinguimos, pues, tres géneros de composiciones dramaticas. La
tragedia, la comedia y el drama propiamente dicho.

La tragedia es la representacion de una accion extraordinaria y
grande, en la que intervienen altos personajes, v destinada & produ-
cir en los espectadores el terror, la compasion 6 la ternura.

La comedia es la representacion de una accion vulgar entre perso-
nas particulares, con el objeto de ridiculizar los vicios y errores co-
munes en la sociedad, y destinada & promover en los espectadores la
risa y alegria.

El drama es la representacion de una accion va extraordinaria, ya
vulgar, en la que intervienen personajes de todas clages y categorias,
y destinada & producir en los espectadores toda clase de afectos, ya de
terror, va de alegria, ya de compasion, ya de risa.

La tragedia y la comedia son los dos extremos opuestos; el drama
es el género intermedio que puede acercarse mas al uno ¢ al otro de
aquellos y por lo tanto tomar un caracter mas tragico ¢ mas cémico :
de suerte que muchas composiciones que llevan el nombre de tragedias
J comedias, no son en realidad mas que verdaderos dramas.

La tragedia requiere, como hemos dicho, una accion extraordinaria
¢ interesante, porque la atencion del espectador no se llegara & empe-
flar lo suficiente si se le presenta un suceso comun y ordinario. Y
como los sucesos ménos comunes, los que causan mas terrible impre-
sion, son las grandes revoluciones de los imperios, v las terribles ca-
lamidades en que algunas veces caen, 6 a las cvales se ven expuestos,
aquellos personajes que por su elevacion estaban ménos sujetos a ellas,
de aqui es que ordinariamente se toman para asunto de las tragedias
estos grandes éinesperados reveses que alcanzan ¢ amenazan a aquellas
personas que en el curso ordinario de la vida estan ménos expuestas
a los caprichos de la suerte. Nos causa terror y conmiseracion la des-
gragia sucedida a cualquier persona; pues naturalmente nos hace vol-
ver la vista & nuestra propia debilidad y tomar parte en los males aje-
nos por natural simpatia; perc estos sentimientos son todavia mucho
mas vivos cuando la desgracia ha sobrevenido a personas cuyo poder
6 fama nos obliga & contemplarlas con cierto prestigio; porque ha-
ciendo involuntariamente la comparacion entre su antiguo estado pros-

pero y su actual infortunio, nos parece este mas grave, y nos fuerza a
contemplar con mas desconfianza y temor nuestra propia prosperidad.

El alma de la tragedia es ademas la lucha y contraste de pasiones,
sin las cuales no pareceria sino un cuerpo muerto y helado : asi es
que no hay belleza ninguna que pueda suplir esta falta ; porque las
demas perfecciones del arte podran, si se quicre, recrear la razon, y
halagar la imaginacion ¢ el oido; pero el corazon necesita sentir, y 1as
pasiones son las unicas que le conmueven.

Conviene que el protagonista de una tragedia sea virtuoso, honrado
y estimable; mas esto no excluye que por error, por imprudencia 6 por
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efecto de una violenta pasion, cometa alguna falta qoe le precipite en
grandes peligros ¢ le acarree una suerte final desventurada; y aun log
mejores caractéres para las tragedias son los (faT;lCl.,l_El‘vl,'S mlslfjs, es
decir, aquellos que con cierto fondo de virtud y honradez f.[l_lLE:lOath_l{Z[l
interesantes, se dejan alucinar por un error 0 arrastrar por una pasion
funesta. Un héroe impecable no se presta en las tragedias al movi-
miento de las grandes pasiones, 0i puede producir siluaciones fu{'rt'fs C
un protagonista sin virtud alguna causa horror, aleja todo interes, y
desaorada en breve 4 los especladores. : .

En cuanto al plan de la tragedia y sus caractéres, nada hay que afia-
dir 4 lo que va va dicho hablando del drama en general. ]

El estilo v el tono de la tragedia han de ser elevados,'ﬂohles, majes-
tuosos. Esta es otra de las partes dificiles degsta composicion y del drama
en general; porque debiendo el lenguaje pintar las pasiones de los‘pcr-
sonajes, serequiere para esto en el autor uua ardiente sm.sgL}:al uiqd, Y (que
por un momento se convierta en el personaje mismo, apropiandose todos
gus afectos; y 4 la falta de esta (:unmocmnj'e:'ulall!_m'u, debe a[tjli:mrse
la de propiedad en la expresion de las pasiones, falta en que 4 veces
incurren tragicos de mucho mérito. Los similes inoportunos, los hipér-
boles exiravagantes, las estudiadas apdstrofes, las antitesis compasadas,
deben quedar proscriptos del estilo dramatico ; porque entonces no son
los personajes los que hablan, sino el poeta, que N0 acertando & pene-
trarse de los afectos que quiere expresar, susmuyc_al verdadero len-
guaje de las pasiones, pensamientos forzados y estudiados adornos. Ob-
servemos lo que diariamente pasa & nuestra vista en la vida real, y vere-
mos que el lenguaje de los que hablan comn\ondus de alguna pasion,
es llano v sencillo; que abunda de aquellas figuras que retratan la agi-
tacion interior; pero desecha todas las que son de mero ornato y puro
raciocinio; que los pensamientos son naturales y obvios; y que no se
explican con discursos declamatorios y largos. Por la misma razon se
debe evitar el estilo sentencioso ; porque las pasiones no raciocinan, y
admiten a lo sumo reffexion breve y rapida, sugerida por la sitnacion.

La versificacion de la tragedia debe ser facil, fluida y variada; pero
sin la constante y uniforme sonoridad de la lirica y con solo aquel grado
de armonia que sea compatible con la soltura y viveza que exige la li-
bertad del dialozo. Ebverso que nos parece mas a proposito es el eddes
casilabo asonantado, porque & su armonia reune toda la ﬂl_.‘.\llh'lll_da(i
necesaria para tomar cuantos diferentes tonos exige el esh'lu tragico;
v los cortes variados de que es susceptible, le dan animacion, Vivezd,
permitiéndole prestarse & fodos los movimientos de las pasiones. El
endecasilabo libre no tiene esta flexibilidad tan necesaria; porque
necesita siempre adoptar un tono elevado para sostenerse. Los pareados
son cansados por su monotonia; la silva estd expuesta a do;;cngrur en
floja; v los versos cortos como el romance octosilabo, la redondilla, la
quintilla, aunque se prestan & la buena expresion de muchos afectos,
desdicen tal vez del aire de grandiosidad que es de precision en la tra=
oedia. Sin embargo, con arle, en cierfas situaciones y en ciertos asuntes
bodri;m emplearse con buen €xito, como asimismo otras combinacloues
métricas 4 fin de evitar la monotonia. Por de contado repelemos enteras
mente el uso de la prosa en la tragedia, la cual por tmios_los caracté-
res que la adornan, es una composicion enteramente poetica.
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_'\.’a hemos visto cuil es el objeto de la comedia en la rigurosa acep-
cion de esta palabra : no se trata ahora en ella de satirizara una per=
sona 6 & un gobierno, como al principio sucedia en Aténas : al conlri-
rio, observando los vicios ridiculos de la sociedad, reune de varias
partes las facciones mas senialadas, v los colores mas propios,y forma
con ellos un ser ficticio que presenta luego 4 la burla de los especta-
dores. De este modo no ofende directamente 4 nadie, y consigue que
hasta seria de si propio, sin conocerlo, ¢l que tal vez suministrg rasgos
al poeta para bosquejar sus personajes. :

Hemos dicho vicios ridiculos, porque la comedia no se propone re-
presentar acciones criminales, cuyaimégen produciria en elteatro aver-
sion y disgusto, sino aquellos vicios comunes en la sociedad, que sin
llegar & ser penibles, suelen causar algun pequefio dafio, al paso que
por su aspecto ridiculo ofrdcen ancha materia 4 la burla. La comedia
tiende a corregir esto vicios; mas no lo hace por medio de consejos y
amonestaciones severas, sino valiéndose de fibulas ingeniosas, con
las cuales nos presenta nuestros defectos como despreciables ; v 4 este
fin imita los cvadros ordinarios de la vida. De aqui se deduce que en
la comedia hay mas verdad que en la tragedia; pero tambien ménos
idealismo, ménos poesia; por congiguiente estd mas al alcance del
pueblo, y debe ser gustada de mayor numero de gentes, aunque no
raya tan alto, y no exige tantos esfuerzos por parte del poeta.

Si la comedia debe censurar los vicios de la sociedad, para que esta
censura sea entendida del publico y cause algun provecho, es preciso
que se dirija 4 los vicios contemporaneos y propios de las personas
que asisten a la representacion. Por esta razon reprueban algunos que
la comedia ponga en escena personajes de ofras naciones y edades, v
en efecto, lo mejor sera siempre evitarlo. Gon todo, si los vicios 6 de-
fectos no son peculiares de la época, sino propios de la naturaleza hu-
mana, puede admirtir mas ensanche esta regla, y aun convendra que-
brantarla en ciertos casos para evitar aplicaciones. Diremos mas; y es
que el poeta que se limite en sus comedias & las rigicnleces del dia, podra
agradar mas a sus contemporaneos, pero no pasara facilmente a la pos-
teridad, porque esta tampoco entendera sus producciones, sobre todo si
fundan su chiste principal en acontecimientos del dia. De la multitud
de comedias que se han escrito, 1as que no han perecido son las que
ridiculizando vicios generales, son de todos los tiempos y para todos
los hombres. Por consiguiente aconsejamos & los poetas comicos pro-
curen dar & sus obras este caricter de generalidad, sin perjuicio de
colocar la escena, siempre que no haya inconveniente, en su propio
pais y en su tiempo. ‘

Suele dividirse la comedia en dos especies : comedia de caracter y
comedia de enredo. Por lo que en otra parte hemos dicho, se deja co-
nocer que preferimos la primera, la cual indudablemente exige mas ta-
lento. El objeto principal del poeta cémico es pintar caractéres, no di-
vertir con cuentos mas ¢ ménos ingeniosos ; v hasta nos parece una falta
el complicar demasiado el enrcdo, porque enténces la atencion de los
espectadores, en lugar de fijarse en los caractéres, se ocupa unicu-
mento en lo maravilloso de los lances. No obstante no debe la come-
dia estar fan escasa de enredo que camine lenta y perezosamente 6
sin nada que excite la curiosidad y el interes; para que los caracteres
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menester sus dos hermanas. Bl drama hace hablap
altos personajes en tone mas humilde que el que la tragedia consiente-
¥y & los bajos les da tambien un lenguaje que estarja mal en Ia come-
dia; pero esta variedad de tonos aumenta 4 tal punto la dificultad del
genero, que solo hombres de mucho ingenio pueden vencerla feliz-
mente, siendo muy pocos los que no caen en lastimosos extravios, La
tragedia y la comedia tienen la ventaja de que una vez templada el
alma del poeta en el tono conveniente, permanece en €l y no necesila
hacer mas esfuerzos; pero la movilidad de afectos y de tonos que
exige el drama, impide que el alma tome el temple nécesurio, ¥ que
sean siempre estos tonos y alectos los que la situacion y el puréonnje
requieren. Asi, pues, el arte del poeta consistira en combinar su plan
de manera que las variaciones se hagan por grados insensibles, tanto
para prepararse a si propio debidamente, cuanto para que los especta-
dores se encueniren tambien dispuestos & recibir las impresiones
que quiere comunicarles. Las variaciones stibitag & Inesperadas can-
san siempre mal efecto; v jamas aprobaremos (que en una situacion
poétlica salga un graciosoe con chocarrerias que no son del caso.
El drama tiene la ventaja de poder presentar en la escena
personajes y caractéres que no consiente la indole de Ia trage
no por esto le es licito, como han hecho muchos '
nos, trasladar al teatro vicios, crimenes y
naturaleza humana, y que debieran qued
cuando ménos sacarlos a pl
y decoro. El poeta que
que es el drama.
Nuestro teatro antiguo pertenece, como era preciso, mas bien al gé-
nero del drama, que al de la tra;

gedia 6 comedia, por mas que todas
sus composiciones Ileven este ultimo nombre. Son muchos los poetas

dramaticos que poseemos, pero su enumeracion, su analisis, y el exa-
men de su influencia en el teatro moderno seran objetos que nos ocu-
pen en la segunda parte de esta obra,

en ocasiones 4 los

SUCESOS,
dia; mas

2 dramaturgos moder-
excesos (que repugnan a la
aren un perpétuo olvido,
aza en sitio donde todo ha de ser moralidad
esto hace se degrada, y tiene pobre idea de Io

FIN DE LA PRIMERA PARTE.




