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bien de notar que este libro no tiene conexion ni
con los negocios ni con las maneras de los hebreos
6 judios. La escena esta colocada en la tierra de
Hus 6 Idumea, que hace parte de la Arabia, y las
imAgenes empleadas son por lo general de diferente
género que las qué hice ver antes eran pcc’uhare§ a
los poetas hebreos. No se encuentran en &t alusio-
nes & los grandes sucesos de la historia sagrada, ni
4 los titos religiosos de los judios, al Libano, al
Carmelo, ni & circunstancia alguna del clima de
Judea. Pocas comparaciones vemos que se fonden
en rios 6 torrentes, como que estos objetos no eran
familiares en la Arabia, La comparacion mas larga
que hay en este libro esd un objeto frecuente y
muy conocido en aquella Tegion, Un arroyo que en
el estio se seca y deja frustradas las esperanzas dek
caminante. 3

La poesia no obstante del libro de Job, es supe-
riot 4 la de todos los escritos sagrados, exceptuan=
do Ginicamente el de Isafas. Como Isafas es el mas
sublime, y-David el mas agradable y trerno, as Job

es el mas descriptivo de todos los poetas inspirados. -

Un ardor de imaginacion y una fuerza de descrip-
cion particular som las que caracterizan & este aus
tor. No hay eseritor alguno que abunde tanto de
metaforas. Se puede decir, no que describe, sino
que hace visible todo cuanto trata. Podrian darse
varios ejemplos. Notemos solamente los fuertes y
vivos colores con que en los pasages siguientes, to—
wnados de los capitulos xvur y xx, pinta élla con-
dicion del malvado; observémos con cuanta rapidez
pasan sus figuras delante de mosotros, y qué pro~
funda impresion nos dejan al mismo tiempo en el
animo. Cap. xx. V. 4. 5, Por ventura no sé yo esto
de siempre, desde que se puso hombre sobre la
tierra ? ; qué céatico de malos de gerca, y alegria
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de malos hasta momento? Si subiere al cielo su
alteza, y su cabeza tocare las nubes; como estiér=
gol para siempre perecerd, los que le vieron diram,
j Ad6 €17 Como sueiio volar4, y no le veran; sera
conmovido como vision de las noches-v. 16. Cabe-
za de aspide mamara; y matarlo ha lengua de vi-
bora_v. 22. Cuando abondo se rellenare; angustia
sera 4 6l: toda mano de desventura le acometera—
v. 24. Fuira de arma de fierro; pasarlo ha arco ace-
rado-v. 26. Toda escuridad escondida para su as-
condimiento; comerlo ha fuego no soplado.....
Descubrirdn cielos su delito; y tierra se levantard
contra él. Sera descubierfo el pimpollo de su casa,
y cortado en el dia del furor del Sefior-cap. xvii,
¥. 5. Cierto, luz de malos se amatard; y no escla- -
recerd centella de fuego. Luz se escurecié en su
tienda, y su candela sobre &lse amatara. Estre-
charse han pisadas de su fuerza; y despefiarlo ha
su consejo. Trabara el lazo su carcaiial, y esforzare
se ha sobre &l la sed. Ascondida en la tierra su
cuerda, y su enlazamiento sobre sendero. En der-
redor le turbaran turbaciones, y le enredarém sus
piés mismos-v. 11. Su memoria se perdera de la
tierra, y no nombre & él sobre faces de plaza. Em-
pelerlo ban de luz 4 escuridad, y del mundo le re=
moveran—-v. 20. Sobre su dia se maravillaron pos-
treros, y ancianos trabaron temblor-cap. Xx. v. 28.
Sea que se hincha su vientre enviara en él el Todo-
poderoso la ira de su furor”.... .Fr. Luis de Leon.

LECCION XXXIX.

Poesia épica.

Resta ahora tratar de las especies mas nobles de
poesia, 1a épica y la dramética, Comenzaré por I3
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poesia épica. En esta leccion asentaré {os princis
pios generales de la epopeya, ¥ despues daré una
idea del ingenio y carécter de los poetas &picos mas
celebrados.

Esta universalmente reconocido, que el poema
épico es el mas noble de todos los poemas y el
mas dificil en su ejecucion.-Forjar una historia que
agrade & interese a todos los lectores, y que sea
al mismo tiempo divertida, instructiva & importante;
lenarla de incidentes oportunos; animarla con la
variedad de caracteres y descripeiones, y CODSCr-
var en el disourso de una obra tan larga aquella
propiedad de sentimientos, y aquella elevacion de
estilo que requiere este poema, es sin disputa el ese
fuerzo mas grande del ingenio poético. De aqui es
que son tan pocos los que han acertado. en esta
cmpresa, que los criticos severos con dificultad
conceden el nombre de poemas épicos sino & la
lliada y 4 la Eneida.

* Es preciso confesar que asunto ninguno ha dadoe
mas campo 4 los criticos para manifestar su pedan-
terfa. Con sus emwpalagosas disquisiciones, fundadas
en una sumision servil 4 F autoridad, han dado tal
aire de misterio 4 un asunto llano de suyo, que un
lector ordinario apénas podra concebir qué es poe-
ma épico. Este, segun 1a definicion del P. Le Bossu,
es un discurso inventado por el arte, y con el de-
‘gignio solo de rectificar las maneras de los hombres
por medio de instrucciones diferentes bajo la alego-
ria de alzuna accicn importante, la cual se refiere
en verso. Conforme 4 esta definicion, que cuadra-
ria bien 4 las fabulas de Esopo, si fuesen algo es-
tensas y estuvieran en verso, el critico hace un pas
ralelo entre la estructura de una de aquellas y €l
plan de la Niada de Homero. Lo primero que hace,

dice €1, up fabulista 6 nn poeta épico, es cscoger, |
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aquella méxima 6 punto de moral que trata de 1n-,
culcar en su obra. Luego inventa una historia ge-

« neral, 6 una seric de hechos, sin nombres algunos,

que juzga los mas & propésito para ilustrar la mo-.
ral que se ha propuesto. Ultimamente, particulariza
su bistoria: ‘es decir, si el poeta es un fabulista, ine
troduce el perro, el ganado y el lobo; y 51 es épico,
busca en la historia antigua algunos nombres de
héroes que pueda dar & sus actores, y con esto tiew
ne completo su plan.

Esta es una de las ideas mas insulsas y absurdas
que jamas pueden haber entrado en la cabeza de un
escritor. Homero, dice €, vi6 los griegos divididos
en una gran porcion de estados independientes, ¥
precisados muchas veces a unirse en un solo cuer-
po contra sus enemigos comunes. La instruccion
mas Gtil que podia darles en-tal situacion, era hacer-
les ver, que la falta de armonia_entre los principes
es la ruina de la causa comun Para corroborar es-
ta instruccion trazé en su mente una historia gene.
ral de esta naturaleza, Se confederan varios princi-
pes contra sus enemigos. El principe escogido por
comandante de los demas afrenta & uno de los mas
valientes confederados, el cual por lo mismo se re—
tira, y reusa tomar parte en la empresa. De esta
division resultan grandes infortunios; hasta que ha-
biendo padecido mucho unos y otros por su desave-
nencia, el principe ofendido olvida su sinsabor, y
se reconcilia con el comandante: y volviendo ala
armonia antigua, siguese una vietoria completa so-
bre sus enemigos. Sobre este plan general, aliade
Bossu, importaba muy poco que Homero hubiese
empleado nombres de animales, como Esopo, 6 de
hombres. De cualquiera modo hubiera sido ignal-
mente instructivo; pero como de antemano se habie
propuesto escribir de héroes, escogi6 por escenala
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guerra de Troya, fingié alli la aecion, lamé Aga-

menon al comandante, y'Aquiles al principe ofendis

do, v resulté de aqui la Iliada.
" EA que pueda creer que Homero procedié de es-
td manera, creerd cualquiera cosa. Se puede decir
con toda seguridad, que ¢l que compusiese con ar-
reglo 4 este plan; el que coordinase todo el asunto
¢ su mente, pensando en la moval antes que en fos
personages que han de ser los actores, podria aca—
so escribir fabulas Gtiles para nifios, pero no un poe.
ma épico digno de tener glgunos lectores. Ningun
Liombre de gusto negard que los primeros objetos
que hieren la imaginacion del poeta, son el hérce
que ha de celebrar, y la accion 6 historia que ha
de ser el fundamento del poewa. No se pone, co-
mo un filésofo, & trazar el plan de un tratado de
moral. Su ingenio se recalienta por alguna empre=
ga grande; la cual le parece noble & interesante, ¥
digna por tanto de ser celebrada en el tono mas al-
to de la poesia. No hay asunto de esta naturaleza
que no Ileve siempre consigo alguna instruecion mo-
ral. T.a Iliada sugiere en verdad la instruccion que
sefiala Bossu: y aun sugiere naturalmente otra, que
puede seflalarse. como la moral de aquel poema; .4
saber, que la Providencia venga 4 los que ban pa-
decido alguna injusticia; pero que cuando estos ex=
tienden demasiado su resentimiento, recaen sobré
ellos otros infortunios. El asunto del poema es la
colera de Aquiles, motivada de la injusticia de Aga-
menon. Japiter venga 4 Aquiles, dando ventajas 4
Ios Troyanos contra Agamenon; pero continuando
Aquiles obstinado en su resentimiento, pierde & su
amado amigo Patroclo.

Lia nocion mas sencilla del poema &épico se redu=
ee 4 decir, que es la relacion de alguna empresa es-
<larecida, hecha en forma poética. Esta difinicion ¢
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tan exacta, qué viene bien 4 otros varios poemas,
fuera de la Iliada de Homero, la Eneida de Virgilio,
y la Jernsalen del Tasso; los cuales son acaso los-
tres poemas épicos mas regulares y completos. Pe-
ro excluir de fa clase épica 4 todos los poemas que
no estan puntualmente formados por estos mode~
los, es una pedanterfa de la eritica. Podemos dar
definiciones y deseripciones exactas de minerales,,
plantas y animeles, y coordinar estos con precision

‘bajo las diferentes clases & que pertemecen; porque

la naturaleza presenta un modelo invariable y visi-
ble, al cual los referimos. Pero con respecto 4 las
obras de gusto y de imaginacion, en que la natara-
leza no ha dedo modelo fijo por dar campo § be=
lezas de especies muy diferentes, es un absurdo el
intentar definirlas y clasificarlas con la misma preci-
sion. La critica, cuando se emplea en tales frusle-
rias dpgenera en cuestiones frivolas de palabras y
nombres solamente, Por esto na tengo yo escripu-
lo en clasificar el Paraiso perdido de Milton, la Far-
salia de Lucano, la Tebaida de Estacio, el Fingal y
Témora de ‘Ossian, la Luisiada de Camoens, el Te-
lémaco de Fenelon, la Epigoniada de Wilkie, bajo
la misma especie de composicion que la lliada yla
Eneida; pues aunque algunos de ellos se acercan mas
que ofros 4 la perfeccion de estas obras celebradas,

'todos son sin duda épicos: es decir, relaciones poé-

ticas de aventuras grandes, lo cual es todo lo que
se quicre dar a entender por esta denominacion. -

Aunque no.puedo conceder de modo alguno que
el poema €pico por su esencia haya de ser entera—
mente una alegoria 6 una fabula, fabricada para ilus.
trar alguna verdad moral; es cierto sin embargo que
ninguna poesia es por su naturaleza mas moral que
esta. Su efecto en promover la virtud no se ha de
mediv por alguna maxima 6 instruceion que resal-
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te de Ia historia entera, semejante & la moral de una,
de las fabulas de Esopo. Es tener una idea pobre
¥ chabacana de las ventajas que traera la lectura,
de un poema épico, cieer que al fn podrémos sa-
car de &l alguna moralidad comun. Su efecto na-
ce de la impresion que las partes del poema sepa-
radamente y todo el poema junto, pueden hacer en
ol lector; de los grandes ejemplos que 10s pone a
Ja vista, y de los elevados sentimientos con gue ins
flama nuestros corazones. El fin que se propone el
poeta épico, es extender nucstras ideas de la perfec-
cion bumana; 6 en otras pelabras, excitar la admirg=
cion. Esto puede solo conseguirse por una repre=
sentacion propia de hazahas heroicas y de caracte~:
res virtuosos; porgue los hombres estan por natura
eza propensos 4 admirar las virtudes grandes, y por
esto los poemas &picos son por precision favorables
4 la causa de la virtud. En el discurso de estas coms,
posiciones se presentan a nuestros 4nimos con los
colores mas espléndidos y decorosos, €l valor, la
verdad, la justicia, la fidelidad, la amistad, la com=
pasion y la magnanimidad. Se empeilan nuestros
afectos en favor de los personages viriuosos, nos in-
teresamos en sus designios y sus aflicciones: con es-.
to se despiertan las afecciones generosas y patridti-
cas, y el animo s¢ purifica de las inclinaciones sen=,
suales y bajas, y se acostumbra & tomar parte en las
empresas grandes y heroicas. A la verdad, es un tes-
timonio distinguido en honor de la virtud, ver que
varios de los divertimientos mas acendrados y ele=
gantes del hombre, tales como la composicion qué.
estanos examinando ahora, han de fundarse por ne-
cesidad en los sentimientos y las impresiones mora-
les. Este es un testimonio de tanto peso, gue si 10s
filosofos escépticos pudiesen debilitar la fuerza de

aquellos raciocinios con que se establece la distin= |
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cion esencial entre el vicio y la virtud, los escritos
solos de los poetas &picos bastarian para refutar S
falsa filosofia; pues apelando constantemente & los
sentimientos del género humano en favor dela vir=
tud, hacen ver que los fundamentos de esta se ba~
llan profundamente arraigados en la naturaleza hu-
mana.

El tono y el espiritu general de la composicion
&pica, la distinguen suficientemente de las otras es-
pecies de poesfa. Eu las composiciones pastorales,
la idea dominante es la inocencia y la tranquilidad.
La compasion es el objeto principal de la tragedia:
el ridiculo es la provincia de la comedia. El carac-
ter que prevalece en la epopeya, es la admiracion
que excitan las acciones heroicas. No se distingue
ménos de la historia por su forma poética, cuanto
por la libertad que se toma para la ficcion. Es una
composicion mas calmada que la tragedia: admite,
y aun requiere en ocasiones, ¢l patético y lo violen-
to; pero no es de esperar que el patético sea su ca-
ricter general. Requiere, mas que otra especie de
poesia, una dignidad grave, igual y sostenida. Abra-
za mayor extension de tiempoy de acciones que el
poema dramético; y por tanto da mas lugar al des-
envolvimiento de caracteres. Ll poema dramatico
desenvuelve los caracteres, principalmente por me-
dio de sentimientos y de pasiones; ¢l poema épico
principalmente por medio de acciones. Por tanto,
las conmociones que este excita no son tan violen—
tas; pero son mas prolongadas que las de aquel. Es-
tos con los caracteres generales de esta composi-
cion. Pero 4 fin de dar de ella una idea mas parti-
cular'y critica, considerémosla bajo tres puntos de
vista: primero, con vespecto al asunto 6 4la accion;
segundo, con respecto 4 los actores 6 & los caracte=
tes; tercero, con respecto 4 la narracion del poeta,
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‘ La accion del poema épico debe tener tres pro.
piedades: debe ser una, debe ser grande , debe ser
interesante. :

Primero, debe ser una la accion 6 la empresa
dque el poeta excoge por asunto. Frecuentes ocasio-
nes he tenido de advertir la importancia de la uni-
dad en muchas composiciones, para que‘hagan una
impresion llena y fuerte en el animo. Con mucha
mias razon insiste Aristoteles en que esta es esen-—
cial 4 la poesia épica, y la mas importante, ala
verdad, de todas les reglas que hay que observar
en elly; porque es cierto que en la relacion de
aventuras heroicas, jamas pueder_n hacel: en el lec-
tor una impresion tan profunda, ni empenar su aten-
cion con tanta fuerza unos hechos inconexos entre
si, como expuestos pendientes unos de otros, y cons-
pirando todos & la consecucion de un fin. Cuanto
mas sensible sea 4 la imaginaeion esta unidad, tan-
to mayor seréd el efecto del poema: y por esta Ta=
zon, como observé Aristételes, no le basta al poefa
limitarse 4 las acciones de un hombre 6 a las que
acaecieron en cierto periodo de tiempo; sino que la
unidad debe estar en el asunto mismo, y nacer de
la combinacion” de todas las partes & formar un to=
do entero. :

En todos los grandes poemas €picos se descubre
suficientemente la unidad de accion. Virgilio, por
ejemplo, exeogi6 por asunto el f:stablecrmlentu de
Eneas en Italia. Desde el principio al fin del poema
tenemos siempre 4 la vista este objeto, que enlaza
entre sf todas las partes, dandolas una conexion
muy estrecha. De la misma naturaleza es la untd?fl
de la Odisea, el retorno y establecimiento de Uli-
ses en su patria. El asunto del Tasso es el recobro

de Jerasalen del poder de los inficles, y el de Mils

ton la expulsion de nuestros primeros padres del
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Paraiso: y uno y otro conservan sin duda la ynidad
de la historia. El asunto declarado de la Iliada s
la célera de Aquiles y las consecuencias que ella
produjo, Los griegos salen desgraciadamente de
muchos encuentros con los troyanos, en cuanto se
ven privados de la asistencia de Aquiles, Apacigua-
do este y reconciliado con Agamenon, se sigue la
victoria y se concluye el poema. Es preciso con-
fesar sin embargo, que la unidad 6 conexion no es
aqui tan sensible 4 la imaginacion, como en la
Eneida; porque per muches libros de la lliada per-
demos de vista a Aquiles, cae este en inaceion ¥
la fantasia no halla otro ohjeto & que dirigirse,
que 4 las ventajas de los dos ejércitos empeiados
en el combate. ,

La unidad de la accion épica no se ha de enten-
der tan rigurosamente, que escluya todos los episo-
dios 6 las acciones subordinadas, Aqui es necesario
observar que Aristiteles emplea el término episo-
dio en un sentido diferente del que ahora le damos.
Este término se aplic en su origen 4 la poesia
dramatica, y de allj fué trasladado & la épica: en.
este sentido por episodio en un poema épico pave-
ce que Aristételes habria entendido la extension de
la fabula general, 6 del plan del poema en todas
sus eircunstancias, A la verdad, no estd muy claro,
lo que &l quiso entender por episodio; y esta obsen«
ridad ha dado ocasion 4 muchos altercados entre
los criticos. Bossu, en particular, esta tan perplejo:
en este asunto que es ya ininteligible. Pero dejando
4 un lado una controversia tan sin fruto, lo que
ahora entendemos por episodios son ciertas aceio—
nes, 6 ciertos incidentes ntreducidos en la narra-
cion y conexos con la accion principal; aunque no
tan esenciales 4 ella, que si se omitiesen se destrui-
rig el asunto principal del poema. De esta natura-
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ieza son el coloquio de Héctor con Audrémaca en
la Iliada, la historia de Caco y la de Nisoy Eu-
rialo en la Eneida, las aventuras de Tancredo con
Erminia y Clorinda en la Jerusalen, y la perspec-
tiva de sus descendientes mostrada & Adan en los
@ltimos libros del Paraiso perdido.

Semejantes episodios no solo son permitidos 4 un
poeta &pico, sino que bien manejados adornan mu-
cho sus obras, Las reglas acerca de ellos son las
siguientes:

Primera: es preciso que esten introducidos natu-
ralmente, que tengan una conexion suficiente con
el asunto del poema, que parezcan pates inferios
res pertenecientes & &l, y no peros colgantes que
se le han pegado. La transgresion de esta regla ha-
ee defectuoso el episodio de Olindo y Sofronia en
el libro 11. de la Jerusalen del Tasso. Esta dema=
siado suelto del resto de la obra, y puesto tan al
principio del poema, pone al lector en espectativa
de alguna cosa de importancia que esta por veniry
miéntras que despues se ve que no tiene conexion
alguna con lo que signe. A proporcion que un epi-
sodio tiene una conexion mas ligera con el asunto
principal, debe ser siempre mas breve. La pasion
de Dido en la Encida, y los lazos de Armida enla
Jerusalen, tratados tan extensamente en €stos poe-
mas, no pueden llamarse con propiedad episodios.
Son en realidad partes componentes de estos poes
mas, y forman gran parte de su enredo.

En segundo lugar, los episodios deben pones-
nos a la vista objetos diferentes, en especial de los
que anteceden y siguen en el curso del poema; pore
que se introducen principalmente en las composi=
ciones épicas por amor de la variedad. En una obra
tan larga sirven para diversificar el asunto ¥ dar al-
gun desahogo al lector cambidndole la escena. En
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medio de los combates seria por tanto intempestive
un episodio marcial: mientras que la visita de Heéc-
t?r con Andrémaca en la lliada, y la aventura de
Erminia con el pastor en el libro vir. de la Jeru«
galen nos suministran una retirada bien entendida
y agradable de los campos de batalla. \

Por iltimo, como un episodio es de suyo un
adorno, debe tener una elegancia particular y estar
bien acabado, y por esto suelen esmerarse en ellos
los poetas. Los episodios de Teribazo y Ariadna
en Leénidas, y de la muerte de Hércules en la
Epigoniada, son las dos bellezas mayores de estos
poemas.

_La unidad de la accion épica supone por nece-

sidad, que la accion ha de ser entera y completa;
es decir, que como dice muy bien Auist6teles, ha
de tener su principio, su medio y su fin. Sea refi-
riéndolo todo en su propia persona, 6 introducien=
do alguno de sus actores, que refiera lo que ha pa-
sado éntes de abrir el poema; el autor debe dar~
nos siempre cabal noticia de todo el asunto, ha de
satisfacer en todo nuestra curiosidad, nos ha de
Hevar al punto preciso en que concluye su plan, y
cerrar en &l el poema.

La segunda propiedad de la accion épica, es que
sea grande; & saber, que tenga el esplendor y la
importancia suficientes, ya para fijar nuestra aten—
cion, ya para justificar el maguifico aparato de que
se ha valido el poeta. Este requisito es tan eviden—
te, que no necesita de ilustracion; y 4 la verdad apé-
nas ha habido poeta épico, que no haya escogido un
asunto de importancia, 6 por la naturaleza de la ac-
cion, 6 por la fama de los personages interesados
en ella.

A la grandeza del asunto &pico contribuye que no
gea de una data reciente, y que'no esté comprendi-




