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Isabela entretanto algunas tardes
Triste desciende al mar, triste y vestida
De blancas tocas y de negro luto, '
A darle con sus l4grimas tributo.
Alli sentada llora entro dos peiias
La gran tragedia de su esposo Herfrando:
Por divertirla el mar entre pequefias
Conchas. rojos corales iba echando:
Y los delfines con alegres sefias
Bonanza en su dolor promosticando,
Entre las aguas sosegadas bullen,
¥ en circulos de plata se zabullen,....
Mas jqué seré consuelo & un desdichade?
Todo le cansa, aflige y le congoja;
Fuego es el agoa, el zéfiro pesado
Aunque vaya saltando de hoja en hoja:
Sierpes las flores, dspides el prado;
Del blanco arroyo el murmurar le enoja:
Que cuanto por ¢l campo alegre  suena
Sospecha que murmura de Su pend....
LIB, XIV,

Padicra entresacarotros pasages tanto § mas her-
mosos, y muestra del talento poético de Lope,'si no
temiese alargar demasiado esta Teccion.

Por consideracion & esto, no me detendr€ en ana-
lizar los poemds de Cristobal de Mesa, que tanto
estudié y robo a Virgilio y al Tasso sin saber imi-
tarlos. Dejo tambien de hablar del poema del sefior
Escoiquiz, Méjico conquistada, pues seria ofender a
necios y a entendidos: & aquellos porque se inco-
modan de:toda critica, y 4 estos:& causa de’ que 18
tendrian por tiempo mal empleado, cuando la” pos=
teridad le daré el lugar corréspondiente. Asi repe-
tivé solo,-que-de todos nuestros poetas no ha habide
uno que se haya formado un buen plan épico; que

emprendieron un género que acaso no conocian bage
tantemente, y que solo fienen de apreciable algunos
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trozos en que resplandecen una buena locueion, un
verso fluido y melodioso, y algunos sentimientos ex=
presados con sencillez,’ y aun cuadros bien' colos
ridos, 2

LECCION XLIIL

Poesia dramatica, —Tragedia,

La poesia dramdtica se ha mirado entodas las na~
ciones cultas como una diversion racional y atil, ¥
acreedora 4 un exdmen atento y prolijo. - Dividese
en comedia y tragedia, segun los” incidentes de Ia
vida humana sobre que estribd, ya ligéros y festivos,
ya graves y patéticos. Pero como los asimtos gran-
des y serios dominan mas la atencion que los' pe=
quetios y burlescos; como la caida’ de un héroe in=
teresa mas al pablico que el casamiento de un par-
ticular, se ha mirado siempre la_tragedia como di-
version mas noble que la comedia.” Aquella estriba
en las grandes pasiones, lag virtudes, los crimenes'y
los trabajos de los hombres; esta en sus extravagan-
cias, locuras y caprichos. . e

_ Elterroryla compasion son los instrumentos prin-
cipales de la primera; el ridieulo es el Gnico de la
segunda, Portanto, tratarémos con mayor extension
de la tragedia en esta leccion y en la siguiente, pa-
sando despues & examinar lo que es peculiar 4 la

_comedia, :

La tragedia, considerada como representacion de
los caracteres y de la conducta de los hombres en
algunas de las criticas y apuradas situaciones de In
vida, es composicion poética muy noble y una imi-
tacion directa de las maneras y acciones humanas;
porque semejante al poema €pico, muestra los ca-
racteres por medio de 1a narracion y de la descrip-
cion. Pero el pogta desaparece, ¥ 8010 6¢ nos pre-
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sentan -4 la vista los mismos, personages, hablando
y-obrando; conforme 4 los caracteres. De aqui es,
que ningun escrito prueba tan convincentemente el
profundo conocimiento que el poeta tiene del cora-
zon del hombre, y que ninguno tiene tanta eficacia,
ni excita conmociones tan fuertes como una buena
tragedia, Ella es, 6 debiera ser, el espejo en que
n0s miramos, y vemos los errores a que estamos €x-
puestos, y una copia fiel de las pasiones humanas,
con las terribles consecuencias que arrastran consi-
go. cuando no les tiramos de la rienda,

Si la tragedia- es una composicion noble y distin=
guida, tambien es favorable 4 la virtud en sumeca-
nismo y espirita. general. Tal poder tiene la virtud
sobre el corazon del hombre por la sabia y feliz
consfitucion de nuestra nataraleza, que asi como la
poesia Bpica no. excitaria nuestra admiracion, tam-
poco la_tragica moveria fuertemente nuestras pasios
nes, sino despertase en nosotros conmociones Virs
tnosas. Todo poeta reconoce quele es imposible
interesarnos en favor de hombre alguno, si.no lo
_presenta_honrado_y noble, ya que no perfecto; y
.que ¢l secreto eficaz para excitar la indignacion, es

intar 4 la persona que ha de ser objeto de ella con
1os colores del vicio y la depravacion Puede y aun
debe 4 1a verdad, representar desgraciado al virtuo-
so0, porque asi sucede 4 veces en esta vida; pero de-
be_siempre cuidar de empefiarnos en su_favor: y
.aunque puede describirlo de esta euerte, no hay
ejemplo de poeta trigico que haya representado al
vicio, triunfando enteramente y feliz en Ia catstro-
fe del drama. Aun cuando prosperan los malos en
sus designios, debe acompaliarles siempre el casti—
ge, y al delito ha de juntarse inevitablemente Ia in-
felicidad. Bl amor v la admiracion del hombre vir-
tadso, la compasion hécia el injuriado ¥ aftigido,
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y la indignacion contra el autor de seus males,
son los sentimientos que mas generalmente excita la
tragedia; y por tanto, aunque los poetas draméticos
cometan como los demas escritores, algunas unpro=
piedades, aunque dejen de colocar 4 veces a la vir-
tud en el punto de vista que le corresponde, no ha-
bra quien pueda negar con razon queé la tragedia es
una composicion moral. Tomada en complexo la
tragedia, estoy enteramente persuadido de que las
impresiores que hace en el corazon, son R gene=
val favorables a la virtud y 4 las buenas disposicio=
nes del animo; y por esta razon, el celo que han
sostrado algunos varones piadosos contra los, es-
pecticulos teatrales, puede haber dimanado sola-
mente de.los abusos de la comedia; abusos quel a
1a verdad han sido frecuentemente tan grandes, que
justifican las mas severas censuras.

° La noeion que Arist6teles da del fin de la tra-
gedia, es que va dirigida & purgar nuestras pasiones
‘por la compasion y el terror. Pero esto es algo obs-
curo, Se han dado muchos sentidos & estas palabras,
y -ha habido no pocos altercados entre sus comen-
tadores. Sin entrar en disputa sobre este punto, me
parece mas breve y mas claro decir, que la inten—
cion de la tragedia es mejorar nuestra sensibilidad

virtuosa. El poeta consigue todos 10s fines morales

de la tragedia si nos interesa en favor de la virtud;
nos mueve 4 compasion por el afligido, nos inspira
_sentimientos propios al contemplar las mudanzas de
la fortuna, y por medio del interes que excita en
-nosotros por la desgracia agena, nos guia 2 preca-
vernos de cometer errores semejantes.

Para conseguir estos fines, el primer requisito es,
que el poeta escoja una historia patética & intere-
.sante, y que la conduzca de una manera natural ¥
probable: porque la paturalided ylo probabilidad
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deben ser siempre la basa de la tragedia, y son en
eila infinitamente mas esenciales que en la poesia
Epica. . El objeto del poeta épico, es excitar nuestia
admiracion por la relacion de aventuras heroicas:
para excitar la admiracion no es necesario un gra-
do tan fuerte de probabilidad, como cuando se tras
ta de mover las pasiones tiernas. En el primer ca-
50 se excita la imaginacion, y esta se acomoda de
suyo 4 la intencion del poeta, y adopta sin reparo
lo maravilloso. Pero la tragedia pide una imitacion
mas rigurosa de la vida y de las acciones de los home
bres: porque el fin & que aspira, no tanto es ele=
var la imaginacion, cuanto conmover el corazon, §
¢l corazon juzga siempre de lo que es probable con
mas escrupulosidad que la imaginacion. Solo pue-
den excitarse las pasiones, haciendo en el eorazon
las impresiones de la naturaleza y la verdad; y por
tanto, si el poeta introduce en la accion circuns-
tancias extravagantes y romancescas, jamas. deja-
T4 de ahogar las pasiones en su origen y de frustrar
de econsiguiente el objeto principal de la tragedia

Este principio, fundado en la razon mas clara, ex-
cluye de la tragedia toda maquina 6 intervencion fa-
Lulosa de los dioses. Pueden & la verdad, ocuparsit
lugar los espiritus, como fundados en la creencia
popular, y peculiarmente oportunos para realizar el
terror de la tragedia. Pero todo desenrvedo que se
funde en la intervencion de las divinidades, tales ¢o-
mo los que empleé Euripides en varios desus dras
mas, debe condenarse con mucha razon, tanto por
su groseria y falta de artificio, cuanto por destruir
la probabilidad de la tragedia. Esta mezela de la
maquina con la accion tragica es indubitablemente
un borron en el teatro antiguo.

Para eumentar la probabilidad, tan necesaria para
el buen éxite de la tragedia, algunos criticos ez

EER TRAGEDIA. is
gen que el asunto jamnas sea enteramente de inyep.
cion del poeta, sino que estribe en la historia yeps
dadera 6 en hechos conoeidos. Tales 4 la yeps
dad, fuerom generslmente, si no siempre, log
asuntos de los trigicos griegos, Pero yo no con-
templo que esto sea de muecha impdrtancia, Ig
experiencia prueba que un cuenio fingido, hien
manejado, ablanda el corazon tanto como una his.
toria verdadera. Para’ conmovernos basta que log
sucesos referidos sean tales, que puedan haber gcag-
cido en el eurso ordinario de la vida. Aun cpande
la tragedia empresta sus materiales de la historia,
mezela muchas veces algunas circunstanciag fingi-
das. La mayor parte de los lectores ®o conoce ni
indaga lo que hay fabuloso 6 histérico en el asunto,
Solamente atiende 4 lo que es probable, y se ve que
le mueven los sucesos ‘que tienen semejanza con la
naturaleza. Aun por esto algunas de las tragediag
was patéticas son enteramente de asuntos fingidos:
tales como la Zaida yla Alcira, tragedias francesas,
el Huérfano Douglas y la Hermosa penitente, in=
glesas, y otras varias.

Sea real 6 fingido el asunto, lo que mas con-
tribuye 4 hacer probables los incidentes de una
tragedia, ¥ que nos muevan por su probabilidad,
es la conducta de la historia, y el enlace dado &
sus diversas partes, Para arreglar la conducta, han
establecido - los eriticos la famosa regla de las tres
unidades, de euya importancia es necesario tratar
ghora. Mas para hacerlo eon mayores ventajas, se
hace preciso que volvamos atras, y tracemos el
origen de la tragedia, el cual aclarara algunas co-
sas relativas & este asunto. .

La tragedia, semejante & otras artes, fué ruda &
imperfecta en sus prineipios. Entre los griegos, de
quiencs se derivan nuestras diversiones drematicas,
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€l origen de la tragedia no fué ofro que el canto
-acostumbrado en las fiestas de Baco. Ofrecian 4 es-
te dios un macho de cabrio en sacrificio: despues
e este los sacerdotes. y el concurso cintaban him.
nos en honor de Baco; y del nombre de la victima
macho de cabrio junto con canfo nacié sin disputa la
palebra tragedia.

Fstos himnos 6 poemas liricos, & veces se cans
taban por todo el concurso, 4 veces por bandas se-
paradas, vespondiéndose alternativamente unas &
-otras , hactendo lo que llamamos un coro con sus
estrofas y antistrofas. Para dar alguna variedad§
esta diversion y algun desahogo & los cantores, les
sparecié muy bien introducir una persona, que entre
canto'y canto reeitase alguna cosa en verso. Tes-
pis, que vivié cerca de quinientos treinta y seis
afics antes de Cristo, hizo esta innovacion, que les
gusté: y Esquilo, que naci6 cerca de cincuenta
aiios despues de aquel, y debe mirarse como el pa-
dre de la tragedia, di6 un paso mas, introduciendo
aun didlogo entre dos personas 6 actores, y mez-
clando en €l alzuna historia interesante; y presentd
los actores en un teatto adornado con las escenas
sy decoraciones propias. Lo que cantaban estos ac-
tores se llamé episodio 6 canto adicionak: y los cene
tos del eoro no tuvieron ya referencia & Baco, co-
o en su origen, sino & la historia en que habian
tomado interes los actores. Esto comenz6 & dai al
drama una forma regular, que despues fué llevada
4 su perfeccion por Séfocles y Euripides. Es de noe
ftar en cuan breve tiempo pasd entre los griegos I8
tragedia desde sus mas rudos principios 4 su estade
mas perfecto; pues Séfocles, el mayor y mas coly
qecto de todos los tragicoes, florecié solamente cuas
renta y cuatro afios despues de Esquilo, y fué poe
a0 mas de setenta aiflos posterior & Tespia.
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De 1a razon que acabamos de dar se infiere, que
€l coro fué la basa 6 el fundamento de la tragedia
anfigua.” No fué un adorno afiadido & esta, ¢ un
medio inventado para darla mayor perfeccion; sine
que el didloge dramatico fué en realidad una adi-
cion al coro, el enal habia sido la diversion original
6 primera. Andando el tiempo, el coro de principal
passé 4 Ser accesorio en la tragedia; hasta que al fin
ha desaparecido enteramente, siendo esta la distin-
cion prineipal que bay ‘entre el teatro antiguo'y el
moderno,

Esto ha dado motivo a la cuestion muy agitada
entre los partidarios de los antiguos y los moder-
nos, 4 saber, si el drama ha ganado é.perdido em
la abolicion del coro. Es preciso convenir en que
€l coro hacia # la tragedia mas magnifica y mas ins.
tructiva y moral: siempre era la parte mas sublie
me y poética de la obra; y destinada 4 ser cantads
¥y acompaiiada de la misica, no puede dudarse de
que daba gran variedad y nuevo esplendor 4 la di-
version. El coro suministraba al mismo tiempo lec.
ciones constantes de moral. Se componia de aque-
Hos personages que naturalmente debian suponerse
presentes al lance; & saber, de los habitantes del
lugar de la escena, compafieros & veces de algunos
de los principales actores, y por lo tanto interesa-
dos de algun modo en el éxito de la accion. Esta
compaiiia, que en vida de Séfocles se limitaba &
quinee personas, estaba permanente en el teatro to.
do el tiempo de la representacion: entraba en con-
versacion con los actores: tomaba parte en sus in-
tereses: les daba avisos y eonsejos: hacia sus re-
flexiones morales sobre todos los incidentes que
presenciaba; y en los intermedios 6 intervalos de la
accion _cpr}taba sus odas ‘6 eanciones, en las cua-
tes se dirigia & los dioses, rogaba por la prosperi-
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dad del inocente, se lamentaba de su desgracia, §
manifestaba muchos sentimientos religiosos y moras
les. Todas estos oficios del coro se hallan descritos
por Horacio en su epistola & los Lisones, donde
dice asf:

Acloris partes chorus officiumgue virile

Defendut; neu quid medios intercinal actus,

Quod non proposito conducat et hereat upte.

dlle bonis favealque, et consilietur amicis;

Et regat iratos, et amet pecare timentes:

Ille dapes laudet mense. brevis; ille salubrem

Justitiam legesque, et apertis otia portis.

Dle tegat commissa; deosque precetur, et orei

Tt redeat miseris, abeat fortuna superbis.
vers, 103,

Haga las veces de un actor el coro;

Y entro los actos sea lo que entone

Tan conforme al propésito y decoro

De la accion, que con ella se eslabone:

Al hombre hourado aliente y patrocine:

¥Jnase al buen amigo;

Aplaque- al irritado; y apadrine

Al gue de la maldad es enemigo.

Aplauda la inocencia y la delicia

De 1a mesa en que reina la templanza,

La debida- alabanza

Tribute 4 la. benéfica justicia.

Cante las leyes, y el estado quieto -

De aquel pueblo feliz en que las puertas

Con libertad ‘segura estan abiertas.

Sea fiel al secreto:

¥ 4 las deidades ruegue,

Que la fortuna 4 los soberbios niegue

El logro de sus gustfos;

:Yatienda 4 las miserias de los justos,
D. 7. de IRIABTE,
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Pero sin embargo de las ventajas que & Ta trage-
dia acarreaba el coro, los inconvenientes erap por
otro lado tan grandes, que hacen preferible en ge.
neral la' prietica moderna de excluirlo; pUrqueu sl
el fin principal del drama es la imitacion natural y
probable de las acciones humnanas, no deben pre-
sentarse en el teatro otras personas que las nece-
sarias 4 la accion dramatica. La introduccion de
una corparsa de advenedizos, que solo podian te-
ner un ligero interes en el asunto del drama, care-
ce de naturalidad: es embarazosa al poeta: y ‘aun-
que puede c_antrlibuir a dar esplendor al espectécu-
lo, 1o hace sin disputa mas frio y ménos interesan-
te, por mas desemejante 4 lo que pasa realmente
en la sociedad. La mezcla de la mdsica 6 cante
con la parte del coro, que entraba en didlogzo &
conversacion con los actores, es otra circunstancia
'gue alejaba aun mas la representacion de la seme-
Janza eon la realidad. El poeta ademas estaba pre-
cisado 4 disponer con mucha dificultad su plan, de
manera que la presencia del coro en todo el tras-
curso del drama, no fuese improbable. La escana
debia estar constante, y & veces absurdamente en
alguma plaza piblice, 4 donde pndiera suponerse
que tenia entrada franca el coro, Este habia de ser
siempre testigo de muchas cosas que debian pasar
én secreto. Debia ser confederado de lasdos par-
fes que salian sucesivamente al teatro, ¥ que cons-
piraban acaso una contra otra. En breve el manejo
del coro ponia al poeta en la disparatada precisisn
de sacrificar muchas veces la probabilidad en la
eonducta del asunto; y tenia €l aire de decoracion
demasiado teatral, para que fuese compatible con
las apariencias de la realidad que debe guardar e}
poeta, si ha de mover nuestras pasiones. Hemos
visto que el origen de la tragedia ‘entre los gliegos
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fué ¢l canto del coro 6 el himno 4 los dioses. No
es pues de admirar que se haya -mantenido este en
tan larga posesion en el teatro griego. Pero se pues
de asegurar, & mi parecer con alguna confianza,
que si en Jugar de haberse afiadido el dialogo al
eoro, hubiera sido aquel la primera invencion, ja=
mas se habria pensado en introducir el segundo,

Soy de sentir sin embargo, que se pudiera aun
Bacer uso del coro antiguo con notables ventajag
del teatro moderno; si en lugar de aquella misica
frivola y a veces impropia, con la cual en tiempo
se entretenia generalmente al auditorio en los inters
medios, y aun abora se le entretiene en algunog
featros nacionales y extrangeros, se introdujese up
goro, cuya musica y letra tuviesen, 'sin‘ ser parte
del drama, alzuna relacion con los incidentes de
acto anterior, y con las disposiciones que aquellos
incidentes han de haber excitado en los espectado-
res. Por este medio seguiria sin interrupcion el to
no que han tomado las pasiones; y se 10grarian'to.-
dos los buenos efectos del coro de los antignos, ins
pirando sentimientos propios, y dando nuevo vigor
a la moral del drama, sin los inconvenientes que
resultan de que el coro haga parte de aquel, y se
mezele en la accion. y
_ Dada ya esta idea del origen de la tragedia y de
a naturaleza del coro antiguo, con las ventajas ¥
los inconvenientes que le acompaiiaban, queda y&
desembarazado el terreno para examinar con mas
utilidad las tres unidades de accion, de lugar y de
tiempo, que generalmente han sido consideradag
como esenciales & la buena disposicion de la fabula
dramatica, _

La unidad de accion es sin duda la primera §
la mas importante de las tres. Tratando de la poes

sia épica hemos ya explicado, que la vaturaleza d@ l
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aquella unidad consiste en la relacion que todos
los incidentes tienen con el fin 6 efecto de la fi-
hula, y la hacen un solo todo. Esta unidad de ac=
cion 0 asunto, es aun mas esencial en la tragedia
que en la epopeya; porque multiplicadas en tan
corto espacie, como el de la duracion de la trage~
dia, muchas tramas 6 acciones, se distraeria por
necesidad la atencion, y las pasiones no podrian to-
mar todo su vuelo. Por esta razon el poeta tragice
mo podria hacer cosa peor que juntar en un drama
dos acciones independientes; porque siendo precie
s0 que se suspendiese y dividiese entre ellas la
atencion, no podria el espectador entregarse ente~
ramente ni 4 unani & otra. Puede haber, 4 la ver=
dad, trama subordinada, es decir, que las personas
introducidas pueden tener designios diferentes; pe=
vo el poeta debe mostrar su destreza en manejar
estos de modo, que se subordinen 4 la accion prin-
cipal. Conseguira esto enlazéndolos con la catés—
trofe del drama, y haciendo que encaminen a ella;
y siempre que haya un enredo separado que pudie-
ra omitirse sin perjuicio del desenredo del drama,
dirémos que se ha violado la unidad de aceion. Ni
aqui ni en la poesia épica se permiten tales episodios.

Tenemos un ejemplo claro de este defecto en
el Caton del ingles Addison. El asunto de esta
tragedia es la muerte de Caton, cuyo caracter
sostuvo el autor con mucha dignidad. Pero todas
las escenas amorosas del drama, la pasion de los
dos hijos de Caton 4 Lucia, y la de Juba 4 Ia hija’
de Caton, son episodios que no tienen conexion
con la accion principal, ni producen enella efec-
to alguno. El autor creyé que el asunto era de-
masiado escaso en incidentes; y para variarlo insers
t6, como por incidencia 6 de paso, una historia
de los amores de la familia de Caton; con la cual
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quebranté la unidad del asunto, y formé una mez.
cla intempestiva de amorfos eon los grandes sentis
mientos y elevado patriotismo que predominan en
los demas pasages, siendo estos los que principal«
mente intentaba manifestar en el drama. =

Es preciso sin embargo no eonfundir la unidad-de
aecion con la sencillez del enredo. Unidad y sens
cillez son cosas diferentes en la composicion dra.
méatica. Se dice que €l enrede es sencillo, cuande
entran en &l pocos incidentes. Pero pucde ser coms
plexo, como lo laman los crit_lcos, es decir, que si
faltarala unidad puede incluir muchas personasy
sucesos, siempre que todos los iricidentes encamis
nen al objeto principal del drama y esten bien ens
lazados con él. Las tragedias griegas no solamente
conservan toda ia unidad de accion; sino que tie-
nen un enredo conocidamente sencillo, en tanto
grado, que a la verdad, nos paz‘ece_n'alguna_s muy
desnudas y destituidas de acontecimientos interes
santes. En el Edipo coloneo de’Sotoc_les2 por ejemms
plo, todo el asunto se reduc’e a lo siguiente. Edi=
po ciego y miserable va & Aténas, donde desea mos
rir: Creon y su hijo Polinices llegan al mismo tiem»
po ¥ procuran separadamente pelrsuadlr al anciano
gue vuelva & 'I‘ebas,hllevado cada uno de sus m_te-:
geses peculiares. Edipo no condesciendc en esto:

Teseo, rey de Aténas, le protege, y el drama finalis
za con su muerte. En €l Filoctetes-del 1ISMo autor,
ol envedo 6 la fabula se reduce & que Ulises, yel
hijo de Aquiles intentan persuadir al desventuradoe
Filoctetes & que abandone la isla desierta, y que vay8
con ellos a Troya: lo cual reusa este, hasta que Heér-
cules, cuyas flechas posée, descmudg flﬁl cieloy sedo
ordena. Sia embargo, f6foeles manejé con tal destres
za unos asuntos tan sencillos, y al parecer tan mezs

muinos, que logré hacerlos muy tiernos y paigucos
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Los modernos han dado mayor variedad de suce.
s03 2 la tragedia, y esta se ha hecho el teatio de
las pasiones, mas que entre los antiguos. Los ca-
racteres estan mas desenvueltos, hay mas enredo y
accion, y nuestra curiosidad se excita mas en las
tragedias modernas haciendo nacer situaciones mas
interesantes. Ksta variedad es en general, una me-
jora que ha tenido la tragedia, pues la hace mas
animada y mas instructiva; y contenida en sus ver-
daderos limites, es muy compatible con la unidad
del asunto, Pero el poeta debe cuidar al misme
tiempo de no desviarse demasiado de la senciliez en
le disposicion de la fabula; pues si la reearga de
acciones & intrigas, la hace perpleja, y tan enreda-
da que pierde mucha parte del efecto. ,,La No-
via viuda”, tragedia del ingles Congreve, que ne
deja de tener algun mérito, es defectuosa en esta
parte, y puede darse por modelo de las que estam
en verdadera oposicion con la sencillez de las tra-
mas antiguas. Los incidentes se suceden unos &
otros con demasiada rapidez, y el asunto del drama
es tan complicado, que seria dificil seguir y coms
prender toda Ja cadena de los sucesos; y lo peor
de todo es, que la catastrofe, que debe ser siem-
pre llana y sencilla, estd desempeiiada de una ma=-
nera demasiado artificiosa é intrincada.

La unidad de accion debe procurarse, no solo en
la disposicion general de la fabula 6 del emiredo,
sino en los varios actos y escenas en que se divida
el drama. 3

La division del drama en cinco actos no tiene
otro fundamento que la practica y la autoridad de
:Horacio:

Neve minor, neve sit quinto productior acluy,

Fabula, qua posci vult et spectata reponmi.

EP. AD PIS.
Tom. I, 13




