194 TRAGEDIA.

Para que un dramaal piblico entrefenga,

Y este le pida siempre con deseo,

Ni mas ni ménos de cinco actos tenga.

IRTARTE.
Esta es una division totalmente arbitraria, pues

nada hay en la naturaleza de la’'composicion dra-
matica’ queé exija este nfimero mas bien que otro; ¥
hubiera sido mejor que no se hubiese sefialado tal
nfimero, sino que se permitiese al poeta dividir ¢l
drama en las partes 6 intervalos que sefiala natue
ralmente el asunto. En el teatro griego, dejando
aparte lo que sucedia en el romano, se desconocio
enteramente la division en actos. La palabra ,,acto”
jamas se encuentra en la poética de Aristételes, en
Ta cual define exactamente cada una de las par~
tes del drama, y divide 4 este en principio, medio
y fin, 6 como &l dice, en prélogo, episodio y &xo=
do. La tragedia griega fué & la verdad, una repre-
sentacion continuada desde el principio al fin, El
‘teatro jamas guedaba sin gente, ni se dejaba caet
el teloh; pero en ciertos intervalos, cuando se re=
tiraban los actores, continuaba y cantaba el coro.
Ni estos cantos del coro dividian las tragedias grie-
gas ¢én cinco porciones, semejantes 4 nuestros ace

tos; aunque algunos comentadores se han esforza-

do 4 darles este oficio, antes es claro que los i
tervalos, en los cuales cantaba el coro, son en ex-
tremo desiguales & irregulares, acomodados @ Ia
ocasion y al asunto, y que dividirian en tal caso el
drama algunas veces en tres, y otras en siete 6'211
ocho actos. Véase la didertacion que anteceded I3
traduecion inglesa de Séfocles por Franekln.

Como la préactica ha establecido diferente plan
en el teatro moderno, dividido el drama en tres 6
en cinco actos, y hecho una pausa total al fin de
cada uno;-debe cuidar el poeta de que esta pausa
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caiga en el lugar que le corresponde; donde hay
una pausa natural en la aceion, y donde puede su-
ponerse que ha pasado lo que deba suplir la imagi-
nacion, y no haya de representarse en el teatro.

El acto primero. debe contener una exposicion
clara del asunto, manejada de modo que excite la
curiosidad de los espectadores, y les dé materalies
al mismo tiempo para entender lo que se sigue.
En ella se nos han de dar & conocer los perso~
nages del diama con sus diversas miras & intereses,
§ con la situacion en que se hallaba el asunto al
tiempo de comenzar el drama. Una introduccion
precipitada como la del primer discurso de Alme-
ria en la.,,Novia viuda” de Congreve, 6 la de La-
dy Randolph en Douglas, bace buen efecto, pero
no la admite siempre el asunto. En los tiempos en
que la poesia dramatica estaba aun en su prime-
ra rudeza, se acostumbraba & hacer la exposicion
en un prélogo, o saliendo un selo actor que infor-
maba del asunto 4 los espectadores plena y direc-
tamente. Algunos de los dramas de Esquilo y Euri-
pides empiezan de este modo. Pero semejante in—
troduceion carecia de todo artificio, y abolida ya
por esta .causa, re hace ahora la exposicion en un
dialogo entre los actores que se presentan los pri=
meros en el teatro

En el curso del drama, y durante los actos se—
gundo, tercero y cuarto, debe ir en aumento el cn-
redo. El objeto que nunea debe perder de vista el
poeta, es conservar despiertas nuestras pasiones, in-
teresandenos en la historia 6 aceion. Luego que
desmayan estas, pierde todo su mérito la tragedia.
Por esta razon no debe el poeta introducir otras
personas, que las necesarias para seguir la accion.
Ha de cuidar de que los personages que introduzca
esten colocados en las situaciones mas interesantes.
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No ha de poner escenas de conversacion superflua
6 mera declamacion: la accion debe ir siempre cas
minando & su fin, y & proporeior* que camina, de~
ben crecer la suspension y el interes de los espec:
tadores, Esta es la grande prenda en que sobresale
Shalkespeare: & saber, que en sus dramas todoes
sentimiento y accion, 'y jamas conversacion sola;
miéntras que los mejores tragicos franceses incur-
ren 4 veces en ‘el defecto de dejar que desmayela
accion por amor de hacer el didlogo largo y artie
ficioso. El sentimiento, las pasiones, el terror yla
compasion deben reinar en todo el discurso de la
tragedia. Todo debe estar en movimiento; y un in.
cidente inftil, una conversacion superflua debili=
tan el interes, y hacen que perdamos el calor yla
atencion.

El acto quinto es el lugar de la catéstrofe 6 del
desenredo, en el cual aguardamos que el poeta nos
manifieste toda su destreza y su ingenio. La prime-
ra regla para conseguirlo, es preparar ¢l desenredo,

y hacer este por medios probables y naturales. De -

-aqui es, que deben condenarse por defectuosos fo-
dos los desenredos que estriban en disfraces, en-
cuentros nocturnos, equivocaciones de una persona
por otra, y demas circunstancias teatrales y roman-
cescas. En segundo lugar, la catéstrofe debe ser
-siempre sencilla, depender de pocos sucesos, ¥
comprender muy pocas personas, Divididas las pas
siones entre muchos objetos, no toman tanto cuer«
po como cuando se dirigen & uno 6 & pocos;

quedan aun mas apagadas, sin poder entregarse 4
ellas el corazon, si los incidentes son tan comple=
x0s & intrincados que apénas pueden comprender-
se. La catastrofe de ,,1a Novia viuda” peca, como
apunté antes, contra estas reglas. Ultimamente, e&
la catéstrofe de la tragedia todo debe ser sentimien-
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to yjuego de las pasiones. A proporecion gue se
acerca aquella, debe aumentarse el calor y el fue-
go. No debe haber discursos largos, razonamientos
frios, ni ostentacion de ingenio en medio de aque-
llos sucesos graves y respetables en que vienen &
parar algunas de las grandes revoluciones de la
fortuna: Aqui mas que en otra parte, es donde el
poeta debe ser sencillo, grave y patético, y no ha-
blar otro lenguage que ¢l de la naturaleza.

Los antiguos fueron muy apasionados de los des-
enredos que consistian en la Uamada anagnorisis, s
decir, en descubrir que una persona era diferen-
te de la que se creia. Cuando se manejan con
destreza estos descubrimientes y se hacen en situa-
ciones criticas, sorprenden sin duda en extremo.
Asi sucede en el famoso de Séfocles que hace to-
do el asunto de su Edipo tirano, y que indubitable~
mente es el mas lieno ‘de suspension, de agitacion
y de terror que se ha presentado. hasta aliora en
el teatro. Entre los modernos las anagnorisis mas
distinguidas son las de la Mérope francesa, y el Dou-
glas del ingles Home, dramas clasicos en su linea.

No es esencial & la tragedia que la catastrofe sea
infeliz. En el discurso del drama puede haber la
suficiente agitacion y congoja, y excitarse muchas
conmociones tiernas por los tormentos 'y peligros
de la persona virtuosa; y aungue al fin salgan fe-
lices los hombres de bien, no por esto se faltara
al espirita tragico. La Atalia' de Racine y algunos
de los dramas mas delicados, tales como la Alcira,
la Mérope y el Huérfano de la China, con algunas
pocas tragedias inglesas, tienen una conclusion fe-
liz. Pero en general el espiriru de la tragedia se
inclina 4'dejar en el corazon la impresion terrible
de la afliccion y la angustia en que ecaba el per-
sonage. virtuose.
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Aqui se ofrece naturalmente, como intimaménte
conexa con este asunto, la cuestion tan agitada
entre varios criticos, &4 saber, e6mo es que las cons
mociones de dolor y sentimiento que excita la tra~
gedia, acarrean al animo un placer; porque el do-
lor ; no es una pasion penosa por su naturalezat
3 No se les ocasiona a veces & los espectadores una
afliccion verdadera en las representaciones dramé-
ticas? ; No vemos covrerles las lagrimas? Y sin eme
bargo, y conservando aun en su corazon la im-
presion de loque han sufrido, vuelven al teatrod
renovar las mismas penas, La cuestion no carece
de dificultades, y hombres de talento han dado di.
ferentes soluciones 4 ella. Tales son el ingles Camp-
bell en el capitulo 11 libro 1 de la Filosofia dela
Retirica, donde da razon de las hipétesis de va-
Tios criticos y propone la suya, con la que me
confirmo en lo principal; el Lor Kaimes en los pri-
meros de los Ensayos de la moral, y su compatiio-
ta David Hume en el Ensayo sobre la tragedia. La
solucion mas sencilla y cabal en este asunto me
parece la siguiente. Por la sabia y feliz constitucion
de nuestra naturaleza, va acompafiado de placer el
ejercicio de todas las pasiones sociales Ningunas
son mas placenteras y lisonjeras que el amor yla
amistad, Siempre que el hombre toma parte en los
intereses de sus préjimos, acompafia & esta sensa-
cion una satisfaccion interna. La compasion en
particular, estd destinada por sabios fines para ser
uno de los mas poderosos instintos de nuestra mé-
guina, y va acompaiiada de un peculiar y poderoso
at activo. No puede ménos de causar alguna pena
por razon de la necesaria simpatia con los' paciens
tes. Pero como incluye la benevolencia y la amis-
tad,: participa al mismo tiempo de la'agradable ¥
placentera naturaleza de estas afecciones. El'coras
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zon se enciende y [lena de benignidad y humanis
dad, en el mismo momento en que se aflige de las
penas de aquellos con quienes simpatiza; y el pla-
cer de aquellas conmociones prevalece tanto en esta
mezela, y contrapesa en tan gran manera la pena
padecidas que el ltimo resultado es poner al dnimo
en una situacion agradable, Al mismo tiempo el
placer inmediato que sigue siempre al ejercicio de
las afecciones benévolas y simpaticas, toma nueva,
fuerza de la aprobacion de nuestro entendimien-—
to. Quedamos contentos con nosotros mismos, sin-
tiendo como debemos y tomando parte 4 costa nues-
tra en los intereses de los afligides. En la tragedia
concurren 4 mas de esto otras circunstancias ad«
venticias 4 disminuir la parte penosa de la simpatia,
y 4 acrecentar la satisfaccion que le acompalia. Nos
sirve en cierto modo de desahogo pensar que la cau=
sa de nuestra afliccion es fingida y no real; y nos
lisonjean tambien los.encantos de la poesia, la pro-
piedad del sentimiento y. del lengnage, y la belleza
de la representacion. Este conjunto de causas me
parece que da razon cabal del placer que sentimos
en la tragedia, & pesar de la pena que nos ocasiona
su representacion. Se ha de, ohservar al mismo tiem-
po, que como. siempre va mezclado el dolor con
¢l placer, aquel puede subir 4 tal punto porla re-
presentacion de incidentes en extremo terribles, que
llegue 4 hacer incémodas nuestras sensaciones. y
causarnos aversion ya 4 la lectura de tales trage-
dias, ya-tambien & verlas representar en el teatro,

Tratado ya lo relativo al modo de conducir el
asunto en los diferentes actos, es necesario decir
como debe conducirse en las diversas escenas, de
las que resultan estos actos mismos.

La entrada de un nuevo . personage en el teatro
se llama escena, Estas esgenas ¢ conversaciones
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sucesivas deben estar bien enlazadas unas con
otras, y se necesita y manifiesta no poca destreza

en mantener bien este enlace. Para conseguirlo de-
ben observarse dos reglas, -

La primera es no dejar vecio ni un solo momen-

to ¢l teatro durante el acto: es decir, que jamas de-
ben salir juntas todas las personas que ha habido
€n una escena § conversacion, y presentarse en la
escena inmediata otras diferentes. Como esto can-
sa un vacio 6 interrapcion total en la representa-
cion, hace que realmente se finalice aquel acto;
porque este se elerra siempre que queda desocu-
pado el teatro. Los tragicos franceses observan base
tante generalmente esta regla; pero pocas veces
atienden 4 ella los ingleses ni los espaiioles en sus
comedias y tragedias. Los personages salen en ellas
al teatro con tan poca eonexion, y quiebran tanto
la nnion que debiera haber en las escenas, que cott
igual propiedad pudieran dividirse los dramas en
diez 6 en doce actos, que en cinco § en tres.

La segunda regla, poeo mejor observada que la
primera, se reduce 4 que no salga al teatro ni se
ausente de €l persona alguna sin que veamos la ra-
zon para lo uno y para lo otro. No hay cosa mas
disparatada ni contraria al arte, que hacer entrar &
un' actor, sin que veamos al mismo tiempo otra
causa para ello, que la necesidad en que se.vié el
poeta de hacerle entrar en aquel momento, y ba~
cetle saliv sin mas razom, que la de que elpoe-
ta no tenia ya mas arengas que poner en su becai
Esto es manejar las personas del drama lo mismo
que si fueran otras tantas mufiécas ¢ titeres, que se
mueven por alambres 6 resortes, segun las llama el
titerero: al paso que la perfeccion del drama’ exige
que la imitacion se acerque todo lo- posibled la
misma realidad; que se nos imponga en ¢l misterio
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de todo lo_que va pasando, viendo siempre’ en ac-
eion & las personas que se nos presentan; que las
veamos entrar y salir, y que sepamos enteramente
de donde vienen, 4 donde van y en que se ocupain

1o dicho hasta ‘aqui pertenece’ a la unidad de la
accion dramética. Para hacer esta mas completa,
han afiadido los criticos las otras dos unidades de
lugar y detiempo. Mas dificil ¥ acaso no'tan nece-
saria es la’ ebgervancia de estas. La unpidad de lu-
gar requiere que jamas se mude la escena, sino que
la accion continue hasta el fin en el mismo lugar
donde se supone que comenzé. La unidad ‘de tiem-
po, tomada en rigor, requiere que el tiempo de la
accion no sea was largo que el de la representa-
eion del drama: aunque Aristételes parece “gue di6
al poeta un poeo-mas’ de libettad, permitiendo que
li accion comprendiese el tiempo de un' dia entero.

El objeto de estas dos r¥glas es cargar lo ménos
que sea posible la imaginacion de los espectadaores
con circunstancias impobables en la representa-
cion del drama, y hacer queda imitacion se acerque
mas & la realidad. Aqui es preciso observar, que la
paturaleza de las representaciones dramaticas en el
teatro griego, sujetaba & los antiguos mas que & los
modernos 4 una observancia rigurosa de aquellas’
unidades. Ya hice ver que la tragedia griega era una
representacion no interrumpida desde el principio
al fin. No habia division de actos, no habia pausas ¢’
intervales entre ellog, el teatro estaba continuamen-
te ton gente y ocupado por los actores é por el co-
ro. De aqui es que la fantasia no podia salir del
tiempo y del Ingar precisos de la representacion, asi
como en- el teatro moderno tampoco puede salir en
el discurso de un acto,

Pero la- prictica ‘de suspender totalmente el es~
pectidculo porun corto tiempo entre acto y acto, ha
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hecho en esta parte una novedad grande y esencial
dando mas campo 4 la imaginacion y haciendo ménos
necesarias que a los antiguos las unidades de lugar y
tiempo: pues miéntras queda interrumpida la repre~
sentacion, se puede suponer que pasan algunas ho-
ras entre acto y acto, y figurarse el espectador tras
ladado de un salon de un palacio 4 otro, 6 de una
parte de - la ciudad 4 otra; y por lo tanto no debe
preferivse la observancia rigida de estas unidades &
bellezas superiores de ejecucion y 4 la introduccion
de situaciones mas patéticas, las cuales no pueden
realizarse ‘algunas veces sin traspasar estas reglas.

En ¢l teatro antiguo vemos claramente al poeta
lidiando con . muchos inconvenienies para conser—
var estas unidades, -que en &l evan necesarias. Cos
o jamas podia mudarse la escena, se veia obligado
4 colocarla siempre en algun salon de un palacio 6
en un patage piblico, donde pudiesen tener igual
entrada todos los pevsonages -interesados en la ac-
cion. Esto. acarreaba improbabilidades frecuentes,
pues habian de representarse alli cosas que natural-
mente debieran . pasar entre pocos testigos ¥ en ha-
bitaciones privadas. Estas improbabilidades nacian
de haberse ellos mismos limitado tanto en punto al
tiempo. Para esto era preciso acumular atropellada=-
mente incidentes; y es facil sefialar de esto varios
ejemplos en las tragedias griegas. donde se suponia,
qué miéntras cantaba el coro pasaban sucesos en
que pecesariamente se habian de gastar muchas
horas.

la rigida ebservancia de estas unidades, debemos
advertiv sin embargo, que no scn enteramente libres
en esta parte. Las frecuentes y violentas mudanzas
de lugar y de tiempo, lleyando atropelladamente al
espectador de_un lugar & ofro distante, 6 haciendo

Pero aunque los modernos parezcan exentos de
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que se pasen dias, semanas y atn ‘afios en el dis=
curso de la representacion, son libertades que ofens
den 4 la fantasia, y dan 4 la obra un aire Toman-
cesco; por lo que no pueden permitirse al escritof
dramético que aspire & Ja correccion. En particu
lar debemos tener muy presente, que solo entre ac«
to y acto puede tomarsefalguna libertad de salir de
las unidades de lngar y tiempo. En el discurso’ de
cada acto deben observarse estas con rigor,'es de-
¢ir, que durante el aeto debe eontinuar la misma es-'
cena, y no ba de pasar mas tiempo que el que se
gasta en la representacion de aquel acto. Esta"es
uria regla que los franceses observan regularmente.
Quebrantar esta regla, como lo hacen ‘& menudo
espafioles & ingleses, cambiar de lugar-y mudar la
escena en medio del acto, ‘es mucha incorreccion,
y destruye todo el designio de la division del dra—
ma en actos. El Caton de Addison sobresale entre to-
das las tragedias inglesas por la regularidad de
su condacta. Elautorse cifié en el tiempo'a un so-
lo dia, y en el lugar guardéla unidad mas rigurosa.
Jamas se cambia la escena, y la accion entera su=
cede en una sala de la casa‘de ‘Caton’ en Utiea.

En general, cuanto mas se acerque el poeta en
todas las circunstancias de la- representacion 4 'la
imitacion de la naturaleza y de lacvida real, mag
completa serd siempre la ‘impresion que hara en
nosotros. La probabilidad; ;eomo: observé al prin=
eipio de esta leccion, es en gran manera esens
cial -en la conducta de la-accion tragiea, 'y siems
pre nos ofende el ver que se falta & ella. *Esto es lo
que da tanta importancia-ala observancia de las
unidades, siempre que por llevar al cabo estas no
se sacrifiquen bellezas was esenciales. No es esto
decir, como han pretendido alganos, que guardando
las unidades de tiempo y:de lugar ileguen los espec-’

]
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tadores & engaiiarse, creyendo en la realidad de los
objetos que se les ponen & la vista, y que violando
aquellas unidades desaparece el encanto y descu-
bren que todo ello es una ficcion. Jamas se conse—~
guird este engafio. Ningun espectador se 1maging
en Tebas 6 en Roma, cuando se le presenta en el
teatro un asunto. griego 6 romano. Sabe que. tode
es una pura imitacion} pero exige que la imitacion
sea conducida con destreza y verosimilitud. El pla=
cer, la diversion que se promete y el interesque ha
de tomar en la historiay dependen enteramente de que
esta sea manejada, asi. Su im_agir}acion por lo tan-
to quiere ayudarse de la imitacion y apoyarse €n
la probabilidad; y eon una umnitacion disparatada y
falta de arte, se le priva del placer que sentinay se
le deja disgustado. Este es todo el misterio de la

ilusion - teatral.
LECCION XLIV.

Trasedia.—~Tragedia griega, francesa, inglesa y es=
: paiiola.

Habiendo tratado de la accion  dramatica en
Ia tragedia, paso ahora & tratar de los caracteres.
YVarios crificos han creido que la matiraleza de la
tragedia requiere que los principales personageslseran
siempre'de un caracter ilust_re y de una clase elevas
da y puincipal, porque sus infortunios ¥ tr?haj?s se
apoderan mas pronto, segun dicen, de la imagina~
cion, y hacen en el corazon una impresion fmfas Vi
gorosa que acaeciendo & personas de una esfera or-
dinavia. Pero esto es mas especioso que sdlido, y s€
refata con los hechos, pues las desgracias de Moni-
mia, Desdemona y Belvidera, interesan tanto a los
ingleses como si hubiesen sido princesas 0 :;lemas;
La dignidad de la tragediarequi¢re 8 la verdad, qu
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en las cireunstancias de las personsas representadas
no haya nada que las degrade y envilezca; pero no
pide otra cosa. La elevacion de clase da importan-
cia al asunto, pero conduce muy poco & que ‘este
sea interesante ¢ patético; pues esto depende ente-
ramente de la naturaleza de la fabula, del arte’con
que la maneja el poeta y de los sentimientos 4 que
da lugar, En todas las condiciones de la vida las re-
laciones de padre, marido, hijo, hermano, amante 6
amigo, seran siempre el fundamento de aquellas si-
tuaciones que hacen al corazon del hombre intere-
sarse en la situacion de otro hombre, ¥y apropiarsela.

La moralidad tle los caracteres de las personas
representadas, es de mucho mayor consécuencia
que las circanstancias externas, en las cnales las co-
Yoca el poeta. A la verdad, la tragedia pide sobre to-
do que el poeta atienda con preferencia & deseribir
los personages, y ordenar los incidentes de manera
que dejen en los espectadores impresiones favora-
bles 4 la virtud y 4 la administracion de la Provi+
dencia. No es necesario para este fin que en la ca-
tastrofe se observe la llamada justicia poética. Esta
ha sido desechada muche tiempo de la tragedia: el
fin de la cual ¢s causarnos compasion al virtuoso
desgraciado, y dar una representacion probable del
estado de la vida humana, cuyas calamidades re=
caen 4 veces sobre los mejores, y todos participan
del bien y del mal. Pero el autor debe sin embar-
go guardarse de que las representaciones caminen
& darnos horror 6 aversion & la virtud. Aunque pa+
dezca el inocente, debe ser em circunstancias que
hagan amable y venerable al hombre virtuoso, y pre-
ferible su condicion en’ general 4 la de aquellos per-
versos ‘que han prevalecido contra él. El aguijon 8
remordimiento del crimen debe representarse siem-
pre como fuente-de mayores calamidades, que cuan:




