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mentales, nacidos, no precisamente de nin-
guna decadencia, sino en lo sumo de nuestra
pujanza literaria y politica, en la primera mi-
tad del siglo xvi. Pero hay simbolos y simbo-
los, y estos de que ahora tratamos son otros..,..
simbolos.

No es esta poesia del simbolismo moderno
espafiola, ni aunque haya venido 4 Espafia con
arreos franceses, tampoco es francesa. Corneille
y Racine y Lafontaine se han estremecido en
sus tumbas bajo el pie del extranjero. Porque
esa poesia, pasando por Bélgica, ha venido de
las orillas del Biltico; es en Francia, como en
Espafia, exdtica, tenebrosa, septentrional, es
ibseniana 6 tolstoiana 6 tchekhoviana,

Sus autores han querido pasar por filésofos,
por psicélogos, por soci6logos, por simbdlicos,
y siempre son desesperados y recénditos. Por-
que Ibsen en Noruega, y Tolstoi y Tchekhof
en Rusia, y Mallarmé y Verlaine en Francia,
como sus hermanos los decadentistas alema-
nes, se creen audaces y no son sino fastidiados
y desesperados. Almas gastadas, muertas 4
toda fe y 4 todo entusiasmo, se hastian de lo
hermoso, de 1a luz, y buscan, 6 el goce brutal,
6 la desesperacién fatalista, 6 la nada en la
misma poesfa. «Y no digan, escribe un critico
francés (1), que los extranjeros no podemos

(1) Vize. E.-M. de Vogiié. Rev, de deus mondes, (1. Janvey
1902, pig. 212.)
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penetrar bien el espiritu de estos poetas; oigan
4 un escritor ruso: Los héroes de Tolstoi dan
materia para pensar, los de Tchekhof, no. En
el alma de los #o/sforanos se trabaja de algin
modo, en la de los #chekhovianos no hay mds
que el vacio. La vida vacia, informe, enojosa.
El hombre es para €l hombre un lobo. Todo
lo que le sucede estd como compuesto de des-
echos, restos, sobras accidentales, efimeras,
faltas de sentido. Entre los fchekhovianos el
nihilismo de Tolstoi no es la negacién de lo
pasado, junta 4 un deseo enérgico de lo porve-
nir, no: es una disposicién de alma, es el pesi-
mismo, y en la vida es la postracién, el abal%-
miento, la hipnosis bajo la influencia del pesi-
mismo. El lector, aunque rinda tributo al
talento de Tchekhof, padece viendo pasar en
sus obras una larga procesién de enfermos,
semicaddveres y héroes fantasmas.»

He ahi el espiritu de esa poesia boreal, mds
6 menos acentuada en los diversos escritores
y en sus discipulos, Poesia sin fe, sin luz, sin
vida: poesia que, como cuentan de algunos
barbaros, aborrece el sol fecundo, hermoso,
deslumbrador, y ama la obscuridad de la no-
che, y 4 lo mis, la luz pélida de los fuegos fa-
tuos.

Para disimular se llaman novadores, descu-
bridores, reformadores; no se rozan con el
1gnobile vulgus que quiere entender lo que lee,
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y si les objetan la obscuridad, se envuelven
majestuosamente en su toga, se encogen de
hombros y desprecian 4 los vulgares, 4 los pe-
trificados, 4 los cerebros inferiores, 4 los criti-
cos estratificados con rancias preocupaciones,

He ahi la teoria: D. Benito Pérez Galdés nos
da la aplicacién.

Y primero en el prélogo. Origen del simbo-
lismo:

«En cuanto 4 la forma del simbolismo tendencioso, que
4 muchos se les antoja extravagante, diré que nace como
espontinea y peregrina flor en los dias de mayor des-
aliento y confusién de los pueblos, y es producto de la
tristeza, del desmayo de los espiritus ante el trémendo
enigma de su porvenir, cerrado por tenebrosos horizon-
tes.»

Este es el simbolismo exético y moderno: el
espafiol nacié en pleno siglo xvi.

Y prosigue Galdés cantando un himno 4 la
ininteligibilidad :

«Respecto 4 la tan manoseada obscuridad del simbolo,
tengo que distinguir dandoles y quitindoles la razén....
No es condicion del arte la claridad..... La transparencia
no es siempre un elemento de belleza, ¥ 4 veces ésta se
pierde por causa de la completa diafanidad del vaso en
que se la quiere encerrar..... En el teatro..... puede lograrse
el ideal dejando yer formas vagas, bastante sugestivas
para producir una emocién que no se fraccione, sino que
se totalice en la masa de espectadores y unifique el sen-
timiento de todos..... Si s6lo al éxito se mira, es acertado

pedir claridad; pero el autor esté en su derecho negén-
dola, »
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En otro lugar del mismo prélogo, da la si-
guiente razén:

«El simbolo no seria bello, si fuese claro...., Si tal su-
cediera..... no produciria todo su encanto, privando i los
que escuchan..... del intimo goce de la interpretacion
personal.»

Por lo que al pablico se refiere:

s Nunca pensé ganar en este drama el aplauso popu-
lar..... Buscaba, sf, el sufragio de las clases superiores, de
ese pablico selecto que aqui tenemos, compuesto de per-
sonas extrafias 4 la profesién literaria, pero de notoria
cultura, sin prejuicios, con el cerebro limpio de las es-
tratificaciones de escuela.»

Tras el prélogo, viene el drama,

Mucho hay en él que se resiente de este
amaneramiento modernista; el didlogo, el des-
arrollo 6 construccién de los caracteres, los
resortes escénicos, efectistas manifiestos, etc.
Mas no se puede hablar de todo; digamos algo
del nicleo simbolista.

Este se halla en los tres personajes de Laura,
Juan Pablo y Monegro y en la accién. Laura,
por las palabras del prélogo, por las acotacio-
nes de la comedia y por los floreos de Juan
Pablo, es «la ideal belleza», «alma sin cuer-
po», etc.; pero €l verla actuar en el drama.....
es un desencanto. Resulta una nifia que tiene
por un mimo que la llamen becerra, que para
expresar su alegria, por estar bonita, salta y

22
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brinca y palmotea; que acaricia 4 unos terne.
ros y les habla y les pregunta; que imita ella
misma el me..... me..... de las ovejas, y sin idea
de la justicia ni del pudor, se entusiasma cop
los delitos de Juan Pablo, y, por ultimo, de
cuando en cuando se desmaya. Un cardcter
que obra asi, serd lo que se quiera: el de una
histérica, el de un tipo ibseniano, el de una
tontiloca, pero no el de una duguesa herildica,
no el de una mujer, simbolo del alma, nunea
eldela «belleza ideal ». Por lo menos, se puede
decir de este cardcter lo que de otros escritos
simbélicos dice un famoso critico francés, Ju-
les Lemaitre: «Nous nous demandons malgré
nous, subsistant la fatalité de notre pauvre
cerveau latin: Mais enfin gu'est ce donc que
lauteur a voulu dire? et nous ne trouvons
pas.» Asf nos pasa con el caricter de Laura;
lo leemos y nos preguntamos: Pero esta cole-
giala mal criada, ses la ideal belleza?..... {No
lo comprendemos!

Juan Pablo es el tipo que 1lama el vizconde
E.-M. de Vogiié, el predilecto de los novelis-
tas modernos, un impulsif, es decir, un desal-
mado, sin mis ley que su capricho, y, obede-
ciéndola, subleva 4 los campesinos, asalta las
eras, las despoja de granos, viola un convento,
no repara en qué mujeres le gustan..... Y éste
es, segin Galdés, el simbolo de la vida; sera,
si, el de la vida sin fe, sin ley, sin Dios, de la
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vida socialista 6 nihilista, de Ia vida de fiera.
Pero 4 las fieras se las caza.

Monegro quiere ser un tirano y resulta un
pobrete. Coge preso 4 Juan Pablo y no quiere
traerlo 4 presencia de Laura, pero Laura selo
manda y Juan Pablo es traido; quiere después
tener en la circel 4 Juan Pablo, Laura no
guiere y Juan Pablo no va 4 la cércel; no con-
siente después en que Juan Pablo tenga liber-
tad, mas Laura se la da y Monegro lo sufre;
molestado mds tarde porque unos pastores han
penetrado 4 la presencia de Laura, manda des-
pejar, Laura se opone y no se despeja; hasta
sus corchetes y alguaciles le contrarian y ven-
cen. En fin, que cuando aparece preso y he-
rido, el puablico piensa que le estd bien em-
pleado por mandria. Lo tnico desigual que
hay es que Galdds quiere que Monegro sea el
tipo del despotismo, de la intransigencia, que
tiene secuestrada, sojuzgada, dominada é hip-
notizada 4 la enfermiza duquesa de Ruy Diaz.

Con estos personajes se trama la accién que
al principio dejamos bosquejada. Y con estos
personajes y aquella accién, jqué se simboliza?
Unos creyeron, a raiz del estreno, que el mo-
vimiento socialista; otros que la ruina de las
monarqufas; quiénes que la decadencia del cle-
ricalismo; quiénes no sabfan 4 qué referirlo, y
aun hubo quien negara toda tendencia simbéli-
ca. Era «el goce dela interpretacién personals.
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Mas el autor no se avino con él, y nosdala
solucién en el prélogo.

« Vaciar, escribe, en moldes draméticos una abstrac-
cioén, mis bien vago presentimiento , que idea precisa, la
melancolia que invade y deprime el alma espafiola de
algtin tiempo acd.»

Eso es lo que Galdés pretende en Alma y
vida, es decir, traducir en drama el hastio yla

desesperacién, musa inspiradora del pensa-
miento eslavo.

«Veia yo, como capital signe, prosigue, para expresar
tal sentimiento, el solemne acabar de la Espafia heril-
dica, llevindose su gloriosa leyenda y el histérico brillo

_ de sus luces declinantes, Veia yo también el pueblo vive
ain,....»

Ya lo sabemos. La neuropitica Laura es la
Espafia herildica con sus luces declinantes.
Jxljan Pablo, el disoluto, es el pueblo espafiol,
VIVO atn..... ;Y Monegro?

Ese es el simbolo; eso la cosa simbolizada.
Y ciertamente que es calumniosa para nuestra
Espafia, Esta siente ansias de regeneracién,
quién lo duda?, ansia de verdadera vida; el
pueblo, el verdadero pueblo tiene mucha vida;
tiene, nos atrevemos 4 decirlo, el verdadero
germen de vida. Mas el verdadero pueblo no
€s, no, un desenfrenado, que no respete ni el
templo de Dios, ni la hacienda del rico, ni la
autoridad 'de sus mayores, ni el pudor de la
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mujer. {No; ese no es el pueblo espaiiol! Y si,
por desgracia, fuera asf, entonces no era capaz
de regeneracién; entonces era,

Sin trabas, sin freno, libre, en pelo,
El mayor animal que hay en el mundo.

Sobre calumnioso, es inmoral. En La casa
de mudiecas, para elevar el cardcter de la per-
petua nifa Nora, proclama Ibsen el divorcio;
y para reorganizar al decrépito Oswaldo en
Los aparecidos, aconseja el consorcio mads ne-
fando con su misma hermana; de ambos carac-
teres participa Laura en Alma y vida: de la
puerilidad y de la decrepitud prematura.....
Galdds rodea la escena de un ambiente satu-
rado de materialismo; Toribia (Tora) brutal-
mente desarrollada en lo fisico; la continua
repeticién de la vida campestre, animal; las
escenas de la alqueria; los excesos de Juan
Pablo y aquella explosién francamente sensual
de Laura al decirle Irene: Los kombres no
deben querer mds gue d una, que responde
ella: No, no; d muchas, 4 todas, dejan ver
timidamente expresado un ideal.... 6 mejor
una cosa tan baja, vil y grosera, que si es sim-
bolo, serd simbolo de Pentépolis; la marca de
la bestia.

Y para propagar estas ideas, (quiere D. Be-
nito Pérez Galdés y proclama la superioridad
olimpica del autor sobre el piblico? ;Para eso
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asienta que el autor es, con respecto al audi.
torio, «una entidad superiory y que los crit-
cos deben estar incondicionalmente 4 sy lado?
¢ Para eso también suplica con vivas voces que
€l Gobierno tome el Teatro como una depen-
dencia ministerial? ;Y por eso se querella y
lamenta de las damas catélicas, del celo de los
Prelados, que se esfuerzan en poner un dique
4 la ola de podredumbre que sube de la escena
moderna, y por eso se duele, con aticismo ma-
dernista, de que el Teatro esti amenazado de
muerte por el «cleriguicio imperante »?

No impera ni aun en sus justos limites, y es
grau desgracia, el sacerdocio y la moral cris-
tiana; pero después de leer el prélogo de Gal-
dés, se admira uno de que en defensa del amor
propio ultrajade 6 del éxito de una comedia
frustrada se esgrima tanto epiteto contra los
Causantes presuntos del hecho, y se tenga des-
pués el salir 4 la defensa del honor de Espaiia,
d.el- orden social, del estado religioso, del pres-
tlglo_eclesiéstico, de la santidad religiosa, como
lo hicieron los dignos Prelados y virtuosas
damas que se opusieron 4 la representacién de
Juan Fosé y de Electra, por acto digno de
burla irreverente, por acto reprensible de -
perante cleryguicio. En tiempos de cleriguicio
tmperante florecieron Torres Naharro, Térre-
g, ‘Pérez de Montalbdn, Mirademescua, Val-
divielso, Fr. Gabriel Téllez, Frey Lope de
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Vega y Calderén de la Barca, y ni murié la
escena patria, ni hubo de mendigar modernis-
mos corrosivos de Francia 6 de Bélgica, de
Rusia 6 de Noruega.

» & »

Confieso que mds idea dramdtica, mdsaccién
y mds interés tiene Mariucha. Como comedia
es regular, y nada mas. Maria 6 Mariucha ve
4 sus padres en la miseria, y vendiendo blon-
das y trabajando gana honestamente para si y
para ellos. En su camino se atraviesa un tal
Leén, que después de haberse arruinado con
calaveradas, ha ganado su posicién en el mo-
desto trafico de carbonero. Almas que se com-
prenden y un sacerdote une con €l santo
vinculo matrimonial. Esta accién serd vulgar
en folletines y guardillas, pero no es ni artis-
tica ni moralmente reprobable.

Mas el Sr. Galdés no se contentd con esto y
quiso ser simbélico:

Promete, cuando menos, & los hombres

Paz, dicha, bienestar,.... Anuncia, en suma,
Que el bien universal tiene en su pluma,

y la salvacién y la regeneracién de Espaiia,
pues esa es Mariucha.

Supone Pérez Galdés que en Espafia los
picaros reaccionarios, que son los padres de
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Mariucha, aborrecen la industria y el comer-
cio, tiem.en 4 menos trabajar, todo lo esperan,
con pasividad musulmana, del hado ¢ del
Cielo; viven apegados 4 sus pergaminos, como
d la pena la ostra, y, en cambio, los hombres
ilustrados, cuyo simbolo es Leén, quieren que
l‘\r‘Iariucha venda blondas y encajes, trafique en
cintas y carbon, gane mucho dinero,

Todo esto es tal, que no tiene el demonio de
la falsedad por donde dejarlo. Porque ni hay
tal partido reaccionario en Espafia, ni su rege-
neracion estd en hacerse pura y simplemente
una mercachifle. Bueno y santo, y esta esla
verdadera doctrina tradicional en Espariia, que
se cultive el campo y se beneficien las minas,
y se aprovechen los rios, y haya patria y ejér-
cito y marina, y exportacién & Importacién,
que no llegard en mucho tiempo todo eso 4 Ia
marina del Marqués de Santa Cruz, ni 4 los
tercios de Alejandro Farnesio, ni 4 las fabricas
de seda de Talavera, ni al comercio de la Casa
de Contratacién de Sevilla; bueno y santo que
se trabaje al modo antiguo en el telar y en el
campo, con la espada, con los cafiones y con
la pluma; que no se espere todo perezosamente
de Dios, ni se aferre nadie 4 ideas y cosas que,
n'ﬂ.al nacidas con la Constitucién de 1812, no
tienen otro porvenir que el descrédito, la co-
rrupcién y la muerte; mas es igualmente des-
atinado creer que las naciones no tienen sino
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bolsillo, y no hay en ellas ni moralidad, ni
religién, ni espiritu, ni tradiciones, ni historia,
y que los ciudadanos se han de convertir en
esclavos de la gleba, del carbén y del comercio;
y error gravisimo pensar que ese ha sido el
camino de medrar de Inglaterra. Inglaterra
tuvo su historia: desde Enrique VIII vivi6
sacudida por guerras de religién y por espan-
tosa anarquia, hasta subir algunos de sus reyes
al patibulo, y si al cabo goza de su hegemonia
maritima, fruto es de muchisimas luchas, de
muchas trazas diplomdticas, de manejos tal
vez reprobables; pero nunca exclusivamente
de vender blondas y carbén de piedra,

Cuentan los periédicos mosqueteros del se-
fior Galdés que su drama £/ abuelo tiene, no
la tesis de la bastardia simpitica, alabada tan-
tas veces en Rolddn, Bernardo, Mudarra y
muchos otros, sino la del amor libre y grose-
ramente carnal. Si es asi, ya el drama estd
juzgado, y seria la defensa descocada de ideas
que el autor habia apuntado antes en Electra,
en Alma y vida y en la misma Mariucka.

El abuelo por lo demis, ateniéndonos 4 lo
que las resedias dijeron, quiso ser un descen-
diente del Rey Lear y se quedd muy lejos,
muy lejos, casi en su parodia.




346 DE LITERATURA CONTEMPORANEA

Ni agrad6, ni se ha visto impreso y ha sido
sepultado en la fosa comiin de los repertorios,

Birbara va siguiendo las mismas huellas,

Las visperas del estreno mucho anuncio
todo el gastado caudal de elogios al ilustre ce.
rebro del autor (que asi se habla ahora); la
noche del estreno frialdades significativas; al
dia siguiente criticas tan glaciales como las de
£l Imparcial y La Epoca, 4 pesar de confesar
ambos que habian aplaudido ddrbaramente en
el estreno, aunque no 4 Bdrdara.

Aquél, queriendo halagar la vanidad pedan-
tesca de sus lectores, apelaba en huecas alu-
siones 4 las filosoffas de Vico, tan malas en si
como olvidadas por Galdés, y entre elogio y
elogio, 4 cual mas vacio de sentido y de sin-
taxis, afadia estas verdaderas y dulcificadas
censuras:

c?a’réara es un drama de tesis, de ideas, como ahora
se dice, simbélico; y, segiin su calificacién de tragicome-
dia denota, lo comico y Io trigico van en él mezclados y
se dan de la mano, al igual que en la vida.»

¢Qué serd eso de darse de la mano? {Serd
algo como darse de mojicones?

: «De la ponderacion, del equilibrio, de la medida (pro-
sigue José de Laserna) de esos diversos elementos, de su
perfecta ecuanimidad (;1a de los elementos?) ha de resul-
tar la obra artistica. Ni han de impedirse mutuamente,
ni el uno ha de absorberal otro, Y no es ficil tarea hin-
char este perros,
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stemplar esta gaita, 4 menos de confundir la tragicome-
dia con el vulgar melodrama.»

(1Malisimo! [Todo augura tempestad!)

«La tesis de Bdrdara es tesis filosofica, con la filosofia
de Juan Bautista Vico, y su «ciencia nuevas, acaso algo
abstrusa y enrevesada....,»

(jComprendido!)

spara desenvuelta sumariamente en un drama y poco
asequible 4 la perspicacia objetiva del publico de teatro»

Laserna ha descargado y menudeado bien
los palmetazos. Que se trataba de «hinchar un
perro», de «templar una gaita»; que «la filo-
sofia de Bdrbara, abstrusa y enrevesada, era
poco asequible al publico» y 4 su «perspicacia
objetivay. {Gran puiiado de rosas arrojadas a
Galdds desde la tribuna de la prensa.

Nunca mejor cae aquello de jqué amigos
tienes B.....!

Después de reseiiar el argumento, llimese
asi, de Bdrbara, asegunda el golpe con el en-
safiamiento que puede ver el paciente lector:

«Lo alto y lo noble de la intencién y el pensamiento

sobresalen y se escapan en esta obra por fuera de los
moldes de la forma escénica.»

No se le ocurrié frase tan pomposa al fa-
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moso D. Hermégenes de Moratin en el fracasg
de D. Eleuterio Crispin de Andorra, y por eso
le querfa consolar mas modestamente:

«Diré que hay otras peéres: diré que si no guarda regla
i conexion consiste en que el autor era un grande hom.
bre: callaré sus defectos,»

Defectos que no calla el critico de Bdrbara,
pues continda en esta forma:

‘«Consecuente con su sistema, emplea el autor sus ha-
bituales y deliberados procedimientos, mds conformes con
I? lentitud narrativa que con la condensacién y las sinte-
sis dramiticas, De eso resulta fatigosa la representacién,
Y por eso y por el predominio de la referencia sobre Ia
act,:n')n propiamente dicha, externa ¢ interna, no alcanzan
el interés y la emocion el grado apetecible.»

Nada, que no logré hinchar el perro.
La Epoca estd, si puede ser, més cruel:

ngl didlogo de Galdos es enfitico, retérico, lleno de
mil figuras y tendiendo 4 menudo 4 la forma oratoria... »

«El teatro de Galdos ests lleno de efectos, 4 veces in-
neécesarios »

«La finica novedad que encuentro yo en los dramas de

Galdés es la lentitud en el procedimiento; la insistencia
en repetir las mismas situaciones; el empleo de recursos
n.ovelescos. que en el teatro engendran languidez y fa-
tiga, Galdés lejos de buscar nuevos derroteros para el
arte, trata de aprovechar los empleados mil veces; si no
alcanza en ocasiones el resultado apetecido, no es por

falta de intentarlo, Si es novelista en el teatro, es 4 des-
pecho suyo.»
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Después de esto confiesa £/ Imparcial, con-
fiesa La FEpoca que el piblico aplaudié 4 Pé-
rez Galdds, «aunque no precisamente por Bir-
bara, aunque se vieran separados por su dis-
conformidad originals,

Después de lo dicho no hay sino pasmarse
de la imperturbabilidad de Galdds.

Caen Doiia Perfecta y sus primeros herma-
nos en el mds absoluto descrédito; y Pérez
Galdés presenta & Electra.

Falta Electra de mosqueteros y amotinados,
es retirada del cartel pronto y con dafio en
Madrid y en Paris, en Espafia y en el extran-
jero; y Pérez Galdos repite la suerte con Alma
y vida.

Hay en todos los periédicos de Madrid per-
fecta unanimidad en el desahucio de Alma y
vida, sin valerle ni el prélogo galeato del au-
tor de sus breves dias, y Pérez Galdés vuelve
al palenque con Mariucha de la mano.

Vive pocas noches, cayendo y levantando,
Mariucha; é impertérrito Pérez Galdés en-
gendra y da a luz B/ abuelo.

El abuelo, por decrépito 6 por calavera,
tiene que retirarse por el foro; y sin rendirse,
Pérez Galdés se expone 4 los palmetazos y la-
tigazos de sus amigos con Bdrbara.

jAutor pasmosamente imperturbable!

¢No os parece, discretos lectores, que d la
imperturbabilidad de D. Benito Pérez Galdos
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no le falta mucho para andar rayando

aquella que celebré D. Hermégenes en Ia c?:n
n'ledia mds famosa del mis famoso de los sat[-
ricos literarios del pasado siglo? .

«Usted es pacato y pusilinime en demasia ; Por qué
no le anima 3 usted el ejemplo? ;No ve usted e;os alcll:I
n?s'que componen para el teatro, con cuanta im ertu bo.
blnhdad toleran los vaivenes de la fortuna? Escrlijh l-l %
silban, y vuelven 4 escribir; vuelven 4 sil-ba.r}os e ols
ven _é escribir..... j Oh almas grandes, para quilv;-_:,:emle :
chiflidos son arrullos y las maldiciones alabanzas!s A

Pérez Galdés no ha sido todavia chiflado,
Pero 4 sus oidos deben sonar semejante-

mente las alabanzas con cortapisas, los aplau-
sos protestados.

Y de esos jcudntos y cudntos!

iAlma grande, alma imperturbable, para
quien las alabanzas forzadas son lisonjas, y las
protestas arrulladoras alabanzas! ,

I1

El medio premio Nobel y el homenaje que
se le ha tributado han hecho tan gran es-
truendo, que acaso pareceria traicién callar
sobre D. José Echegaray, tanto més cuanto
que habia de tropezar el curioso lector en las
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paginas de este opisculo con dos palabrassobre
La escalinata de un trono, y que tienen, por
cierto, aunque menos de lo justo, no poco de
censura y reprensién.

Contar las fiestas, extractar los elogios de
toda la prensa liberal, anotar los discursos de
Silvela, Canalejas, Pérez Galdés, Villaverde,
Valera, Moret, Menéndez y Pelayo, el Emba-
jador sueco, etc., ni hace 4 nuestro caso, ni
seria ficil en pocas lineas, ni de mayor utili-
dad. Por los diarios del 19 y 20 de Marzo es-
taran enterados los lectores, y los discretos,
con solo leer toda aquella selva de encomios,
habrin sabido asignarles su merecido lugar.
Ademds, la prensa catélica de la corte, sobre
todo E! Siglo Futuro y [El Correo Espaiiol,
alzaron su voz convenientemente y salieron
por los fueros de la moral y del buen gusto.

;Qué es de extraiiar, pues, que otros criticos
menos prestigiosos, que otros panegiristas mis
audaces busquen el entronque del teatro eche-
garayesco con el de Lope de Vega, Tirso de
Molina y Calderén de la Barca? ;Qué que haya
alguien colocado al f{dolo del homenaje por en-
cima de nuestro primer dramaturgo, D. Pedro
Calderé6n de la Barca?

No pueden, sin embargo, subsistir esas hi-
pérboles ante la lectura desapasionada de la
obra dramidtica de Echegaray.

De la obra dramitica, digo, y no de algunas




