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tan mgnifiestos, y ademds porque nos detiene
aquel dicho de Voltaire: «es de mal agiiero (port,
malheur) hablar mal de Nicolds '», Fué el iﬁté:
prete de larazén y de la verdad, pero larazén v la
verdad solas no son la poesia. ;
No _todos se sometieron sin protesta 4 la férula
del cen ufio dictador. No en balde hab{a difundido
el cartesianismo cierto espiritu de hostilidad con-
tra la tradicién en todas las esferas. Espiritus
Insurrectos iniciaron de un modo desordenado
pero con singular tenacidad, la guerra contra Ios7
mo’delos cldsicos , formulando principios mu
;nal(;agos d los que han sido en nuestro siglo 1§
e
s antiguos y los
mode::nos, que duré més de noventa anos \_rque
produ;ouflaverdadera montana de libros 2. EI ori-
gen cartesiano de este motin es indudable. Descar-
tes habfa hecho gala de despreciar la historia
la‘s lenguas clésicas, afirmando que un sabio te{
f1a tan poca obligacién de saber el griego y el la-
tn como el dialecto de la Baja Bretafa, 6 el de los
5 :Omgi?sgel?an;F ingeniosa y discreta apologia de Boileau en
istoria de la literatura franéesa, de Nisard, que

" le considera co i i6 iri
e ;lzutanp:;::ir;ﬁcacmn del espiritu francés en ma=
2 Es mc‘reib'le lo que han escrito los franceses sobre este im-
jc:;)rr::n;e ep:sod:_o de su h.istoria literaria, Ante todo, debe re-
< ‘mnf ; :}:’:;e{li;zbrn de Hipdlito Rigault (Histoire de la querelle
e wemﬂ.amnderﬂf.,a 1 856). Véase ademis la Historia de
e s, de M1ch1c[s_; las Paradojas Liferarias, de La
» Publicadas por B. Jullien (185), ¥ varios articulos de

las Causeries, de Sa;
) ainte-Beuve, sobre Perrault, M !
ad.
abate de Pons , Fontenelle T ) Dacier, el
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grisones. El fué el primero que eché 4 volar la
idea, tantas veces reproducida por Perrault y sus
secuaces , de que nosotros somos los verdaderos
antiguos, puesto que el mundo es hoy mds viejo
y posee mayor experiencia. El P. Malebranche

ténfa por pequeio mal que el fuego viniese 4
consumir las obras de los poetas y de los filésofos
antiguos, y se enojaba de que un amigo suyo en-
contrase placer en la lectura de Tucidides.
De tales antipatias se hicieron eco Colletet,
Desmarests de Saint-Sorlin, Charpentier, Carlos
Perrault, Fontenelle y La Motte, principales hé-
roes de las tres campafas contra los antiguos, en
las cuales tuvieron por principales antagonistas
4 Boileau y 4 Mad. Dacier. Seria inftil y prolijo
en esta introduccién enumerar todos los inci-
dentes de la contienda. Basta fijarnos en ¢l prin-
cipal argumento de los innovadores, que. més &
menos explicito, mds 6 menos bien declarado, no
era otro que el principio de la perfectibilidad hu-
mana, 6 sea la ley del progreso, aplicadagpor igual
y en linea recta, al arte, 4 la ciencia y 4 la indus-
tria. Colletet afirmaba, en plena Academia france-
sa, que la imaginacién del hombre es infinita , y
que no hay belleza que no pueda ser obscurecida
por otra mds rara, principalmente en estos nues-
tros siglos, que podemos considerar como la vejez
del mundo, pues asi como se han visto lucir nue-
vas estrellas y descubrirse nuevos mares y nuevos
pueblos, asi podrin encontrarse cada dia modos
nuevos de belleza. Arnauld D’Andilly y el obis-
po Godeau (1635,—Discurso sobre la poesia eris-
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tiana), ha’m.'an resueltamente la apologia del ele-
mento poctico del cristianismo, eusehando que
¢el Helic6n no es enemigo del Calvario, v que la
Palestina oculta tesoros de que 1 .

a Grecia misma
no puede

gloriarse», y anadian que «era licito pa-
sar por Atenas y por Roma » pero que se debia
hacer_ morada en Jerusalén , sacrificindola los
de§polos de sus enemigos y reedificindola de sus
rufnass.

Deanarests de Saint-Sorlin, poeta infeliz pero
rec:ﬁlcummc y obstinadisimo, publicaba e:1 dos
voh{mene_s {1658 ), con el titulo de Las delicias
dfi tgenio, un virulento ataque contra la mitolo-
814, y un desarrollo de esta tesis: «no hay belleza
que pue'\l{a ser comparada con la de las Saur;-
das Escrituras». En otro libro suyo, Compc::'a—

cion de la lengua y de la poesia francesa con la

griega y la latina, Desmarests de Saint-Sorlin
declara inmutables los elementos poéticos que
s.uministra la naturaleza, pero variables y perfec-
tibles hagta lo infinito los que resultan de nuestro
modo, cada vez més perfecto , de concebir la na-
tu_ra‘l&za de las cosas. No contento con esto , ‘es-
C.l‘lblt')vm_l Discurso para probar que los araur:-len-
tos cristianos son los Ginicos propios de le:D poesia
}wrmca, censurando, sobre todo, enérgicamente 4
10s que en asuntos modernos hacfan intervenir 4
%os .d1oses. de la Fdbula, y asentando el principio
indisputable de que lo maravilloso y lo sobrena-
tural debe estar fundado sobre la religién del hé-
roe de quien se canta. 2

Desmarests bajé al sepulcro en 1676, pero dejan-
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do por ejecutor de sus voluntades literarias 4

Carlos Perrault ,cuyo nombre vive, no por estas

polémicas, sino por sus encantadores cuentos para

la nifez. Perrault era un sabio en muchas artes

v ciencias, pero sentia poco y mal la poesia, y so-
bre Homero y sobre Pindaro dijo verdaderas

enormidades. Su mérito v su error fundamental
consiste en la aplicacién sistemitica de la teoria
del progreso, entre cuyos primeros apgstoles quie-

re alistarle con razén Pedro Leroux. Los cuatro

tomos de su Paralelo de los antiguos y de los
modernos (1696), ampliaci6n de otros escritos su-
yos anteriores sobre la misma materia, pueden
considerarse como un perpetuo desarrollo de esa
idea de perfectibilidad continua y paralela. Per-
rault compara las edades de la humanidad con
las de un sélo hombre, & infiere de aqui que los
antiguos eran ninos, y que nosotros debemos ser
considerados como losverdaderosantiguos. Exal-
ta el siglo de Luis XIV, como la edad de oro de la
humanidad, y concede grande eficaciasd la go-
bernacién de los principes en el desarrollo de las
letras y de las artes. No le espantan los eclipses
parciales de la civilizacién, porque en esos perio-
dos, al parecer debarbarie y de tinieblas, la cien-
cia corre como rio subterrineo, para salir de
nuevo 4 la superficie, més abundante y caudalo-
so que nunca. La naturaleza no ha perdido nun-
ca su fecundidad para producir grandes hombres:
s6lo que en cada época engendra cierto niimero
de hombres excepcionales , que son como el tipo
y la gloria de ella.
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Donde Perrault flaquea es en la aplicacién d
Tstc»_:jjgrandes principios 4 cada una de las artese
n;i;,oiﬂfg ?:;irocq;:: ,ﬂicun tiempo 5 el mérito

15 o de su sistema. No
acerto a comprender que esta ley , como toda le
Ilnstorlca, no puede aplicarse en iguales término};
a_lo que de suyo es relativo y mudable como las
czenct:ﬁs experimentales y las industria)s (en que
cadadia representa un adelanto nuevo) y 4lo que
puede alcanzar en cualquier momentg histc’nflico
un valor propio y absoluto, como sucede con las
grandes creaciones artisticas. La verdad y la be-
llez’a son cternamente admirables, sea cualquiera
la época y la civilizacién que las producen 6 com-
[:srenden; ¥ 1o cabe el mds ni el menos tratindose
de obr‘as perfectas y acabadas, cada cual en su li-
fea, sin que esto excluya en modo alguno la per-
suasion en que debemos estar de qlfe los siglos
;emdercs producirdn otras obras igualmente ‘per»
taefxt};;,c;luanr?:f "dL orden distinto, ni implique

1 negacion del progreso estético, que en
;trodsenndo se cumple siempre, en Cu;nto va
; s: E0 lcz.l_d;il di.a mayor la suma de goces estéticos
61] néamlumamdad atesora , y mayores asimismo
e ercr:_ L.ie hom‘bn_fs‘ llamados 4 participar

S espirituales fruiciones. Ni entendia tam-

pocp Pcrraul.t, esclavo mds que otro alguno del
;;t:dcon}‘;regcwnal y académico de su tier?mo, que
: en. aberse producido en pueblos v e 6

tavo_reculas de un modo si:lgu?ai‘ porsl; nz tLilprOajzf
i;lcionpos ¥ forl_nas de arte que luego han desapare-

»¥ que esen vano emular, porque virtualmen-
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te estin muertos, aungue gozan de la perennidad

incorruptible que la perfeccién y la hermosura les
comunican : asi, por ejemplo, 1a estatuaria griega
y también su tragedia; asi también la epopeya de
los pueblos primitivos, ¥ pudiéramos anadir la
arquitectura gética, y la pintura italiana del Re-
nacimiento, sustituidas luego por otros modos y
formas, que d su manera tienen también singu-~
lar hermosura, v. gr., el drama shakespiriano,

la pintura realista holandesa y espanola, ete., €tc.
Entendido de esta manera el progreso artistico,
quiza se hallard que estin bien compensadas las
pérdidas con los hallazgos, mucho mds sl se tie-
ne en cuenta que cada dia va siendo més pro-
funda la critica que se aplica 4 las obras maes-
tras, y mayor la penetracién de sus reconditas

bellezas.

Otro de los méritos de Perrault consiste en ha-
ber distinguido, antes que el P. André, dos géne-
ros de bellezas, unas transitorias y locales, otras
universales y eternas, infiriendo de aqui que era
gran prueba de esterilidad someterse 4 un estilo
Gnico éinmutable. Perosu falta de sentido estético
salta 4 los ojos, cuando confunde groseramente
los adelantos de la construccién con los del corte
de piedras y maderas , 6 cuando dirige 4 Homero
las mds pedestres censuras, por no haberse some-
tido 4 la etiqueta y ceremonial de la corte de
Luis XIV, aunque por otra parte di6 singular
muestra de adivinacién histérica, negando la per-
sonalidad del poeta y considerando las dos epope-
yas homéricas como un conjunto de rapsodias:
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opinidn idéntica, hasta en su temeridad, 4 1a de Ia
escuela wolfiana, reducida hoy 4 mds razonables
términos, y anunciada también por Vico (1715),
que consideraba 4 Homero como una Idea 6

un cardgcter heroico mis bien que como perso-
na real.

En suma: no hay escritor alguno de su siglo
que lanzara 4 la arena tal namero de opi-
niones nuevas y paradégicas, unas verdaderas,

otras falsas, pero destinadas todas & hacer gran
ruido en el mundo.

Hasta cuando se equivoca,
110s parece muy superior en ingenio 4 sus rivales,
especialmente 4 Boileau, el cual en la polémica
que con €l sostuvo no acerts 4 salir de la injuria
personal 6 de los lugares comunes retéricos. Boi-
leau tenfa razén en admirar 4 los antiguos, y es
mérito suyo esta admiracién; pero no puede darse
cosa mds pobre que las razones en que la fon-
daba. Al fin Perrault, desatinando y todo, por
su afdn de aplicar 4 la critica literaria 1

as leyes
y el método de las ciencias p

ositivas, abria siem-

pré perspectivas y horizontes nuevos, y era dig-
no heraldo y nuncio del porvenir,

Casi el mismo elogio hay
espiritus paradojales, que
dera, muy senalada

que conceder 4 otros
seguian la misma ban-
mente 4 Fontenelle y 4 La
Motte. Fontenelle, hibil valgarizador de los des-
cubrimientos cientificos, escéptico templado, y
no mucho mds sensible que Perrault

4 los encan-
tos de la verdadera poesfa, inye

nté un género de
€glogas urbanas 6 dulicas, pesadisimo y absur-
do, en que los pastores hablaban como discretos

4
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cortesanos , ¢ hizo la apologia de usta;n;in}l;wf:]
en un Discurso sobre la narz.crale;a de a'queit;
donde declara que los antiguos, espec:lmleza
Tebcrito, no supieron :a‘eaég.:r;ulgagzn : bue;
us personajes carecen d :
{ocrll? sEl Eﬂismo idealismo (.16 sal_(_’;n(,1 13?1:53;1:
con ingeniosos epigramas y férmulas .guw.:f [O;
resalta en la Digresicn sob:te los mz‘tlzf_,z i
modernos (1688 ) , donde, sin emhallau‘;ri;; e
quizd por primera vez, forrnula@a_ @ 'tc G
influencia de los climas, con aphcgcmn 4 Lopie
ratura y & las artes, asi como i\-l?mesqdeiame-
aplicé 4 la legislacién, algunos anoi ac_m e
Admite la ley del progreso en las. CI:rll_::).pu-
niega en la literatura. Ya en su ve]ez: § H—enca-
blicé unas Reflexiones sobre la Po‘ulzlcaf o
minadas principalmente 4 establecer 1(1 :‘.:a[?jores
ridad de su tio Corneille CO!JIE;B. %ZSC;LCTlcmiosa’
ivos de Racine. Esta Poetica >
;icels‘-tlz que en ¢lla se manifiesta por prm;er?a\;ez:i
conato de derivar las reglas_ del drama e{‘1 qeap 5
meras fuentes de lo bello, indagando rcu ‘ls =
naturaleza de las acciones que son F),op} . ?ﬂis_
agradar en el teatro, y de qué n}EﬂCIB e;;ic.wnes
mas acciones se modifican por las co G
de la escena. Fontenelle se contenta cori ezp?laﬂa
el plan de esta Poética ﬁ'losc';ﬁca - p;ro‘[e :li;ac:dr
inmenso y casi inasequible, y se 13’1:6(0[1 e
algunas observaciones sucjha_s - .pensa. a R
ingenio que novedad. Ni siquicra ne‘:x; Sore i
para rechazar la doctrina delias tres unida e e, o
duda por respeto 4 la memoria de su tio, qu
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bia querido mostrarse, 4 lo menos en teor{a tan

rigido observador de ellas, ’

No asi L.a Motte Houdard, otro escritor de los
que se empefiaban en que la discrecién v la agu-
dez’n_ sustituyesen 4 todo, hasta al sentimiento
poctico. Tradujo 4 Homero sin entenderle ni sa-
ber.griego, excitando con esto todas Ias iras de la
sabia Mad. Dacier, que le aplicé el litigo con
que los humanistas de los siglos xv y xvr solfan
flagelarse brutalme nte unos 4 otros ;",-' no fué lo
peor que le tradujera, sino que se em;;cﬁé en re-
fundirle, abreviarle y acomodarle al uso y estilo
moderno, con impertinentes correcciones y cen-
suras y versos tan duros y dridos, que acabé por
hacer aborrecible 4 Homero entre los indiferen -
tes, hastiados ya de estas cuestiones. La Motte no
nesaha que Homero fuese un gran poeta con re-
lacién al tiempo bérbaro en que nacié; pero
cﬁtaba tan persuadido de que el poeta mismo hu-
h.iera aceptado sus correcciones, que en una oda
titulada La sombra de Homero, 0s6 hacer bajar
al divino ciego 4 la tierra para recomendarle 4 ¢l
(La Motte) en versos de piedra berrogquena, que

se dignara revestir la [liada con las gracias de su
estilo, respetando las conveniencias sociales y el
gusto de las edades cultas,

Los admiradores y los enemigos de Homero es-
taban 4 la misma altura en cuanto 4 no compren-
der la epopeya primitiva. Boileau, no sabiendo
cémo explicarse las malas costumbres y flaquezas
de los dioses de la Iliada, habia confiado, muy en
secreto, d La Motte la idea de que la /liada debia

INTRODUCCION. 41

ser una especie de tragicomedia, en que tocaba d
los dioses el papel de bufones 6 graciosos para di-
vertir al lector, de las escenas serias. Se queria 4
viva fuerza que los primitivos helenos tuviesen las
mismas ideas morales y teoldgicas que nosotros,
6 se los reprendfa por no haberlas tenido. Tal es
el sentido del prélogo de La Motte 4 su traduc-
cién (1714) y de sus Reflexiones sobre la Critica
{¥715), 4 las cuales contesté con mas erudicidn
que gusto Mad. Dacier en su libro De las causas
de la corrupeidn del gusto (1714}, v en el prefacio
y en las notas de su Odisea (1716), donde por la
mayor: parte adopta las férmulas épicas del P. Le
Bossu, ensalzandoe la 1/iada como un discurso en
verso, inventado para representar en forma ale-
gérica los males que la division de los jefes ocasio-
na en un partido, y la Odisea como otro discurso
alegérico moral, cuyo intento es probar los ma-
les que la ausencia de los principes causa en los
Estados. ;Haberse pasado lavida sobre Homero,
haberle traducido con tanto amor, y, en general,
con bastante exactitud, aunque dindole un color
falso y moderno, y venir 4 los sesenta y tresafnoes
4 sacar por fruto de su admiracién tales conse-
cuencias! | Cudnto mejor lo sentfa aquel escul-
tor que, sin saber palabra de griego, exclamaba,
segtin nos refiere D’ Alembert : « Hace pocos dias
he tropezado con un libro franeés viejo, que yo
no conocia: se llama la Iliada de Homero. Desde
que le he leido, los hombrestienen para miquince
pies, y no puedo dormir. »
Otras paradojas de La Motte valen mis, mucho
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mds que lo que pudieran inducirnos 4 creer este
bdrbaro atentado suyo contra Homero 6 su Dis-
curso sobre la poesta en general y sobre la oda
en _pmtn'cuiar (1706), notable tan sélo por el des-
conocimiento perfecto de lo que constituye la
esenfzia del genio lirico, en el cual no.ve més que
el nimero , la cadencia, la ficcién y las figuras.
Pero aun en ese mismo discurso ticne el mérito
de haberse rebelado contra los que daban por fin
de la_poesfa la utilidad, «4 no ser (ahade) que en
lo atil se comprenda el placer, que es, en efecto,
una dc las mayores necesidades del hombre» Py
de haber proclamado, contra un rigorismo im-
portuno, la libertad de la poesia que « canta lo
que quiere, dispone sus asuntos como bien le pa-
Tece, 1o se preocupa de la virtud ni del vicio, y
cuando nos agrada, puede decir que ha cumplido
co)n su misidn»; proposiciones que los mds rigidos
teélogos de su tiempo dejaron pasar sin nora de
censura, adoctrinados como estaban por la esco-
l4stica, de que el arte,como tal arte, no mira 4 la
b.ondad 6 malicia del operante, sino 4 la perfec-
cién de la obra.

Mayores son los aciertos de La Motte en su Dis-
curso sobre la tragedia, donde no duda en ata-
car_de frente el sistema de las tres unidades, que
c_ahf"}_ca de regla pueril y contraria 4 la vero-
s:mlh‘tud : en sustituir 4 la unidad de accidn
la de interés, y en reprobar el uso de los con-
fidentes, plaga del teatro francds. ¢ Qué miés?
Llegé & recomendar el uso de la prosa para

la tragedia y i
a tragedia y hasta para la oda, extravagancia
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esta Gltima que crefamos nacida en nuestros dias.

Si los defensores de los antiguos pecaron por
espiritu de rutina y los defensores de los moder-
nos por falta de erudicién y de discernimiento,
no cabe duda que unos y otros dieron impulso
4 un gran movimiento intelectual , y que enton-
ces quedaron proclamadas por primera vez la
mayor parte de las ideas cuya trama constituyve
la moderna historia de la preceptiva literaria. De
la nube de escritos que tal polémica abortd, po-
cos son leidos hoy , y pocos merecen serlo, si se
exceptianunaepistolade La Fontaine (que sentia
4 los antiguos como ningQn otro poeta de su tiem-
po), algunas pdginas muy sensatas y de elegancia
mundana de Saint-Evremond, v sobre todola her-
mosa carta de Fénélon acerca de las ocupaciones
de la Academia Francesa, y sus Didlogos sobre
la elocuencia , expresién de un sabio y simpatico
eclecticismo, en el cual domina el carino gracio-
so y familiar 4 los antiguos, pero cariio tan ilus-
trado, que le hace preferirla austeridad de Demés=
tenes 4 la pompa de Cicerdn. Ni tampoco pareci6
esquivo 4 algunas de las mds razonables parado-
jas de La Motte, mostrando, singularmente, de-
clarada aversién 4 larima y al sistema prosddico
de la lengua francesa, aversién bien natural en
quien se habia mostrado verdadero poeta en pro-
saensu Arisiondo y en las buenas partes del
Telémaco.

Aparte de esta grande y fundamental cuestién,
todavia pueden citarse en Francia muchos escri-
tos de principios del siglo xviir, que més ¢ me-
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nos se refieren 4 la estética. Indicaremos s6lo los
que contienen alguna novedad digna de recor-
darse. El abate Terrasson , autor de una sopori-
fera novela cientifica titulada Setkhos, intenté apli-
car4la teorfa de las artes la duda metédica de los
cartesianos, ¢ hizo alarde de buscar las leyes de
la poesia en Ja esencia de la poesia misma, ynoen
la tradicién ni en el andlisis de algunos volume-
nes griezos y romanos. Tal es el sentido de su Di-
sertacion critica sobre laILiapa de Homero(1715).
El P. Bouhours, jesuita algo mandano y muy es-
timado en la conversacién, erigié en teoria (en
sus Didlogos de Aristo y Eugenio—1671, y en
su Manera de juygar bien las obras de ingenio
—1687) una especie de estilo brillante y con-
ceptuoso v al mismo tiempo florido, que él lla-
maba adornado, y que era, por decirlo asi, una
renovacién del conceptismo de las preciosas; y
para defenderle, cual otro Gracidn , inventé la
teoria estética de la verdad embellecida que él
daba por férmula del arte. Su libro tiene pro-
fundas semejanzas con la Agudesa y arte de in-
genio,aunque €l no lo confiesa. Exager6 sus ideas
el abate Trublet, que compilaba, compilaba, com-
pilaba...., seglin el sangriento verso de Voltaire.
Trublet inventé una receta para convertir lo
bueno en bello por medio de la elegancia, la viva-
cidad y la delicadeza.

Todas estas genialidades estdn olvidadas, pero
no les faltaron secuaces. Mejor fué la suerte del
Tratado de Rollin (rector de la Universidad
de Paris) sobre los estudios { 1726-28 ), que en su
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parte literaria es una paréfrasis b%e.n hec:h'a fie
Quintiliano, una especie de Quinnhan.o_ cristia-
nizado, pero que tiene, entre otras or1gmahda_—
des, la de haber proscrito, en nombre de la reli-
gién y del sentido comtn y de la verdad, « cuyos
derechos son eternos y no prescriben nuncas el
uso de la mitologia en los asuntos modernos,
afirmando que si el cristiano no cree en las _di-
yiaidades gentiles, es pronunciar palabras in-
tiiles el invocarlas. En este punto Rollin, como
Desmarestsde Saint-Sorlin, es verdadero prede.ce-
sor del Genio del cristianismo. El mismo sent{do
que en esta parte del libro de Rollin:"l predomina
en otros métodos de educacién cristiana, que por
entonces se publicaron , especialmente en el
Triunfo de la Academia cristiam} :s‘obre la pro-
Jana, por el P. Félix Dumas, religioso r.ecoleto
(1640), que s6lo mencionamos por haber sido tra-
:1ucidJo alcastellano; y con mds libertad y ampli-
tud, en los voluminosos tratados del sabio teélogo
oratoriano P. Thomasin, especialmente en el que
se rotula Método de estudiar y de ensefiar cris-
tianamente las letras humanas con relacion &
las letras divinas y & las Sagradas Escrz'ru_r:fs
(1681-1632 ), donde su autor , lejos d‘f" proscribir
el estudio de los libros gentiles, quiere, como
San Basilio, que vengan 4 exornar el trofco_ de la
verdad cristiana , dando 4 las fabulas una inter-
pretacién alegdrica, y exprimieu_do el jugo de la
verdad moral que en ellas se encierra. |

Todas estas discusiones criticas y pedagdgicas
contribuian sin duda 4 dar amplitud 4 las ideas
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literarias ; pero la Estética general adelantaba
lp;oco después de los trabajos de Silvain, del

2 Andr-t y de ;rousaz. En los cincuenta pri-
meros anos del siglo xvur,

s6lo podemos regis-
trar un ensayo de

r ; ‘ psicologia estética , y otro de
Sistema o clasificacién general de las artes.

El Ensayo sobre el SUsto no es mis que un ar-

ticulo que Montesquieu, 4 ruegos del caballero
J?ucourt » habia empezado 4 escribir para la En-
cchopedéf, ¥ que se publicé incompleto y sin la
postrera lima, después de su muerte. Es, portan-
to, un borrador, bueno para probar la variedad
dfe aptltu.;'-':s del ilustre Presidente » Pero no para
rivalizar con el Espiritu de las qués ni siquie-
ra con las Cartas Persas. Sn utilidad p,ara el estu-
dloso‘de la Estética es hoy muy pequefia. Mon-
tesquieu se Propone investigar las causas del pla-
CE€rque excitan en nosotros las obras de ingenio
y las prod_uccianes de las bellas artes, y lo ‘Bace

€n general, siguiendo las huellas del P. André:
€sto es, con mucha superficialidad. Como él acep—,
tala divisién tripartita, distinguiendo tres es’:)ecies
de p}:_iccrc—s * los que ¢l alma saca del fondo de su
€sencla, los que resultan de su unién con el
?uerpo, los que se fundan en las preocupaciones
Senel héf:)ito. Estos diferentes plfzceres‘ son los
objetos del gusto. El mérito principal del an4lisis
de Montesquieu consiste en haber establecido cla-
famente la distincién entre lo bueno v lo bello
(forma con uso Y jforma sin uso) : « Cuando en-
contramos placer en ver alguna cosa que tiene
utilidad para nosotros ; decimos que es buena;

INTRODUCCION. 47

cuando encontramos placer en verla, sin consi-
deracién ninguna & su utilidad, decimos que es
bella.»
I_os principios estéticos de Montesquieu son tan
subjetivos como los de Silvain 6 los de Kant:
«Las fuentes de lo bello, de lo bueno, de lo
agradable (escribe) estdn en nosotros mismos, &
indagar sus razones es lo mismo que buscar las
causas de los placeres de nuestra alma.» De aqui
nace el cardcter completamente psicolégico de este
breve tratado: « Examinemos nuestra alma, estu-
diémosla en sus acciones y en sus pasiones....»
Define el gusto « facultad de descubrir con delica-
deza y proutitud la medida del placer que cada
cosa puede producir 4 los hombres. » Comeo pla-
ceres propios del alma, enumera los que se fundan
en la curiosidad , en las ideas de grandeza y per-
feccion , en la idea que el alma tiene de su exis-
tencia , opuesta al sentimiento de lanada, en la
facultad de comparacién y asociacién de las
ideas, etc. El gusto natural que discierne estos
placeres, no es cuestién de teoria, es una aplica-
cién pronta y exquisita de las mismas reglas que
no seconocen. Lo que Montesquieu no decide cla-
raments es si el gusto pertenece 4 la sensibilidad
6 4 la inteligencia, aunque, méds bien parece in-
clinarse 4 lo primero. El sabor general del trata-
do es sensualista, pero con gran vaguedad de
términos. En él leemos esta singular proposi-
cion: e el alma conoce por sus ideas y por sus
sentimientos », dando 4 entender que el elemento
sensibleva envuelto en todo conocimiento, y que
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éste no viene 4 ser mis que la misma sensacign
transformada. Aun van mis allg proposiciones
tan materialistas como ésta : «el talento consiste
en tener los drganos bien constitufdos relativa-
mente 4 las cosas 4 que se aplica».

Es singular que la mayor parte de expresiones
bellasy sublimes que cita Montesquicu en este
tratadillo las saque de autores tan obscuros y de
tan dudoso gusto como el compendiador Floro,
que es el preferido. En general,, no demuestra
gran tino artistico , ni es maravilla que de su plu-
ma salieran las pueriles afectaciones del Tem-
plo de Gnido. De los edificios goticos dice que
Son una especie de enigma para los ojos gue
los ven, y que el alma se queda confusa delante
de ellos, como cuando se e presenta un poema
obscuro ». | Cuénto mejor sentia la arquitectura
ojival nuestro Jove-Llanos y jurisconsulto tam-
bién y escritor de ciencias sociales como Mon-
tesquieu ! En el uno imperaba la preocupacién
dogmiitica; el otro, por el sentimiento, casi lega-
ba 4 librarse de ella.

En suma: Montesquieu considera como princi-
pales fuentes del placer estético la curiosidad,
€l orden, la variedad, la simetria » los contrastes,
la sorpresa, la asociacign accidental de ideas.... y
sobre todo el no sé qué (asi le llama, lo mismo
que nuestro P. Feijéo), que consiste principal-
mente en lo inesperado, ¢y eslarazdén por qué las
mujeres feas tienen muchas veces gracia, y es
raro que las bellas la tengan; porque una perso-
na bella hace ordinariamente o contrario de lo
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que hubiéramos podido esperar de ella.» Cuando
la sorpresa va en progresién ascendente, llega
la belleza 4 su colmo: «se pueden comparar_las
grandes obras con los Pirineos, donde la vista
que crefa medirlos al principio, desm{bre mon-
tanas detrds de las montanas, y se pierde c%dia
vez mis en lo infinito.» Montesquieu anah_zo
con mucha sagacidad algunas de las impresio-
nes estéticas, particularmente las que resultan
de la diferencia entre lo que el alma ve y lo que
el alma sabe, asi como también los distintos gra-
dos y maneras de la gracia. Tampoco se mostré
muy intolerante en la cuestidn de las reglas, que
estima verdaderas siempre en tesis, pero falsas 4
menudo en la hipétesis, pues aunque todo efec~
to dependa de una causa general, se mezclan
con ella tantas causas particulares, que cada
efecto tiene, en alguna manera, una causa apar-
te.... «Asfel arte da las reglas, y el gusto las
excepciones: el gusto nos descubre en quéloca-
siones el arte debe imperar, y en qué ocasiones
debe ser sometido.» A este tenor podrian en-
tresacarse del ensayo de Montesquieun algunas
sentencias sueltas muy dignas de alabanza, pero
nada que se parezca 4 un sistema. Parecen notas
lanzadas al acaso sobre ¢l papel, para un tratado
que no llegé 4 escribirse. La parte conocid:a ter-
mina con algunas observaciones sobre lo cémico
(cuya rafz busca en la malignidad natura]j_, y so-
bre el elemento estético que cabe en los juegos
de azar.

Lo que falta 4 los apuntes de Montesquien en

- XXXVII - 4
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aparato sistemdtico y cientifico, le sobra 4 otro
libro francés de la misma época, que tuvo un
éxito enorme, més bien fuera de Francia que en
Francia misma , y merecié ser traducido al in-
glés, al alemdn, al holandés, al italiano y al
castellano, discutido por Diderot, apreciado por
Mendelsohn, y finalmente acatado como cédigo
en muchas partes de Europa hasta el advenimien-
to de Winckelmann y de Lessing. Esta obra, nada
vulgar, escrita no sin talento 16gico, y sobre todo
con mucho espiritu de sistema, esla quinta esen-
cia de todas las malas y torcidas interpretaciones
que se venfan dando al texto de la Poética de
Aristdteles , extendidas y dilatadas, no ya sélo por
los campos de la poesia y del arte literario, sino
por todas las demds bellas artes, que el autor as-
piraba 4 reducir 4 un principio. Fué autor de esta
tentativa el abate Batteux (1713-1780), conocido
ademds por su edicién de las Cuairo Poéticas de
Aristdteles, Horacio, Vida y Boileau, que se es-
mer6 en concordar y anotar, y por varios escri-
tos no despreciables, concernientes 4 varios pun-
tos de la filosofia griega. Su obra fundamental
se titula Principios de Literatura, y 4 ella sirve
de introduccién el célebre tratado De las Bellas
Artes reducidas 4 un principio, Nunca se ha visto
construccidon mds endeble, 4 pesar de su aparien-
cia de solidez, ni nunca se ha fabricado una teo-
rfa con menos elementos. Su especiosa facilidad
seduce: una vez aprendida, no se va nunca de la
memoria, y el siglo xvix la aprendié en seguida,
sin perjuicio de olvidar pronto 4 quién la debia.
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El principio tinico del abate Batteux es la imi-
tacion de la naturaleza , entendida tal y como
suena, en el mismo sentido grosero en que hoy
la entienden los naturalistas y realistas ; doctrina
que dista foto coelo, como en otra parte hemos
indicado, de la verdadera doctrifta de Aristoteles,
el cual se guardé6 bien de formular un principio
finico para todas las artes, y dié por objeto
4 la poesia la imitacidn de lo universal y de lo
necesario , infiriendo de aqui la mayor dignidad
y excelencia de la poesia respecto de la historia.

El abate Batteux, separdndose de este sentido
idealista , ¢ imbuido hasta los tuétanos del empi-
rismo de su tiempo, nos dice lisa y llanamente
que «imitar es copiar un modelo», si bien ex-
tiende el concepto de Naturaleza , haciendo que
abarque, no sélo lo existente , sino también lo
posible.

Aceptando el abate Batteux la generalisima de-
finicién del arte «coleccién de reglas para hacer
bien lo que puede hacerse bien 6 mal», y la clasi-
ficacién de las artes en utiles, bellas y bello-utiles,
refiere al tercero de estos grupos la elocuencia
y la arquitectura, y al segundo la mtsica, la poe-
sia, la pintura, la escultura y la danza pantomi-
mica; difiriendo entre si las tres especies de artes,
no s6lo por_su fin inmediato, sino [ademds porque
las primeras émplean la naturaleza tal como esen
si, las bello-titiles la modifican, y las beHas no la
usan ni la mejoran, sino que la imitan. El oficio
del ingenio, «consiste, no en imaginar lo que

puede ser, sino en hallar lo que es; no en dar
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CXIStencia 4 un objeto, sino en reconocerle te:l
cual es.» La Naturaleza contiene todos los pla-
nes de_ las obras regulares , y las reglas del Arte
€stan Invariablemente trazadas por el ejemplar
de la naturaleza. « ; Qué es la pintura? Imitacién
d_e. objetos visibles....; su perfeccién no pende
sm’o.de la semejanza con la realidad. ¢Qué sonla
I\.Iuswa y el Baile? Un retrato artificial de las pa-
siones humanas. En suma: todas las artes no son
Otra cosa que entes fingidos, copiados 6 imita-
dos de los verdaderos. »

L\JO’BOS enganemos, sin embargo, dando 4 la
d-.OCtrIﬂEl del abate Batteux mis alcance natura-
lista df:l que realmente tiene, Su imitacién no es
Ia copia §e'r'ril de cuanto se ofrece 4 los ojos, sino
laimitacién dela Bellz Naturaleza, esto es, de la
Naturaleza en el m4s alto grado de perfeccién
con que la puede concebir el espiritu. Para alcan-
Zar esta separacién de la naturaleza, el abate Bat-
teuxnoacude ciertamente 4 la idea platénica, pero
recomie nda yencarece el procedimiento dela selec-
cion, que dicen que practicé Zeuxis con las mu-
chach,as_de Crotona, haciendo un cuadro que fué
Verosiml‘l ¥ poético en su totalidad y no verdL;-
dero ¢ histérico, sino en las partes’ tomadas se-
g:radarlnentc. No obsta esto para que lo verda-
Sierrggreoqzal’puedau ser‘ m.ateria de las artes,

: réunan por si mismos las condicio-
nzs fiecesarias para poder ser materia de un
gezrfsadcgdge‘un cuad_rg; pero entonces el arte usa
. rechos, edificando sobre los cimientos

¢la verdad, y mezclando tan diestramente la
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verdad con la mentira, que de ambas resulte un
todo de la misma naturaleza.

Es facil concebir la aplicacién de este sistema
4 la pintura, 4 la escultura, 4 la poesia narrativa
y 4 la dramadtica, pero lo curioso es ver los es-
fuerzos de ingeniosidad 4 que el autor apela para
extenderle 4 la misica, 4 la poesia lirica y 4la ar-
quitectura. De esta Gltima ficilmente se descarta,
con decir que es un arte bello-util, que emplea
grandes masas, sin modificarlas. A las dos artes
idealistas por excelencia las considera como imi-
taciones de la pasién humana, sin hacerse cargo
de que la Masica tiene su valor estético propio,
independiente de la pasiéon que expresa 6 que
puede excitar, la cual muchas veces depende, mas
que de la Masica misma, de la situacién de dnimo
de quien la oye. Por el contrario, el abate Bat-
teux mira la musica bajo un aspecto que pudié-
ramos llamar exclusivamente literario, y afirma
en términos rotundos que ctoda Misica y todo
Bayle debe tener un sentido y una significaciénn,
y que ¢no hay sonido alguno que no tenga su
modelo en la naturalezar.

Batteux no vacila, como Montesquieu, en decla-
rar que « el gusto es un sentimiento » , pero nota
con mucha precisién que este sentimiento va
siempre acompanado de un juicio. « Aunque pa-
rece que el gusto procede 4 ciegas y toscamente,
la verdad es que va precedido siempre de un rayo
de luz.»

Todavia pudieran entresacarse de este olvidado
libro aforismos estéticos de verdad tan incontras-
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- table como el siguiente : « No basta para las Ar-

tes que el objeto que elijan sea interesante , sino
que debe tener toda la perfeccién de que es sus-
ceptible.» Batteux no querfa que los artistas se
contentasen con lo bueno, sino que aspirasen sin
tregua 4 lo excelente, singular y nuevo. En su
tendencia sintética, llegaba 4 concebir el ideal
de un espectculo en que la Pintura, la Mtsica,
el Baile, la Declamacion y la Poesfa se diesen
armoniosamente la mano, excitando 4 un tiempo
todos los sentimientos y todas las facultades de
nuestra alma. Afirmaba que hay en las obras
de arte una légica fatal , y que ¢nada hay menos
libre que el arte, después que ha dado el primer
paso»r. Aspiraba 4 la unién de lo bello y de lo
bueno, pero considerdndolos como ideas y reali-
dades distintas, por mirar lo bueno 4 la conser-
vacién y perfeccién de nuestro ser, y tener lo
bello su finalidad en si propio como manifesta-
cién sensible de lo perfecto. Admitia muchos
modos y diferencias de arte, todos igualmente
legitimos , segtin las épocas, los gustos , los ge-
nios, los gobiernos, los climas, las costumbres y
los idiomas, y todos los crefa legitimos, siempre
que convinieran en imitar con seleccién la na-
turaleza. Para la perfecta imitacién exigfa do%
cendiciones , la exactitud y la libertad franca &
ingenua, que borrase en el arte las marcas de la
esclavitud. Admitia que el sentimiento pudiese
adivinar las reglas del arte de un modo més fino
y seguro que la inteligencia. En cuanto 4 imagi-
nar posibles nuevos modos y formas de arte , lle-
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gaba donde los mis audaces_. «La E\Taturaleza,
(dice) tiene una infinidad de tipos y mstfemas que
conacemos, pero tiene muchisimos maés que 1gl,:
noramos.» La critica de los defectos es facil : la
alta critica consiste en ver las bellezas de q}llle
una obra es susceptible, pero que su 3.11.101' no :';;
puesto. Identificaba, en su esfera mads a'lliaé‘e
buen gusto con el amor habl’tual del orde;. o;i }a:
estas graves ensenianzas estdn desﬁgu_rf:l a;lsi i
verdad, por una continua preocupa}cmn el e
mento diddctico y moral de la Poesia, que quiere
encontrar, no ya solo en los poemas homéricos,
que interpreta como Mad. Dacier, sino hasta en
las odas anacrednticas, V. §r., el l’a _de} A;m)g
picado por la abeja. ¢Anacreonte (dice) coloc
ciones entre rosas.»
Su%ﬁlclé el discernimiento del abate Batteux cuax;-
do aconseja preferir el elet’nm‘no humano t":‘(;‘l a
poesia al elemento del paisaje, que consi era
como accesorio respecto de las acciones mora-
les y libres: « Por eso los gra.nd_es pn}norcs ]a;x:)a;s
dejan de poner, aun en los paisajes més de;sn:u ei
algunos vestigios de humamdp::d, como alglin zm
pulcro antiguo ¢ algunas ruinas de un_ve'ta.ld
edificio.» Expresién felicisima la de vesnlg-zo.s del
humanidad, y muy para notada enun cr:uctz ni_
siglo xvir. Su concepto de la epo;_)eyalc.ra ahe—
bién muy levantado, y harto superior al que :
mos visto en el P. Le Bossu y en los restantes. a
definfa como un «poema queé en una misma ac-
cién abraza todo el universo, el cielo que rige
los destinos y la tierra donde se cumplen »; y and-

01¢
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dia, adelantindose 4 conceptos generales y sin-
iet{co§ que ¢reemos engendrados por la filosoffa
del primer tercio de nuestro siglo, que «la Epo-
Peya es 4 un tiempo la historia de la Humanidad
y de la Divinidad », definicién verdaderamente
:n{u:avillosa Y aplicable 4 todas las epopeyas pri-
mitivas. Con tales iluminaciones geniales, mal
podia ser hostil 4 I3 poesia de M [Itonn que :supo'
recmp;azar lo maravilloso de 13 f;ib’ul:t con lo
maravilloso de nuestra santa religién » , aunque
reconoce una ventaja en las antiguas teogonias,
esd saber: que suponiéndose 4 sus héroes hijosde
I?I’OSQS, se los podfa creer también en comunica-
€10n continua con sus padres, estableciéndose asf
el ]:zz’o entre lo humano y Io divino. No concebia
la maquina como algo externo 4 la accién del
pcem_a mismo, sino como algo quepenetrase en sus
entranas «conciliando la accién de la Divinidad
con la de los Héroes», Y aun inclindndose ante
la autoridad del P, Le Bossu en lo del fin moral
1o aceptaba que el poeta €pico comenzara pm_:
p:‘opfonerse en abstracto la mé4xima que luego
h.abla de desarrollar eporque la esencia de la ac-
ci6n no pide més que un objeto, sea el que fue-
re», pudiendo, 4 lo sumo, la m4xima resultar del
conjunto del poema. ; Cémo reducir 4 un ap6lo-
8o la Musa Epica, que «est4 tanto en el cielo co-
mo en la tierra, y aparece toda penetrada de la
Divinidad, y semeja mds bien el éxtasis de un
profeta que el veridico testimonio de un histo-
riador »?
En cuanto al precepto de las unidades tragicas,
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manifiesta una tolerancia muy rara en preceptis-
tas franceses: ase debe observar este precepto
cuando se pueda, y acercarse 4 €l lo mds que sea
posible ».

Tantos y tan luminosos rasgos de espiritu criti-
co, unidos 4 la generosa tentativa de construir por
primera vez una teoria general de las artes, expli-
can y justifican el alto concepto que en su tiempo
alcanzé Batteux, aun en la pensadora Alemania,
y dejan patente la injusticia que con él cometen
los criticos de su nacién, aun los mejor informa-
dos, v los que han tomado por principal argu-
mento la historia de las ideas literarias en su pa-
tria, omitiendo del todo su nombre, 6 postergéin-
dole 4 otros muchos, que de ninguna manera
tenfan su intuicién estética. Con todos sus de-
fectos, Batteux ocupa entre los iniciadores fran-
ceses de esta ciencia, un lugar semejante al de
Burke entre los ingleses, 6 al de Arteaga entre los
nuestros. Le perjudicé , sin duda, la aridez ex-
traordinaria y la falta de gracia de su estilo, y le
perjudicé también no poco el haberse mostrado
adversario acérrimo dé Voltaire, asf en lo dog-
mdtico como en lo literario, publicando una
critica dura y punzante de la Henriada. Padecid,
pues, la suerte comin 4 todos los enemigos del
famoso patriarca y dictador del siglo xvi, de
quien ya es hora de decir algo,

Voltaire no es estético, ni parece haber hecho
gran caso de las disquisiciones sobre filosofia del
arte. En la cririca literaria, como en todo lo de-
mds, tiene prodigioso ingenio, conocimiento de




