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€n otras mds altas, pero indudablemente fu.é el
pensador mds genial y poderoso de su tiempo. En
slu frente de réprobo todavia se descubre la marca
L'Et“iOS foertes y de los grandes, con que Dios le
habia sepalado.
; :'&m:.—':ama extrana de luz y tinieblas, de oro
y {anlgc. son todos sus escritos; y, lo que es més
extraio, amalgama de grandeza y extraordina-
rmvu;:__ariQad. En nada se ve ¢sto *:{m claro como
en 1311 famosas doctrinas sobre el teatro, expues-
tas-lar amente en una seriededidlogos qimacom-
["afh?n al Hijo Natural, y en una P;éfz'ca dra-
malica que anda impresa con el Padre de Fa-
milia. Ya mucho antes, en un libro friamente
obsceno y escandaloso, que apenas puede citarse
y qu‘e es una de las afrentas de su vida habia’
condenado las complicaciones y los artiﬁ::ios de
Ia escena f{'a_ncesa, recomendando, por contras-
te, la simplicidad del Filoctetes de Séfocles, Mas
a“:ielar_-:é._ y alentado por el ejemplo de La (ihau—
?‘:c‘, porlla as’id.ua lecturade Terencio, sobre el cual
- sttt e
- _ s que veia en las no-
velas inglesas, especialmente en las de Richard-
f?n, J’F;Ienté crear un género, 6 mis bien va-
rios géneros de dramas nuevos, que, segan él
]:;abla.ﬂ de influir poderosamente en la cor:ccciér:
:;E ;aSACF)S‘EIJr[-]bT‘eS y en la difusién de la virtud,
le la .ufal era gérrulo y enfadoso predicador, sin
perjulcio de escarnecerla 4 cada paso con lii)r‘os

mm-u'udos y con teorias que negaban hasta la
nocidn del pudor.
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Pero el dia en que se le ocurrié crear su tea-
{ro estaba en vena de moralista, por lo cual cargd

la mano, no ya sélo en el respeto debido & las

costumbres, sino en el fin docente ¢ inmediato
del teatro , que, segin él, debia ser siempre una
escuela de rectitud y honestidad , donde el padre,
el hijo, el magistrado, el comerciante, encontra-
sen puestos en accidn sus més sagrados deberes.
En este extrano género de drama, pard colmo de
insulsezy de fastidio, no habria caracteres propia-
mente dichos « porque en la naturaleza humana
apenas se encuentran méis que una docenade ca-
racteres fuertemente acentuados», sino condicio-
nes , esto es, el estado social de las personas,con
los deberes, los inconvenientes y las ventajas de
cada uno de ellos. Asi habria comedia del fil6so-
fo, del literato, del abogado, del politico, del
ciudadano, del hacendista, del gran sehor y del
intendente. Habria también dramas fundados en
las relaciones de familia, el esposo, la hermana,
los hermanos, la abuela. Y Diderot exclama en-
tusiasmado con su idea: «{El padre de familia!
; Qué asunto en un siglo como el nuestro, donde
parece que nadie tiene la menor idea de lo que
es un padre de familia l» A tales desvarios con-
duce la exageraci6én del propésito moral en el
arte. Y tan alld lleva Diderot su invencion , que
4 algunos personajes los deja sin nombre, desig-
nandolos finicamente con el de su estado 6 con-
dicién: ast al Padre de familia resulta siempre
andénimo, y también su cufado el comendador.
Hay otra innovacién de Diderot, 4 primera
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nza de Diderot en todas sus cosas

?

el vi iri
[eor;olento espiritu de reaccién que lleva 4
b ; — 4 sus
o qu;y’,l porotra parte, su inexperiencia dram4
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presentables, porque cuanto mayor sea la

4 en una con-
teatro, la cual
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riqueza ¥ complejidad de los elementos de una
obra dramética (Hamlet, Fausto, etc.), tanto mas
lejana estard deser com prendida répidamente por
la multitud congregada en el teatro, de donde
algunos, todavia con mayor audacia, infieren

que los progresos de la civilizacion , que van

acabando ya con toda poesia colectiva y sustitu-

yéndola con la poesia individual , disgregada y
fraccionada hasta lo infinito, acabaran también
sustituyéndole como recreo colec=
a literaria el poema
destinado 4 la lec-

con ¢l teatro,
tivo la Mdsica, y como obr
dramatico, amplio y extenso,
tura lenta y sosegada.
Diderot se preciaba de haber introducido, no
uno, sino varios géneros dramdticos : «la come-
dia seria , que tiene por objeto la virtud y los de-
beres del hombres , asi como «la comedia jocosa
tiene por objeto las ridiculeces y los vicios»§ « la
tragedia doméstica, que presenta en escena las
catastrofes de los simples ciudadanos, asicomo
la tragedia, propiamente dicha , versa sobre las
catdstrofes publicas», y atn admitfa géneros
intermedios, Realmente todas estas invenciones
se reducen al drama de costumbres contempo-
rdneas, con tendencia pedagégica, {inico que
Diderot cultivé, y anico al cual son aplicables
sus preceptos. En este sentido, Diderot es un
precursor, y su influencia dura hoy mismo en
la tinica forma dramética gque muestra algu-
idad en nuestros dias. Sino que hoy la
1 no se confiesa con

o Diderot, que

na vital
tendencia moral 6 inmora
tanta inocencia, ni se dice, com
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«los /an 4 sus pi
o -que vayan a sus plezas se salvarin de los
= 0s que les tiendan los malvados que les ro
‘an . oy M 3
bu 5, $Ino que suele disfrazarse con los nom
res de tesis, pr i .
Fih € 1es1s, problema, etc., agitdndose en los
ramas, poco més 6 menos, las mi:

) > i
et as 0 menos, las mismas cuestiones
e ot preferia: el adulterio , el divorcio, el

natur: atri ,
ce]r)m {Lll , la patria potestad , etc. En este con-
Pto, su influencia ha sido funesta y antiestética
ero Y real v fecti i
pO lmu) real y muy efectiva. Para que sea ma
r emej c ;
gre (_a seémejanza , estos dramas se escriben siem-
=5 ST |
s pljs.sa (en todas partes menos en Espana )
e 0 Diderot queria y practicaba, 5
eja dle ser logico
materia.

lo cual no
» tratindose de tan antipoética

‘ Deria entrar en detalles demasiado técnicos ¥
Bor Otra parte excusados, el examinar todas ia_s
qpmwnes de Diderot acerca del teatro, en las cua-
lj:dundan mezc.ludﬂs cosas muy sensa‘tas con vera
ST e
e e .uc1 as 4 la prictica en
¥ esbozos de dramas, y no sostenidas
ya por la especiosa dialéctica del autor. Lo que
a.peaa%s se advierte en esta Poética jrarndt;'ca €
resabio alguno de determinismo 6 fatalismo cos‘as
mu_v‘_rara: dada la filosofia del autor, Se cc;noce
que lormo sus ideas artisticas con absoluta inde-

pendencia de sus lucubraciones de otra fndole,

[TO que d,omina en ¢l es una aspiracién 4 la sen-
cnIl.ez’y 4 la unidad del plan, manifiesta eﬂL;u
odt(? 4 la complicacién de elementos extraordi-
1arios y novelescos, 4 las intrigas dobles, 4 los
Bolpes de teatro, 4 las antitesis procuradas y arti-
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ficiosas de los caracteres. Llega 4 decir que éstos
deben contrastar, no entre si mismos, sino con
las situaciones y los caracteres. Los dramas sin
contrastes los tiene por mis verdaderos, mas sen-
cillos, més dificiles y mds bellos. También es
muy razonable, y aun profundo, el consejo que
da al poeta dramdtico de trabajar, como si ¢l ex~
pectador no estuviese presente, teniendo 4 los
ojos solamente la verdad de la naturaleza huma-
na que quiere convertir en obra artistica.
Verdad es que todos estos principios tan lumi-
nosos, se encuentran conculcados al llegard la
préctica. Diderot, que tanto entusiasmo afecraba
por Séfocles y por la tragedia cldsica, y que no
comprendia mal su naturaleza, asimilindola mas
bien con la 6pera que con la tragedia moderna, se
muestra, en el estilo de sus dramas, todo lo més
remoto que puede imaginarse de la serenidad he-
lénica; y si 4 alguien se asemeja en lo enfitico,
presuntuoso y declamatorio,esa los sofistas de la
altima época, que, como €l, hacian profesién de
traer siempre en los labios las palabras virtud y
Hlosoffa. Pero asi y todo, esos dramas serdn siem-
pre hojeados con mds curiosidad que todas las
tragedias de escuela que entonces se hacfan, por-
que nunca muere del todo lo que 'represents en
su tiempo una idea nueva, por mds que los pri-
meros frutos fuesen dsperos y desabridos. De Di-
derot salié Lessing, y de Lessing Schiller y Goe-
the. ;Qué es Mina de Barnheln, quées la misma
Cébala y amor, qué son algunas comedias de
Goethe y algunos pasajes de Wilhelm Meister,
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sino la realizacidn poética y hermosa del suefio de
Diderot, la tragedia doméstica, el drama realista?
Como autor de los Salones, Diderot no nece-
sita comparacién para salir airoso. Fué el inven-
tor del género, y hasta el presente es el maestro
por la pasién y por la elocuericia. La tnica infe-
rioridad que puede encontrarse en ¢él respecto de
otros ilustres maestros de la critica, consiste en Ia
inferioridad del arte que juzgaba. ;Quénosimporta
hoy lo que pintaba Boucher, é Baudouin 6 Juliart,
ni mucho menos Parrocel? Pero cuando Diderot
se encuentra con un verdadero artista como Greu-
ze 6 como Vernet , { qué portentos de habilidad y
deingenio hace para igualar las composiciones
pictéricas con la gracia de su estilo! Es el prime-
To que convirtié la pluma en pincel, y, sin
embargo, se le acusa , como 4 casi todos los eriti-
cos de cuadros, de haber hecho ecritica literaria,
atendiendo mads 4 los méritos de la composicidn y
rehaciéndola muchas veces, que 4 aquellos otros
méritos que no perciben ni estiman sino los hom-
bres del oficio. Quizd sea verdad, y quizd este
defecto sea inevitable! Quiz4 los cuadros estén
destinados 4 ser eternamente un tema é un pre-
texto para excitar las ideas de los criticos ; perc
con el tiempo también las ideas de los criticos
vendrédn 4 ser Juz y guifa para los autores de cua-
dros futuros. Ni se puede acusar 4 Diderot de ex-
trafio 4 las artes: maneja y emplea con mucha
propiedad y limpieza el vocabulario técaico, y
cuando hace critica literaria 6 retérica, es sin
querer, y traduciendo su propia impresién ; que
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habia de ser literaria forzosamente, puesto que
esa era la forma de su espiritu, Pero en realidad,
no es tan imposible como parece tra_ducir el len-
guaje de una de las artes al lenguaje de otra, y
Diderot fué uno de los primeros en ensenarnos
que no hay pintura sin técnica , pero que tampo-
co hay pintura sin ideal.

Bien se le puede perdonar algn abuso del ele-
mento intelectual aplicado 4 lineas y colores,
intraducibles muchas veces al lenguaje del ra-
zonamiento. La unidad de la composicién, la
armonia del conjunto, la conspiracidn general de
los movimientos , la concordancia del tono y dela
expresién y otras cosas en que Diderot insiste
mucho , serdn reglas literarias, pero reglas que
ningan pintor quebranta impunemente. También
hay una rutina de taller , que Diderot ha execra-
do en su discurso sobre la manera, Hoy el color
justifica las mayores monstruosidades y la mayor
ausencia de ideal, Diderot, que era grande y fo-
goso colorista , pensaba de otro modo. No crefa
licito tomar en las manos el pincel, sino cuando se
tiene alguna idea fuerte, ingeniosa 6 delicada que
trasladar al lienzo. Del modo de trasladarla tam-
bién él era juez, puesto que nadie de su tiempo
tuvo la imaginacién mds pintoresca, sobre todo en
estos Salones, produccidn la mds inesperada y ge-
nial del siglo xvmr, huerto escondido y fragoso
donde se abren todas las flores silvestres que en
vano se buscarian en los mdstegios y famosos,
perosimétricos, alineadosy recortados, jardines de
aquel tiempo. Diderot sabia lo queera el genio. No
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b?mpar.aba 4 bhakiaspcare con el Apolo de Belve-
dere, ni con el Antinoo,ni con el Gladiador, sino
con el San Cristébal de Nuestra Sefiora t’CE)lO"O
mforme., groseramente esculpido, pero [;or ent;c
cuyas plernas podemos pasar todoss. Y ¢c6mo ol-
vzc"tar estc_pasaie incomparable y magnifico sobre
la 1n?onsc1encia sublime del artista, con ocasién de
un pmtor&ie su tiempo, cuyo genio la posteridad
ED ha confirmado : «;C6mo haria esto? El era un
ruto, que no sabia ni hablar, ni pensar, ni escri-
bir, ni leer. Desconfiad siempre de e:‘.’as gentes
que tienen los bolsillos llenos de ingenio y tque le
van semb‘rando 4 los cuatro vientos. No tienen
c} demonio: no son nunca ni torpes ni sandios
bf)n como los pajarillos enjaulados, que todo ei
dia canturrean , y al ponerse el sol, doblan la ca-
beza bajo el ala y se quedan dormidos. Enton-
ces es cuando el genio toma su Ulmp;.u’a‘ r la
encw'nde., y entonces cuando el pijaro solitirio
sah_ra]e » iIndomesticable , de obscuro v triste piu:
maje, comienza su canto, que rompevmelodiosaﬁ
mente el silencio y las tinieblas de la noche.»
gQulen escribfa ni sentfa de esta manera ‘ta‘n
francamente romdntica vy moderna, en el si-
glo xvin t? : el

1 5 1
Las obras de Montesquieu, Voltaire y demas autores

;l;::i;shh;ic: ::mra » son f:om_u'ncs y ;orrientes ; ¥ por eso no
Pero no sucede o?f:t:qizdi:c;:?n :'bjg?gréﬂ“ doagler
oo nt as de Diderot, de quien no hay
gloa:-s;ux;::za:o?ﬂéi:ta} que 13 publicada en vcinile volﬂmenc-;
A Sl gscl:jlteor‘ gduor). En esta voluminosa colec-
e e s de Diderot relativos 4 Bellas Artes.
763 va acompaiiado de un Ensayo sobre la pinfura,
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Cuanto digamos de la critica francesa del si-
glo xvii, después de haber hablado detalhombre,
ha de parecer pobre y frio. No pueden omitirse,
sin embargo , los nombres de sus dos grandes
amigos, Grimm y D’Alembert, de su encarnizado
émulo La Harpe, de uno de sus colaboradores
en la Enciclopedia, Marmontel, y de un desafora-
do innovador dramético, que di6 quince y raya
4 Diderot, de quien puede ser considerado como
discipulo, Mercier. Todos estos publicaron volu-
minosas obras de eritica y de teoria literaria, de
muy desigual mérito. Los diezy seis volumenes
de la Correspondencia Literaria de Grimm son
inseparables de las obras de Diderot, y deben
estimarse como la mejor guia para conocer en sus
adentros el siglo xvir. Byron admiraba mucho
esta Correspondencia, que los franceses no han
estimado bastante , sin duda por la sequedad y
tristeza de su estilo. Es un grande hombre en su
género , decia el poeta inglés. No esperemos, sin
embargo , encontrar en Grimm altas y nuevas
consideraciones sobre las artes: lo que reina en

sus juicios es un sentido comin que nunca enve-
jece. Espiritu medio francés , medio germinico,
pesa con balanza bastante igual los méritos de las
dos razas. Admira las tragedias francesas, y ad-
mira también , aunque timidamente, las belleas
sublimes de Shakespeare, confesando que estd més

que Goethe publico en aleman y anoté. El de 1767 va prece-
dido también de algunas reflexiones estéticas.

Vale poco el articulo Belleza que escribio para la Enciclopedia,
¥ que viene & ser un extracto del P. André.
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I.)erc:a d)u Io_s antiguos que Corneille y Racine
. crol,“,‘n general, su sentido es el de Ia escuela'
d:cl-: zsiamtlzainc‘csa, ¥ Pparticipé mucho menos
c e era creerse; de las felices parac
Jas de Diderot. e
.El matemdtico D’Alembert, autor del notable
l?:scurso Preliminar de la Enciclopedia, y de v .
rlos tomos de misceldneas literarias er:a,im "'-‘ v
ritu todavia mis seco y érido queGri,mm Y c:r:i;

correcto y muy frio hasta en su impiedad. En sus

Rzﬂexz’oues sobre la poesia, y en sus Reflexiones
Etm re el gusto, coincide con Dideroten creer que
a ST
Poesia ha muertodesde que se limita 4 re

ducir las invenci i i
e enciones de los antiguos, y niepa
; Solutamente el titulo de poesiadla desy 'tiempa;
€que usa un fastidioso lenguaje, inventado hace:
tres mil afnos Y ani

mil afos». Pero no manifiesta gran calor por

Su renovacién, ni descubre en el horizonte pu
alguno de donde pueda venir Ja luz. e
CloErelérE losu colglbovac_iores literarios de la Enci-
pedia, se puede citar al caballero Jaucourt
¥ especialmente 4 Marmontel . que coieccion 3
apar_re sus articulog, formando unos Eleme zo
a’e’ {:!emtrrra, muy leidos y exn]otados‘ ror' nlos
criticos gspaﬁo‘.es del siglo pasardo. Tiengn 525
rito relativo, y alguna originalidad y atre‘;'.imim:r
to, que recucrda 4 La Motte 6 4 Volraire en zn:
primeros tiempos, Detestaba 4 Boileau y ador ttb
4 Lucano. Combatia la ley de las tres 1.,11':idacla ?
chaced durar vuestra accién todo el tiem; =
natu.ralmeme ha debido durar». Negabs = qu‘l:
€amino que siguieron los antiguos fque el %Tl?cz
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i el mejor, y aconsejaba 4 los criticos que de-
jasen correr en libertad el corcel fogoso de la poe-
sia, nunca més bello que cuando s¢ precipita,
conservando en sucaida la soberbia y la audacia
que perderia al perder la libertad.
No asf el famoso L.a Harpe, cuyo voluminoso
Curso de Literatura puede ser aqui pasado en
silencio, puesto que no contiene ideas generales
de indole estética, sino unicamente juicios de
pormenor, que son discretos y acertados cuando
se trata de las cosas que el autor conocfa bien,
esto es, de la literatura francesa del siglo de
Luis XIV, y no lo son tanto, ni mucho menos,
¢nando discurre sobre las literaturas antiguas, de
las cuales tenfa muy superficial conmocimiento, 6
sobre la literatura de su tiempo, acerca de la cual
la pasi6n suele anublarle el juicio. En materias
literarias fué siempre discipulo sumiso de Vol-
taire : 110 asi en las religiosas, puesto que recobrd
la fe en las Cérceles del Terror, y desde entonces
combatié encarnizadamente el enciclopedismo.
Florecia por este tiempo, fuera del campo de
la literatura oficial, un ingenio de los que hoy
llamarfamos populares, inculto y sin estilo, pero
de espiritu tan innovador y de tendencias dra-
méticas tan radicales y absolutas como las de Di-
derot. Llamabase este escritor insurrecto Sebas-
tidn Mercier, y nadie llevé tan alld como €l el
desprecio de la tradicion y de la rutina. No era
s6lo innovador en las artes, sino utopista social,
revolucionario idealista, 4 quien s6lo el vapor de
la sangre del 93 vino 4 aclarar los ojos.
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Aspiraba & crear un drama nacional y huma-
nitario , y obtuvo en su tiempo verdaderos éxi-
tos populares, desdenados absolutamente por la
critica, que daba tales dramas por no escritos,
6 los consideraba como un producto birbaro.
En las historias de la literatura apenas suena
su nombre, y, sin embargo, El Desertor y otras
piezas suyas, que pueden considerarse como las
primicias del melodrama de Victor Ducange y
de Bouchardy, corrieron triunfantes por todas
las escenas de Europa. En su Ensayo sobre el
arte dramdtico (1773)), Mercier afirma con ex-
traordinario vigor que el arte dramético estd en
su infancia, que hay que rehacerle, dindole toda
le} extensién y fecundidad de que es susceptible,
sin detenerse por una admiracién supersticiosa
hacia las formas antiguas. « El teatro francés
(ahade) nunca ha sido planta indigena: es un
hermoso 4rbol de Grecia trasplantado 4 nues-
tros climas y degenerado en ellos. Nuestros tré-
gicos se han inspirado en sus bibliotecas, y’no
han abierto el gran libro del mundo, del cual so-
lamente Moliére ha acertado 4 descifrar algunas
paginas, El fundamento de nuestra escena es 4 un
tiempo vicioso y ridiculo , y ha de cambiar for-
zosamente , si es que los franceses quieren tener
un teatro, en vez de esa soberbia y ponderada tra-
gedia, que es un fantasma cubierto de pfirpura y
oro. Nuestras piezas son mudas para la multitud,
no tienen el alma , la vida, la sencillez, la mo-
ral y el lenguaje que necesitarian para ser gusta-
das y entendidas. Los criticos han sido, en todas
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las épocas, la plaga de las artes y los verdade-
ros asesinos del genio.»

A este programa de demolicién corresponde
todo lo demds del Ensayo. Diderot se contentaba
con crear dos géneros nuevos : Mercier se propo-
ne exterminar todos los géneros antiguos , y de
paso a los criticos. Pero lo que quiere, sobre todo,
es dar al teatro una accidn social y civilizadora,
difundiendo la piedad , la benevolencia , el entu-
siasmo y el amor 4 la virtud. Para eso, el poeta
abandonari la tragedia y cultivard el drama mo-
derno; no presentara costumbres antiguas, sino
costumbres modernas , «porque las sombras de
los muertos gchan & los vivos del teatro». Debera
también juntar lo tragico y lo cdmico, como
estin unidos en la naturaleza el bien y el mal , la
energia y la flaqueza, lo grande y lo ridiculo. De
esta manera se evitardn los defectos opusastos de la
tragedia y de la comedia, que, apoderdndose de un
solo aspecto de la vida y exagerdndole para el
efecto estético, calumnian, cada cual 4 su modo,
la naturaleza humana. Mercier corona su sistema
con el desprecio de todas las unidades, inclusa la
de accién y la del personaje interssante, y se per-
mite en teorfa, ain mds qué en prictica, todo
género de audacias y vulgarismos de lenguaje.
Manifiesta en términos claros su admiracidén por
Shakespeare, Lope de Vega, Calderdn y los ale-
manes, cuya literatura y filosofia empezaban ya 4

conocerse en Francia,

Si ahora se pregunta cémo no llegaron 4 triun-
far tantos elementos de transformacién literaria

- XXXVIII - 7
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como habia acumulados en Francia antes del 8g,
y como la literatura de la Republica y del Impe-
rio siguio cada vez mds académica, yerta y acom-
pasada, 4 pesar de los grandes ejemplos y las glo-
riosas excepciones de Andrés Chénier, de Mad. de
Staél y de Chateaubriand; y cémo ni el drama
domeéstico, ni el drama histérico, ni la novela
intima, ni el helenismo resucitado, ni el subjeti-
vismo lirico, ni el sentimiento de la naturaleza,
ni ciertos conatos, 6 més bien dejos de imitacién
inglesa y espanola , llegaron 4 triunfar completa-
mente hasta los Gltimos dias de la Restauracién,
la causa ha de buscarse primeramente en la Re-
volucidén misma, que distrajo los espiritus 4 otras
lides, y sustituyé el drama de la vida al drama
del reatro ; en segundo lugar, en la mediania 6 en-
deblez de la mayor parte de las obras con que las
nuevas teorias se apoyaron durante el siglo xvi,
Y, por tltimo, en las condiciones mismas del ca-
rdcter francés, que adoraba como gloria propia
el sistema literario de sus cldsicos, y miraba como
herejfa inexpiable el més leve apartamiento de
ellos, hasta el punto de que cvando, ya muy en-
trado este siglo (en 1819), aparecieron por primera
vez los inmortales versos pgstumos de Andrés
Chénier, los criticos que se llamaban cl4sicos se
levaron las manos 4 la cabeza como si se tratase
de un sacrilego innovador ; y, por el contrario,
los romdnticos mdis ardientes escribieron en su
bandera el nombre de aquel poeta (el mds admi-
rable y genuinamente cldsico y pagano que hasta
entonces hubiese cantado en lengua alguna de
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Europa ), solo porque se habia permitido ciertas
novedades prosédicas, v, gr., la de encabalgar un
Verso sobre otro, en lo cual apenas repara un ex-
tranjero, por ser cosa corriente en todas las len-
guas poéticas de Europa. Y de la misma manera
pasaron luego por padres y predecesores del ro-
manticismo los archi-latinizados y grecizados
poetas de la pléyada del siglo xvi, Ronsard
y su escuela, s6lo porque su métrica y su ma-
nera de comprender la antigliedad no eran las
que luego dominaron en tiempo de Racine y
de Moliére. Tan refractario era el espiritu fran-
cés 4 salir de sus estrechos moldes. Asi es que
el mismo nombre de Estética tardd en introdu-
cirse y mucho mds en ser aceptado, apareciendo
por primera vez, segin tenemos entendido, en
un libro bastante obscuro de 1806, el Diccionario
de bellas aries de Millin, que viene 4 ser una
refundicién 6 compendio de la Teoria universal
de las bellas artes del alemdn Sulzer. A Mad. de
Staél y 4 Chateaubriand pertenecen la gloria de
haber cerrado el periodo critico del siglo xviry
abierto el del xix, con sus célebres libros De la
literatura en su relacidn con las institucicnes
sociales v del Genio del Cristianismo, que co-
rresponden con precisién casi matemdtica 4 los
dos primeros anos de este siglo.

Largamente nos hemos dilatado en la exposi-
ci6én de las cosas de Francia, como lo pedian de
consunoel papel deiniciadora que en el siglo xvir
la correspondid, y la influencia inmediata y di-
recta que en el pensamiento espanol ejercia du-
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rante toda aquella centuria. De otros paises donde:

la _es_peculacién estética fué, en cierto modo, m4s
original , pero lleg6 4 nosotros mucho mis t:Clei'l;
y mucho mds débil, diremos sélo aquello que
_baste' para comprender el grado de esta accién é
influjo, y al mismo tiempo para completar el
cg.:‘tdro de los progresos de la ciencia en aquel
siglo, que para ella fué tan feliz, puesto que le
dié nombre y existencia independiente.
_ De la influencia de la literatura francesa del
nfenjlpo‘dc Luis XIV no se libré nacién alguna
21 siquiera la misma Inglaterra, tan separada d(;
Francia por la raza, por la constitucién politica
por la soberbia nacional, por el odio irreconci:
habh? 4 sus vecinos del otro lado del Estrecho
Ys 50 l‘)r.e todo, por una literatura esponténea y orj:
g.:;nal]s]ma. El reinado de Carlos II fué el alborear
de esa influencia francesa, singularmente en el tea-
tro,que,abandonando la tradicién shakespiriana
aunque no la observacién de las costumbres na:
Cmnale.s, traté de modelarse sobre los ejemplos
de Moliére y de Racine. Entonces aparecieron las
tragedias cldsicas de Dryden, y las ingeniosas y
defcnvueitas 6 mis bien cinicas comedias de
Wicherley, Congreve;, Vanbrugh y Farquhar
trasunto fiel de aquella reaccién cortesana de in:
moralidad y aun de hipocresia de vicios, que se
desat6 escandalosamente después del vencimien-
to de los puritanos, ceniudos perseguidores de la
vida alegre y del teatro, :

De esta literatura del tiempo de los fltimos

Estuardos, la cual, aun en medio de sus conatos
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de imitacién, tenia que diferir profundamente
de sus modelos y conservar un sabor del terruno,
muy acre y muy marcado, un solo nombre ha
sobrevivido, el de Dryden, estimado general-
mente por los ingleses como el primero entre
los poetas de segundo orden, y como el “pri-
mero entre los poetas criticos y eruditos, 4 lo cual
le dan derecho, no precisamente Sus dramas,
producto hibrido y monstruoso del consorcig de
dos escuelas contrarias, sino sus poesias liricas
{v. gr., el célebre ditirambo de Santa Cecilia); sus
clocuentes sitiras politico-religiosas (v. gr., Absa-
lon y- Achitophel J; sus traducciones y otras obras
mds ligeras en que el arte de la versificacién y del
lenguaje poético campean con inusitada riqueza,
aunque mds aparente que real, Dryden escribio
mucho de teoria literaria, ya en su Ensayo sobre
el drana, ya en sus prefacios, epilogos y sétiras.
El Ensayo sobre el drama esti en didlogo , como
si el autor , timido y ecléctico, se resistiese 4 dar
su parecer resueltamente. Admira la regularidad
del teatro francés, transige con las unidades, pre-
fiere el verso rimado al verso suelto, pero, al
mismo tiempo, sabe encontrar palabras elocuen-
tes para Shakespeare «el hombre que ha tenido
mds vasta y comprensiva elalma, y ha reproduci-
do sin esfuerzos, y como por inspiracién, todas las
imagenes de la naturaleza». Dryden era digno de
comprender 4 Shakespeare, y bien se le puede per=
donar el haber cometido el primero 6 uno de los
primeros, la profanacioén de refundirle. Aun ad-
mirando 'y siguiendo 4 los franceses, los acusa de
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tancia metafisica y aun la desconfianza respecto
de ella, circunstancias todas que en algo deben
atribuirse 4 la filosoffa que por entonces reinaba
en Europa, pero que también dependen, en parte
no menor, de condiciones nativas de la raza,
puesto gue las vemos reaparecer en los grandes
psicélogos y pensadores l6gicos de nuestros tiem-
pos , y aun en los estéticos medio idealistas como
Ruskin.

Por placeres de la imaginacién 6 de la fantasia
entiende Addisson los que nacen de los objetos
yisibles, ya los contemplemos actualmente, ya
se exciten sus iméagenes por medio de estatuas,
pinturas 6 descripciones. No dice una palabra de
12 masica ni de la poesfa lirica , y considera los
sonidos como una especie de accesorio que hace
fijar la atenci6n sobre un objeto. La vista es para

_ Addisson el Gnico sentido estético; PEro, siguien-
do la tendencia lockiana de su tiempo, la reduce al
tacto, ¢ mésbienla considera como una especie
de tacto més delicado y difuso. Estos placeres de
la imaginacién , ni son tan groseros como los del
sentido , ni tan acendrados como los del entendi-
miento. Todos los de la fantasfa dimanan, 6 de
la grandeza , 6de la singularidad , 6 de la belle-
7a, que son las tres fuentes de la emocion estética
para Addisson. La explicacién que da de lo subli-
me (sin distinguirlo claramente de lo bello ) es
ingeniosa , aunque superficial : parece referirlo al
instinto de libertad que se encuentra halagado
por los amplios horizontes y por las soledades del
cielo y del Occano,
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Ilerr_ms visto que Addisson no considera la be-
lleza sino como la tercera entre las causas de la.
L-’moaonf estetica, emocidn que, por otra parte, no
ul."a‘:.te:'lzg mal, cuando la define como una ale-
gria interior y un deleite que se esparce por todas
las facu_ltades del alma. Pero muy pronto asoma
en sus‘h.*asgs el relativismo, 4 qu_e'[amo propende
el ESpiritu inglés, sobre todo cuando la ﬁl:)soffa
sensualista le da la mano, Addisson llega 4 dudar
que haya mds belleza 6 defor midad r‘Zal en uz;
par:elde la materia que en otra, puesto que cada
especie diferente de criaturas sensibles tiene ng-
clones diversas de la belleza. De todas suertes, lo
que llamamos belleza suele consistir, 6 en la c;le-
gria y variedad de los colores, 6 en la simetria y
proporciénde las partes, 6 en la ordenacién y dis-
pgsmén de los cuerpos. De todas estas bellezas,
Alnguna agrada 4 los ojos tanto como la de los
\.‘OIIO'CE:S’, Y por eso la poesia ha tomado del color
mas epitetos que de ninguna otra cualidad sen-
sible.

A falta de verdaderas explicaciones de los feng-
menos estéticos, Addisson recurre muy atropella-
damente 4 la intervencién de las causas finales,
que, aunque no parezcan por logeneral tan satis-
,t’af..“torms como las eficientes , son siempre mds
utiles que ellas, Porque nos ofrecen mds ocasiones
d_«: admirarla suprema Bondad de Dios». La impre-
sién que en nosotros producen las cosas grandes,
ha‘ de buscarse, por consiguiente , en la esencia
misma del alma, que no encuentra su altima
completa y propia felicidad y sino en la contem:

=
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placién del Supremo Bien. El placer de la nove-
dad es como un estimulo que nos empena en la
indagacién del saber. La estética de Addisson
es moral y edificante, pero no resuclve ni acla-
ra cosa ninguna, aunque nos deja una impre-
sion muy agradable respecto de la persona del
autor, tan enamorado de lo bello, que ni siquiera
podia resolverse 4 creer que en la vida futura es-
tuviésemos privados del encanto de los colores,
si bien opinaba que entonces los recibiriamos de
alguna causa ocasional distinta de la impresién
de la materia sutil sobre ¢l 6rgano de la vista.
Prefiere la hermosura de la naturaleza 4 la del
arte; pero encuentra tanto mds agradables las
escenas dela naturaleza, cuanto més se aproximan
i las del arte: en suma , mira la naturaleza con
ojos literarios. En materia de artes plasticas, tie-
nz todo el gusto 6 carencia de gusto de su tiem-

- po: encuentra pequefa y ruin la impresidn que

hace en el dnimo una iglesia gética, comparada
con la del pantedn de Agripa. En sus Viajes por
{talia prescinde casi de los monumentos, y se
preocupa solo conlos versos delos poetas latinos.

En la parte literaria del Ensay-o, los aciertos son
mayores. Critico solido - mediano lellama Taine,
Pero todavia, dado el tiempo , encontramos dig-
nas de alabanza las diferencias que nota entre ¢l
paisaje y su transcripcién artistica , basadas espe-
cialmente en que la impresién directa de la natu-
raleza suele dispersarse en dos 6 tres ideas sim-
ples, al paso que el poeta puede fundirlas en una
sola idea compleja. Ni merece desprecio tampo-
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cosu doctrina de la asociacién de ideas aplicads
4 la representacién artistica «la cual despierta in-
numerables ideas que antes dormian en la ima-
ginaciény, lo cual desarrolla luego con bellisimas
palabras, aunque dando una explicacién carte-
siana hoy anticuada ¢ insuficiente. Hace también
discretas consideraciones sobre los poetas dela
antigiiedad , estimando 4 Homero como tipo de lo
sublime , 4 Virgilio com o dechado de belleza , ¥

4 Owidio (con quien anda harto indulgente) como

notable por la singularidad y extrafieza. En Mil-
ton encuentra reunidas todas las excelencias y
ventajas de unos y de otros, y es para él el poeta
unico é intachable.

Cualquiera que sea el valor de estos juicios,
siempre agrada més ver 4 Addisson sentir profun-
damente la antigua mitologia de su pafs, y delei-
tarse con el estilo de los encantos que Dryden

decfa, esto es, con las innumerables consejas de

hadas, genios y encantadores, de que fué tan pro-
lifico el genio céltico y el genio sajén y escandina-
vo. [Sin duda que el pasaje mds elocuente y més
inesperado del Ensayo sobre la fantasia es esta
reivindicacién de todos los elementos poéticos
del romanticismo indigena, hecha precisamente
por el hombre de Inglaterra més adicto 4 la dis-
ciplina cldsica! Tan persistente es el genio de las
razas, y tan endrgico su retofiar, aunque sea por
intervalos, hasta en jlos espiritus mds abiertos 4
una cultura extrafa.

En cuanto 4 las fuentes del terror y de la com-
pasién, primordiales afectos trdgicos, Addisson
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se refugia en la vulgar y un tanto egoista explica-
cién que algunos han sacado del Suave mari
magno de Lucrecio, estimando que el placer de
las catdstrofes trdgicas procede dela considera-
cién de estar nosotros libres y exentos de ellas,
en vez de referirla al gran principio de la simpa-
tia humana, expuesta enun verso admirable y
famosisimo de Terencio, que no citamos por ser
citas de malgusto estas tan trivialesy manoseadas.

El ejemplode Addisson suscit6 en Inglaterra un
namero considerable de ensayos estéticos, entre
los cuales merecieron singular aplauso el Einsayo
sobre el gusto del Dr. Gerard, el Andlisis, de la
belleza de Hogarth, que merecid ser explotado
por Kant y discutido por Lessing en el Laocoon,
y el bello y noble poema de Akenside sobre los
placeres de la imaginacién, empapado en las
ideas de Addisson, 4 quien sigue muy de cerca,
mostrando la misma elegancia sostenida en los
versos que €l en la prosa,

Pero todos estos trabajos no trascendian del
circulo literario. La filosoffa dominante en las es-
cuelas, asi de Inglaterra como de Francia, la filo-
sofia de Locke, se resistia-4 dar al sentimiento
estético el lugar que le corresponde en todo siste-
ma de filosofia. La gloria de haber llenado esta
laguna nadie puede disputdrsela 4la primitiva es-
cuela escocesa, que surgi en parte como conti-
nuacién y rectificacién, y en parte mucho mayor
como reaccidon contra el sensualismo de Locke,
del cual se separé muy pronto, llamando la aten-
cién sobre otras esferas y elementos de la vida
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psicolégica. Como toda escuela progresiva y que
ha recorrido un ciclo completo, la escuela de
Edimburgo presenta singulares matices de doe-
trina y una independencia notable entre sus pen-
sadores desde Hutcheson hasta Adam Smith,
desde Smith 4 Reid, desde Reid 4 Fergusson, des-
de Fergusson 4 Dugald-Stewart, desde Dugald-
Stewart hasta el Doctor Brown, desde Brown hasta
William Hamilton y Mansel. {Cudn lcjapos estin
de conocer el interesantisimo desarrollo de esta
escuela los que la creen reducida 4 un empiris-
mo psicoldgico, basado en el criterio trivial del
sentido comun !

Cabalmente, la originalidad de Hutcheson
{1694-1747) consiste en sus teorias estéticas y mo-
rales, expuestas en sus Indagaciones sobre nues-
tras ideas de belleza y de virtud (1720), ¥ en s
Ensayo sobre las pasiones y los afectos (1728].
Aungue Hutchéson es todayia sensualista, no lo
es en el sentido de Locke, sino que admite en el
hombre dos facultades primordiales, la sensibili-
dad v la inteligencia, y distingue los sentidos en
externos 6 internos y reflejos, dando al sentido
interno, no el valor que tiene en la filosofia esco=
lastica, sino un valor muy semejante al que tiene
la palabra conciencia en el sistema de Hamilton.
Ahora bien : este sentido interno ¢ reflejo es el
que nos da la idea de belleza, lo mismo que la
idea del bien.

Puede darse el caso de seres que perciban los
objetos 4 quieaes aplicamos la calificacién de

bellos sin ser capaces de ser afectados por su be= .

INTRODUCCION. 100

lleza. Pero al mismo tiempo que este sentido in-
+imo de la belleza de ningin modo se confunde
con los sentidos externos, tampoco puede, por
ninghn caso, ser identificado con el puro cono-
cimiento. La accién de la belleza es inmediata €
instantdnea, y ademds desinteresada. La idea de
lo bello es, por consiguiente, irreductible 4
cualquier otra idea.

Pero Hutcheson no se satisface con el procedi-
miento exclusivamente psicoldgico. Quiere des-
cubrir en las mismas realidades externas la razon
que las hace bellas y que determina el grado de
su belleza, y cree encontrarla en la unién de la
variedad yde la uniformidad, 6 més bien dela
unidad, y combate acerbamente 4 los fildsofos
que quieren referir la belleza 4 la costumbre, &
la educacién 6 al ejemplo.

Aun descontada la falta de originalidad de la
parte ontoldgica, le queda 4 Hutcheson el mérito
de haber distinguido con més claridad que Mon-
tesquieu la nocién de lo bello de la nocién de lo
atil, y la novedad todavia mayor de haber ima-
ginado un sentido intimo para la percepcion de
lo bello.

Es verdad que la creacién de este nuevo senti-
do no tiene valor mds que como protesta contra
el sensualismo exclusivo y como una manera to-
davia vaga de designar la amplitud de la con-
ciencia una y entera, donde se dan los fenéme-
nos sensibles lo mismo que los intelectnales, y 4
la par de ellos los que participan de algo espiri-

- tual y de algo sensible, como es el fendémeno de la




