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eTtendlcnhO por ella, sezin el sentido horaciano
¢l poder de la mocién de afectos, '

«L! quoctmque volent , animum auditoris agunto,»

5 £
: 11;;:;];5::;’::253810? :uvcr-sos :aﬁ_ad_e}, porque la be-
x agrade al entendimiento, no mueve

e} corazon , si estd sola ; al contrario, la dulzura

siempre deleita’'y siempre mueve los a’fectos que

es su principal intento. En prueba de esto , ;lgu—
nos pasos de célebres poetas, en cuya belleza han
hallado que censurar los criticos, 4 pesar de to-
das su:;‘oposiciones se han alzado con el aplauso
general, por la dulzura y terneza de los afectos
que expresan. >_Y cita ejemplos del Tasso «contra
qu‘len han escrito tanto los franceses v aun los
mismos italianos »; siendo de admirar ciue lo que
ngan al?laude en €l no son dos rasgos de senti-
miento, sino dos concetti muy frios, que de seguro
le hubieran parecido mal si los hubiese encontra-~
do en Gracidn 6 en Ledesma.

: De todas maneras, repdrese que para Luzdn
dulzura es sinénimo de macién de afectos, y qué
€l la prefiere y aventaja siempre 4 la belte;a sin
llegar 4 entender nunca que no es mis que,uno
de los géneros de belleza, la belleza de sentimien-
to. Este error, muy disculpable en el estado em-
bnogario de las ideas estéticas de su tiempo
trascacxy‘;d.e, como no podia menos, 4 su c:c-ni
cepto de Ia belleza, que es el mismo de Crou-
saz, i.'aldsor'o alemdn ecléetico, que desarrollé y
an‘ﬁph() en lengua francesa las ideas del P. André
sobre lo bello. Ya sabemos que, seglin Crousaz
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y Luzén , que le copia literalmente (citdndole),
las cualidades de la belleza son la variedad, la
unidad, el orden y la proporcion. «La variedad
(asi discurrian ) hermosea los objetos y deleita en
extremo ; pero también cansa y fatiga, y es ne-
cesario que para no cansar, se reduzeca 4 la uni- -
dad, que la temple, y facilite sucomprehension al
entendimiento, el cual recibe mayor placer dela
variedad de los objetos, cuando &stos se refieren
4 ciertas especies y clases, Dela variedad y uni-
dad proceden la regularidad, el orden y la pro-
porcién, porque lo que es vario y uniforme , es
al mismo tiempo regular, ordenado y proporcio-
nado. En la proporcién se incluye otra calidad o
circunstancia de la belleza, también muy esen-
cial, y consiste en la adaptacién 6 apropiacién
de cada objeto 4 sus fines. La belleza obra en
nuestros Animos con incréible prontitud y fuerza,
y un objeto nos parece bello antes que el enten-
dimiento haya tenido tiempo de advertic ni exa-
minar su proporcién, su regularidad, su variedad
y demds circunstancias. A todo se anticipa la
eficacia de la hermosura, y parece que quiere
rendir la voluntad antes que el entendimiento,
¥ que no necesita de nuestra intervencién para
triunfar de nuestros afectos. Sin embargo, puede
ser mayor 6 menor la eficacia de la belleza , seglin
la varia disposicién de nuestro d4nimo. La educa-
ci6n, el genio, las opiniones diversas, los hdbitos
y otras circunstancias, pueden hacer parecer her-
moso lo que es feo y feo lo que es hermoso.»
Ademis de las cualidades de la belleza, pro-
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De todo bien la ferfeccion se encierra,
Constante vive sin mudanza ‘alguna.

;Quién con esto se acuerda

De envilecer el plectro resonante,

Donde de vista la virtud se pierda,

O un falso bien, 6 un engafioso halago

Sirva de asunto al canto, y mas de estrago?p

Ia belleza , segin Luzdn, aunque no sea idén-
tica 4 la verdad, ha de fundarse, é en la verdad
real y existente, 6 en la posible y verisimil, por-
que lo falso, conocido como tal,no puede agradar
jamiés al entendimiento ni parecerle hermoso,
ni el Arte es fragua de mentiras. Todas las fabu-
las de los antiguos figuraban de ordinario alguna
verdad, 6 teoldgica, 6 fisica, 6 moral, y toda obra
de arte encierra alguna verdad, ya absoluta , ya
hipotética. Esta verdad hipotética, llamada tam-
bién verisimilitud no es otra cosa que ¢una imi-
tacién, una pintura, una copia bien sacada de
las cosas, segiin son en nuestra opinidn , ya sea
ésta errada, ya verdaderas. No puede darse ma-
yor amplitud , y si Luzén hubiera sido mas légico,
f4cilmentepodria canonizarse con su autoridad,
no ya el arte romantico , sino el mismo arte fan-
tistico, tomada esta palabra en su acepcién vul-
gar, puesto que admite, siempre de acuerdo con

Muratori, una verisimilitud popular, que esla
que salva al Ariosto y 4 los libros de caballe-
rias. En ésta, como en ofras muchas cuestiones,
aparece Luzédn mucho mds cercano 4 la poética

moderna que & la de Boileau, y mucho mdés
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amigo del mundo encantado. de los suefos que
del mundo 4rido Y seco de los preceptos. Para 4|
lo verisimil abarca, no solamente Jo posible, sino
lo imposible también, siempre que no sea con-
tradictorio. « Es preciso (dice formalmente ; COMo
si se hubiera Propuesto hacer Ia apologia de aquel
mismo teatro espafiol tan maltratado por é€l) gue
el poeta ( y lo mismo puede decirse de todo artis-
ta) se aparte muchas veces de lasverdades cien-
tificas , por seguir las opiniones vulgares. Que el

ave fénix renazca de sus cenizas...., que el basilis-

€0 mate con su vista que el fuego suba 4 su esfe-
Ia colocada debajo de la luna, y otras mil cosas
semejantes que las ciencias contradicen é impug-
1an, pero que el vulgo aprueba en sus opiniones,
S¢ pueden muy bien Seguir, y aun 4 veces ante-
Poner § la verdad de Ias clencias, por ser aho-
ra 6 haber sido en otros tiempos verisimiles y
creibles en ¢l vulgo, v por eso mismo mis aco-
modadas para persuadicle Yy deleitarle, »

La belleza artistica se deriva de dos fuentes 6
princi.pios, que son la materia y el ariificio, La
materia debe ser, no cualesquiera \'ez'daﬁcs, sino
s6lo las que sean huevas , grandes , maravillosas
Y exiraordinarias | que el poeta hall
‘Iland() por los tres reinos . intelectual , materia] g
humanao, (;uaindo esta materia no se halla , ha}f
que recurrir a] artificio, suplieado ¥ ayudando
con €ste la imperfeccign de aquélla. El hallar
mate:_‘ia Dueva y maravillosa (y esta es también
doctrina de Muratori, como casi todas las doctri-
nas generales de Luzén) pertencce 4 dos facul-

ara peregri-
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tades, el ingenio y la fantasfa, ayudadas por el
juicio , 4 manera de director , consejero y ayo,
que tales son las comparaciones que Muratori
usa. Hallar materia nueva 6 sacar de la materia
propuesta verdades nuevas, no es otra cosa sino
descubrir en el sujeto , § asunto propuesto, aque-
llas verdades menos conocidas , menos observa-
das, mds recénditas, v que mis raras veces nos
ofrece la naturaleza. Y comola poctica imitacién
tiene por objeto principal las cosas del mundo
humano , esto es, del mundo moral , de estas co-
sas es de donde mds ha de procurar el artifice
sacar verdades peregrinas y raras. Para esto se val-
drd de su ingenio y fantasia , procurando descu-
brir lo que mis raras veces suele acontecer. lo
que solamente es posible, ylo que parece verisi-
mil y probable. Esto viene 4 ser (afiade Luzdn)
lo que los maestros del arte llaman mejorar y
perfeccionar la naturaleza , y lo que nosotros he-
mos dicho «imitar la naturaleza en lo universal
Y en sus ideas ».

El artifice, pues, debe perfeccionar la natu-
raleza; esto es, hacerla ¥ representarla eminente
en todas sus accionss, costumbres, afectos y de~
mds cualidades buenas 6 malas,

Luzdn, por consiguiente , no es naturalista, en
¢l vulgar sentido de la palabra , Sin0 pura y es-
trictamente aristotélico, con la verdadera y legi-
tima interpretacién idealista que hoy damos 4 la
Poética, y hasta puede decirse que exageraun tan-
to la doctrina de Aristdteles » dando al arte por
anico oficio el representarnos lo mas raroy pere-
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£rino que tiene la naturaleza entre sus entes 081
bles , y en sus ideas universales , perfecc:'mrg;zd ;
las costumbres de las personas introducidas, ha ;
!c:! 'caic:!c.an’as en el mds eminente grado de pe:rfe:::
€ion o imperfeccidn; por mis que alguna vez, vy
COmo muestra de tolerancia, conceda al poeta ;e}-
Presentar costumbres medianas , Siempre que las
leah?e con el artificio, porque « igualmente se
deleita Auestra alma en aprender ve;dades nuevas
y rgarawllosas que en aprender nuevos modos d{;.,
d.emr las verdades», lo cual le hace absolyer
CICI"EOS conceptos sutiles y escoldsticos aunque
gallardos, de uno de sus poetas favoritc?ns elqza
morano D. Luis de Ulloa Pereyra. : ;
I?ara explicar en qué consista
;ea‘;fa_}' ennoblece aun Ia materia trivia] , distin-
gue | Siémpre con Muratori en la mano) tres géne-
10s de Imigenes 6 creaciones : unas que el 6:;16
dimiento sélo concibe, sin que tcr:r‘l la f; o
m4s parte que sumini s cemmilla
MAs que la de suministrarle las semillas: 4
éstas Naz.na imdgenes intelectuales, y son Ia rna';t"tj
ria pr?pxa de las ciencias: otras que'son concebi-
d:':s:.; formadas en concorde unidn por el
dimiento y la fantasfa . v por ulti e
que ala fdﬁtaifa usurp : J'-’ : VNLF,’Umoﬂ aqu'euas i
. 1313 usurpa las riendas del gobierno
m.anda despéticamente en el alma.sin:c;"r losc a{’
sejos del entendimiento 2, Estas ﬁlrimais cenc;;ls
cuales todo es desorden, falsedad v co;fusién
las excluye Luzén de la poesia y d ['I .
bella; y-aun de los discursos de horabres des
S e rsos = ombres de sano
] . ampo del arte pertenece de un modo
Inmediato 4 las imdgenes que elaboran juntos el

Ista este artificio que

“ESTETICOS ESPANOLES DEL SIGLO XVIIL ‘137

entendimiento, y la fantasia, y de un modo més
remoto ¢ impropio 4 los puros conceptos inte-
lectuales.

LLas imédgenes que son materia propia y pecu-
liar de la poesfa, se dividen en simples 6 natura-
les, y fantdsticas 6 artificiales, entendiéndose por
im;igenes simples «la pintura y viva descripcién
de los objetos, de las acciones, de las costumbres,
de las pasiones, de los pensamientos y de todo lo
demds que pueda imitarse 6 representarse con pa-
labrass. El deleite de este primer grado de la
imitacién procede de la evidencia 6 energia con
que los objetos aparecen en el arte, y del placer
de la semejanza unido 4 la seguridad propia,
cuando se trata de objetos terribles 6 peligrosos.
En la descripcién, ya poética, ya pictdrica, ca-~
ben dos maneras (segan ensen6 Castelvetro y re-
pite Luzdn): la manera universalizada y la ma-
nera particularizada; el escorzo, y la menuda y
copiosa descripcién. Luzdn declara loables la
una y la otra; pero con buen gusto evidente pre-
fiere la universaliyada, porque «produce el sin=
gular deleite de hacernos concurtir sensiblemente
con nuestro entendimiento y nuestra fantasia en
la formacién de la imagen y en su cabal inteli-
gencia». Pero insisto en advertir que para Luzén
este género de imitacién no es mis que el grado
infimo de la creacién -poética, y que él, tenido
vulgarmente por preceptista tan rigido y descar-
nado, reserva su mayor aplauso para las que 1lla-
ma imdgenes fantdsticas artificiales, mediante
las cnales « nuestra imaginacién se pasea por un
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tiene alma y cuerpo ysentido»; mundo en el cual
lmperan, como soberanas, las pasiones. Verdad
es que, luchando su instinto poético con las suges-
rt:;;t;es de ig Prudencia severa y cuerda, domint;n-
1l Su naturaleza aragonesa, quiere que, aun

;rel el.lc éncantado mundo, la bizarria v los i)rfas
Por o5 consclos el sy oan o LT
o oo 1Y que en ningiin caso
lpou? !a a antasia, rebelde d su Sejtor , aliarse con
imrzjiéif;::,;:io:ld:-clarado u'e_i entendimiento, &
S n gat i:)samente disfrazado con capa
el 'b:u r_o ni.cl::tos falsos y en sofismas, «La
“li€za (anade) se compone de perfec-

ciones reales, no 4 i
y No de s 6 ilusi
— desconciertos 6 ilusiones

pass encantado, donde todo es asombros, todo

Pero no es sgl i
S 0: es sola _la_fan[as}-a quien produce los
= S €lectos artisticos. Luzén reconoce la jm-
fj gnlqa estetica del elemento intelectual ; €s de-
: I, del ingenio, sin que le detenga el abuso qu
~, o Teta e | g ; e
Os conceptistas habian hecho de &| hast
vertirle en base Gnic Envaiil
s paseunica de su Estética. Entendian
E » 10 Mismo que Luzin, por ingenio caquella
acultad 6 fuerza activ
halla las semejanzas,
Intrinsecas de las

a con que el entendimiento
las relaciones y las razones
Sk 'COSbeS’ VO[&i"ldO velozmente por
il €5 ¥ objetos criados y posibles del

» ¥ penetrando con su agudeza en lo in-
terno del objeto, hasta hallar razones de su esen-

cia as, i
nuevas, impensadas y maravillosasy. De €l se

en endl‘aﬂ e D10s fa 508 « 18
o no aqu 0S$ conc I
o] : .: epto L q
como \«1di‘10 se qul‘ E

ebran al mis leve golpe de una
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buena légica», sino aquellos otros « cuyos fondos
pueden resistic al golpe del cincel». Pero mo
hemos de creer que Luzén desconociese los peli-
gros del intelectualismo poético, y la aridez pe-
dantesca que, d la larga, podia comunicar 4 la
poesfa. « Las Musas son libres (exclama) y abo-
rrecen las estrechas prisiones de las escicelas.
Todo lo que sabe 4 puerilidad escol4stica ofende
el genio brioso de la Poesia y estorba sus libres
pasos.»

Con razén ha escrito el docto decano de la Fa-
cultad de Letras de Madrid * que el libro de Lu-
z4n «muestra un sabor decididamente filoséfico
y de espiritu moderno, encaminado 4 establecer
sobre bases de evidencia racionallos principiosde
la critica literaria» , y que en él se guardan e ense-
hanzas no indignas de figurar al lado de lo mejor
que ha producido ¢l pensamiento estético hasta la
época presentes. Y aunque sobre la originalidad
de 1a mayor parte de estas ensenanzas puede liti-
garse mucho(cosa, después de todo , nada dificil,
puesto que el mismo Luzin nos dice con la ma-

t Fernandez Gonzdlez (D. Francisco), Historia dela crifica
literaria en Espaiia, desde Lujdn hasta muesiros dias.... Memo-
7ig.... premiada por la Real Academia Espaiola, Madrid, 1867,
4.°, 73 paginas. Trabajo itil y de gran sentido , aunque de
brevedad nimia, 4 la cual el autor hubo, por desgracia nues-
tra, de sujetarse, en vista de las condiciones del concurso, y
del breve plazo sefialado para él. Son complemento obligade de
esta memoria los articulos de mi erudito y carifioso amigo don
Gumersindo Laverde Ruiz en sus Ensayas criticos de Filosofia,
Liieraiura ¢ Instruccion Publica Espaniolas. (Luge, Soto Frei-

re, 1868, pags. 432 y siguientes.)
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yor honradez las fuentes en que ha bebido), sie
pre rcc:'é digna de aplauso en &l la c!aridad’gf a?;(;
senu‘do €on que expuso la teoria de la imitacig,
s_alvgtndola del realismo vulgar, mediante la dii:l’
tincién dL icdstica Y fantdstica, 6 sea, imi[‘aciﬂ:-
de lo’ universal € imitacién de lo particular F'ar;1
Luzin era verdad fyera de toda controversi.a ue
pgcde ser objeto de 14 poesfa el mundo celestia(} lo
mismo que ¢l humano, y asi llegaba 4 afirmar
Sil temor & Boileau ni 4 ningiin otro de los ad-,
versarios del arte religioso, que «la Poesia uede
tratar y h-ahlar de Dios y de sus atributos p‘r’ re-
pres:ntmtlos_ €n aquel - modo imperfecto cc:n. que
nucstr.a Iil‘fl'!ltadil capacidad puede hablar de un
Ente mfmr[o...’., ¥ contanta més razén puede
habliir de los Angeles y de todas las afecciones v
Propiedades de nuestra alma, y de todas las viri
;L:gles e;ﬁpectll_ativas y reflexivas de nuestro enten-
o Rﬁrg;o;z_:;gsdff?,‘pzr cs?,‘c'nc?ntraba dignos
s amealos antos ide Calderén, que en la
elegancia y fluide
do los compuso,
Todo esto rine
te tenemos de Luzip
se deduce de algun
su Poética, v de al
dramético, P
damental

7 se excedid 4 sf mismo cuan-

con la idea que vulgarmen-

» ¥ que hasta cierto punto
as aplicaciones particulares de

gun capitulo relativo al género
- ero lo cierto es que en Ia par;e fun-
s aneiz s%llfisrima armoniza y concuerda, de
= muy alea, elrealismo y ¢l idealismo,
- pai[i;ulhar C?nAte?mu}f}s suyos, la imitacién de

2 ¥ la imitaciéa de lo universal: Ia imj-
tacion de las cosas como son en sf y en u;ada in-
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dividuo, y la imitacién de las cosas como son en
la idea universal que de ellas nos formameos, «la
cual idea viene 4 ser como unoriginal 6 exemplar,
de quien son como copias los individuos 6 par-
ticulares ». Luzdn declara una y otra imitacién
igualmente legitimas, aunque desigualmente me-
ritorias, y rebate con mucha energia al famoso
jurisconsulto Gravina que, en su libro Della Ra-
gione Poetica, condenaba la imitacién de lo uni-
versal, adelantdndose 4los modernos naturalistas.
Luzdn, por el contrario, aprecia con grande alteza
de espiritu los efectos morales del arte idealista
«que inspira insensiblemente un intenso y ocul-
to amor 4 las grandes y heroicas hazahas y un
menosprecio de las cosas bajas y viles, el cual
afecto, introducido sin sentirse en el hombre,
va ennobleciendo y perfeccionando sus acciones,
conforme al dechado de aquellas ideas perfectas
impresas por la Poesia en su alma». Pero como
Luzdn tiende 4 no extremar nada, considera la
imitacidn fantastica 6 de lo universal como mds
propia de la epopeya y de la tragedia, y relega la
icdstica 6 de lo particular 4 la comedia de cos-
tumbres.

Asombra encontrar tan vastas y tolerantes ideas
en Luzdn, y asombra mucho mds que ningin
partido sacasen de ellas sus discipulos Montiano,
Nasarre y D. Nicolds Moratin, los cuales Gnica-
mente aprovecharon su libro como arma de gue-
rra contra el teatro antiguo. La penuria de doctri-
na estética general se va haciendomayor cada dia,
asien los autores citados como en los reformado-




192 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

res de nuestra prosa (v. gr., el Padre Isla), 6 en
los eruditos investigadores de nuestras antigiieda-
des literarias, tales como Mayans, Sarmiento,
¢érez Bayer, Sanchez (D. Tom4s Antonio ), Ro-
driguez de Castro, Pellicer, y los autores de
bibliotecas 6 bibliografias provinciales. Para en-
contrar algiin atisbo de doctrina méis trascen-
dental, hay que acudir al Andlisis del Quijote, es-
tampado por el ilustre artillero D. Vicente de los
Rios al frente de la edicién académica de 1780,
que es gloria de las prensas de Ibarra, Al juz-
gar la obra maestra del genio nacional, no se
levantaba ciertamente Rios4 consideraciones so-
bre la belleza absoluta que, conforme al criterio
sensualista de su tiempo, él negaba 6 desconocia;
pero buscando en el revuelto mar de la produc-
ci6n estética alg@n punto luminoso por donde
guiar su rumbo, encontraba dos : el primero, la
comparacién de un libro con otros de la misma
especie; el segundo , las fuentes del buen gusto, 6
sean, las facultades humanas. Habia en estas con-
sideraciones un como vislumbre de la estética
subjetiva , metodizada después en la Critica del
juicio, de Kant, pero contenida en potencia en to=
dos los mds senalados estudios criticos del si-
glo xvin, desde el P, André hasta Lessing. Rios,
cuyo talento filosdfico es innegable, comprendfa
la estrechez €ineficacia del criterio delacompara-’
cién aplicado 4 obras que carecian de preceden-
te en toda literatura , y por eso buscé, dentro de
las limitaciones del empirismo , tabla menos fré-
gil 4 que asirse. Comprendia que Ia fibula del
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Quijote era original y primitiva en su especie, y
que Cervantes estaba en el mismo caso que Ho-
mero, debiendo sacarse de sus escritos las leyes y
no recibirlas él. Pero como era preciso encontrar
4 todo trance un lugar en la preceptiva para el
Quijote, que evidentemente no se parecia & la
Iliada, ni 4 la Eneida, ni é la Jerusalem, Rios se
propuso buscar las leyes que inconscientemente
siguié Cervantes, cen la misma naturalesa del es-
piritu kumano, cuyo placer, deleite € instruccién,
se solicita en las fibulas». Era la primera vez que
en Espana se hablaba este lenguaje, ylosque tanto
y con tan poca gracia se han burlado del ensayo
de Rios, 6 no le han entendido, 6 no le han
leido, cosa aquf harto frecuente. D. Vicente de
los Riosdeducia, por un camino enteramente sub-
jetivo y psicolégico, los mismos principios de uni-
dad y simplicidad, de variedad y diversidad, que
los platénicos habian derivado de una base obje-
tiva y metafisica, mestrdndose asf el analista del
Quijote mucho mds innovador en el método que
en las conclusiones. «Nuestro espiritu (decia) es
naturalmente curioso, inconstante y perezoso.
Para agradarle, es indispensable incitar 4 un
tiempo mismo su curiosidad, prevenir su incons-
tancia y acomodarse 4 su pereza. Todo lo que es
raro, extraordinario, nuevo y de un éxito dudoso
€ incierto , mueve la curiosidad del espiritu: la
simplicidad y unidad convienen 4 su pereza, y la
diversidad y la variedad entretienen su incons-
tancia.»

En estos principios hallaba el académico cordo-
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bés la norma verdadera para formar juicio de las
fdbulas agradables & instructivas, y sobre ellas
intentaba fundar una estética «con principios bre-
ves, claros, sencillos y deducidos todos de un
principio fijo y determinado, cual es que las
obras de arte sean medio preciso y Seguro para
que el artista logre el fin que se propuso». Este
principio le consideraba él como la idea que rige
toda la arquitectura de la obra, entendida la pa-
labra idea en un sentido harto diverso del de los
platénicos, Consideraba el cuerpo 6 el todo de la
obra «como esta misma idea desenvuelta », siendo
forzoso que «el deleite y placer contenido 6 ence-
rrado en el objeto de la fibula , Se manifestase
clara y distintamente 4 los lectores en el todo de
la obra y en cada una de sus partes.» L.a natura-
leza y el fin de la obra artistica, derivada de la na-
turaleza del espiritu humano, €s, por consiguien-
te, la Gnica ley de este nuevo sistema literario,
punto ¢l més elevado que pudo alcanzar la filo-
soffa del siglo xvim, y que no fué traspasado,
por cierto, dentro del mismo criticismo kan-
tiano.

Es verdad que Rios, inconsecuente con sus
principios, aplicé en el resto de su Analisis , mis
bien que un procedimiento psicolégico, un pro-
cedimiento retérico, de adaptacién violenta de
los antiguos preceptos y ejemplos épicos 4 la fi-
bula del Quijote , empendndose en un paralelo en
toda forma entre Cervantes y Homero, con lo
cual dejé de todo punto infecundas las tesis que
al principio de su ensayo plantea, si bien en todo
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¢l hizo alarde de ingenio, y sembré felicisimas
observaciones de pormenor, hoy mismo acepta-
das por los més discretos cervantistas. Pero estos
son meéritos de otra clase, y que de ningin modo
responden al suntuoso pértico del edificio.
Anilogas observaciones nos sugiere el contraste
del ambicioso titulo de Filosafia de la Elocuen-
cia, que di6 Capmany 4 su Retdrica (excelente
y utilfsima como tal), con la materia del libro,
reducido todo él 4 un menudo examen analitico
de las formas oratorias, sin que el autor acierte
4 sacar partido de algunos aforismos estéticos que
deja caer de vez en cuando, y que tienen singu-
lar analogfa (como ya, antes de ahora, discreta-
mente se ha notado ) con el sentido dominante en
Hutchesson y en los primeros filésofos de la es-
cuela escocesa, por la cual, siemprey en todas
sus evoluciones, han mostrado no disimulada sim-
patia los pensadores catalanes. Y no hay duda que
la obra de Capmany estd informada por el psi-
cologisino. « El alma (dice ) debe considerar en lo
que la deleita 6 sorprende la razén y causa de lo
que siente, y entonces los progresos de este exa-
men acrisolan y perfeccionan lo que llamamos
gusto.,..» Opinaba, con los partidarios del sistema
de la depuracién y seleccién, que la perfecta be-
lleza se debe sacar de distintos modelos, por ser
imposible concebir un solo individuo en todo
extremo perfecto. A la grandezay 4la verdad
atribufa el més exquisito deleite de la obra artis-
tica, no alejdndose mucho en esto de Crousaz, de
Muratori ni de Luzén, y por eso daba al orador,
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con:no ellos al poeta, el consejo de elegir asuntos
nobles y dignos, grandes é interesantes 4 10;
hombres, desdefando la insipida locuacidad v
la vana pompa de las palabras, sin perderse tam-
poco en generalidades vagas y lugares comunes
« Lo_s objetos grandes prestan elocuencia 4 losin-'
g{emos sublimes : as{ vemos que Descartes y
Newton, que no fueron oradores, son elocuentes
cuando hablan de Dios, del tiempo, del espaci
y del universo.» , i
Las facultades estéticas 6 creadoras de la obra
artistica, eran para Capmany tres, la sabiduria
la u’:mgumcic}u y el gusto. No entendia por sabi’-
d_urla la erudicién ni la ciencia de las escuelas
smo_cl criterio estético, el discernimiento pm‘:.:
91_95” lo mejor, el recto sentido y liberal racio-
cinio, que .aprecia la sublimidad de las ideasy
1‘1 permndldad de los afectos. Definfa la ima-
gmé?cu?n estética, «combinacién 6 reunién nueva
de imégenes que correspondan 6 se conformen
Ct_mvel afec:o que queremos excitar en los dem4s»
distinguiéndola de la imaginacién en genefal,
que es «la facultad inteclectual & imuitiva qur:
todo hombre tiene de representarse en su mente
las cosas visibles y materiales». Aun los concep-
t0s mds abstractos deben reducirse 4 imicenes
para figarar en una obra dearte, Opinaba C;pma:
ny,_bastante préximo 4 las doctrinas de emanci-
pacion lvi}‘eraria que hemos visto proclamadas por
el P. Feijéo, «que los antiguos no habian agotado
todos los manantiales de la imaginacién, porque
se pueden dar tantas y tan diversas fOI'E;];iS 4 las

A Gl N
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pinturas de la naturaleza, como 4 los caracteres

de imprenta».
Como Capmany no era filésofo de profesion,

adolece de mucha vaguedad su tecnicismo, y sobre
todo no tira una raya bastante clara entre el sen-
timiento y el juicio, ni distingue tampoco con
bastante precisién lo que llama sabiduria, de lo
que llama gusio, expresando también con esta
Gltima palabra el «recto juicio de lo perfecto 6
imperfecto en todas las artes»; pero un juicio que
se anticipa 4 toda reflexi6n, es decir: un juicio que
los psicélogos escoceses llaman espontineo, un
juicio que no llega 4 ser verdadero y racional co-
nocimiento.

Este tacto intelectual (las expresiones son poco
afortunadas) se educa y desarrolla por medio
del hébito y de la reflexion, pasando asi el gusto,
que antes no tenfa calificativo alguno, 4 ser yde-
nominarse buen gusto.

Capmany no cree en la posibilidad de encontrar
una ley y norma general para el gusto, aplicable
4 todas las artes, 4 todos los géneros, ni 4 todos
los tiempos y naciones : 4 lo sumo, acepta algunos
principios generales, dictados por larecta y sana
razén. El escepticismo, consecuencia forzosa de
toda filosoffa exclusivamente subjetiva, se tradu-

ce aquf en una aspiraci6n generosa 4 ensanchar
los limites del arte : «Muchas cosas hay en las
artes y disciplinas, que no caben debajo de pre-
ceptos ni reglas ni dechados, ni pueden ser ense-
fadas, ni aun se les puede 4 veces dar nombre
propio: las cuales alcanzaron los hombes de alto
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en la originalidad de la invencién y en la crea-
cién de formas vivas. «El hombre de ingenio es el
escultor que hace respirar la piedra bajo la for-
ma de la Venus de Gnido 6 del Gladiador Ro-
mano *.»

En ninguno de los filésofos espatioles del si-
glo xvii1 encontramos tratado especial de la Be-
lleza, antes de llegar al libro de Arteaga. No
difundidos atn en Espafa los principios de la
escuela wolfiana, finica que en algunos de sus
cursos daba lugar especial 4 la Estética, y dis-
trafda, ademds, la atencién de los pensadores
*espafioles en la primera mitad del siglo, por las
cuestiones de cosmologia y filosoffa natural, y en
1a segunda por las de €tica, teodicea, derecho de
gentes y relaciones entre la razén y la revela-
cién, el estudio de la filosofia del arte tenia que
florecer muy poco en las escuclas filosGficas pro-
piamente dichas. Asi es que s6lo he hallado tres
autores que, aunque sea de soslayo y por inci-
dencia , derramen alguna luz, ya sobre la idea

i Conviene advertir , como més latamente se dira en el ca-
pitulo que sigue, para el cual queda reservada la bibliografia
de la mayor parte de los escritores citados en ¢l presente, que
entre la Filosofia de la Elocuencia publicada por Capmany en
1787, ¥ la que se imprimié en Londres en 1812, hay variantes
i hacen de ellas dos libros distintos

tan considerables, que cas
iantes no afectan 4 las ideas

en plan y forma. Pero estas var
propiamente estéticas, que son comunes 4 entrambos libros,
sin mas diferencia que alguna insignificante de tecnicismo , na=
cida de la mania purista que llegé & dominar 4 Capmany en
sus Gltimos afios. Asi, v gr., sustituye la palabra sentimicine
con la de afecto , por encontrar en la primera cierto sabor ga-
licano.
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ta. ¢ Entre lasapariencias de los sentidos (dice),
ninguna es mé4s enganosa que la que lleva el ca-
racter de bello 6 de hermoso. Todavia no estin
conformes los Phildsofos en definir en qué con-
siste lo que llamamos hermosura y belleza , asi
en las cosas animadas como en las inanimadas,
Yo pienso que lo que llamamos hermosura en las
cosas sensibles es cierto orden y proporcién que
tienen entre si las partes que las componen. Este
orden es relativo d nuestros sentidos, porque a
unos parece hermoso lo que d otros feo, y tanta
yariedad como se encuentra en esias cosas , nace
de la impresion diversa que un mismo objeto oca-
siona en distintos hombres , y del diferente modo
con que excita los sentidos en cada uno. Sucede,
pues , en esto lo mismo que en todas las otras per-
cepciones de los sentidos, que sélo nos ofrecen
las cosas con proporcidn d nuestro cuerpo.»
De estas afirmaciones tan crudamente empiri-
cas deduce el traductor de Hip6crates que «la
hermosura de las cosas sensibles es una aparien-
cia , que sélo puede arrastrar & los hombres que
se dexan llevar de las exterioridades que se ofre-
cen 4 los sentidos , sin exercitar la razén». A esta
desestimacién de la belleza sensible acompana
una confusién lastimosa de la belleza intelectual
con la verdad, y de la belleza moral con la bon-
dad. Piquer , moralista y hombre de ciencia,
espiritu sélido y penetrante, pero enteramente
incapaz de fruiciones estéticas, s6lo acierta 4 en-
contrar encantoen la belleza, en cuanto se enlaza
de algin modo con el orden moral. Por eso estd




202 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA,

en guardia Stempre contra la imaginacién, cuyos
€xcesos y arrojados vuelos zahiere y moteja con
0 menos encarnizamiento que el P, Malebran-
che, que precisamente abusaba de ella donde me-
nos debiera. «Como todos sentimosé imaginamos
las cosas en la nifez (dice ingeniosamente Pi-
ql,le.."_), y entonces no razonamos, hacemos un
hébito df. imaginar de tal suerte, que después,
cuando ejercitamos la razén, nos vemos obliga-
dos 4 imaginar los objetos sobra que razonamos,
y no podemos percibir las cosas si no formamos
imdgenes sensibles de ellas en la imaginacién.»
Reconoce, pues, el caricter esponténed-de las re-
presentaczone§ estéticas, pero las tiene por peli-
grosas , y prefiere el hdbito de la abstraccién. Y
realmente, como verdadero médico de almas
no menos que de cuerpos, acerté i describir y
clasificar en una especie de fisiologfa moral, muy
curiosa y adelantada para su tiempo, los varios
d_escarn’os que ocasionan las que llama imagina-
clonespequedias, hinchadas, profundas, contacio-
sas, apasionadas , asi en las artes y ciencias
como en la prictica de la vida. El cstullio de las
monomanias le debe positivos servicios,

Por todo lo expuesto se comprender4 qué idea
dlel arte podia tener el insigne médico de Valen—
cia. Para €l la poesia no era ¢ no debfa ser mis
que una especie de instrumento de la Filosoffa
Morfll, de la Politica , de la Econémica , ¥ un
medio de propaganda y difusién amena de la
lIlistoria Sagrada y Profana. No se la puede reba-
Jar més en son de ensalzarla, ni levar m4s lejos
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el cardcter de utilidad prosaica que late en casito-
dos los preceptistas de aquel siglo y que tanto
contrasta con la teoria del arte puro y libre, pro-
fesada en términos claros por los grandes escolas-
ticos de las dos centurias anteriores.

En la Philosophia Moral de Piquer , obra més
préctica que especulativa , y notable, sobre todo,
por una diseccién minuciosisima de las pasiones
y afectos humanos, encontramos también algu-
nos conceptos de indole estética, que incidental-
mente ocurren al tratar de la alegria, dela risa, de
la fabula y de la ironia. Las proposiciones 37,
38 y 39 ofrecen especial interés en este concepto.
En la primera de ellas apunta Piquer una teorfa
de las artes basada en el instinto de imitacion,
«por medio del cual el hombre quiere procurarse
un bien que no tiene», y aplica esta doctrina al
baile, que considera como una imitacién del
ritmo y namero de la- miasica, aunque estigma-
tizdndole , por otra parte, como nada conforme 4
la sana razén. En las dos proposiciones siguien-
tes intenta definir los caracteres de lo ridiculo,
haciéndole consistir en una deformidad inofen-
siva, sin vicio y sin dolor, idea apuntada ya por
Cicerén en el libro 1t de Oratore, y ampliamente
desarrollada en aquel tratado de Heinnecio, Fun-
damenta styli cultioris, tan conocido y estimado
denuestros humanistas del sigloxvury que esver-

daderamente una de las mejores retéricas cldsicas.
«Sila deformidad va junta con alglinvicio, excita
en nosotros aborrecimiento, no alegria, y siva
mezclada con algtin dafio considerable, nosmue-




