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ve 4 compasién, no 4 regocijo....» Pero el doctor
Piquer afade otra idea suya y otra fuente de la
r?sa: «Todo el estudio de los poetas cémicos con-
siste en pintar las cosas serias.con deformidad.»
Aqui se ve,en germen, una teoria profunda de
lo ¢émico, que ha prosperado después?’.

Pero lo que verdaderamente hard imperecedero
el nombre de Piquer en estos estudios, cuales-
quiera que hayan sido sus errores por nosotros
acerbamente notados, es el haber consignado
an.tes que ningtn otro espanol que sepamas ] urI
principio tan fecundo, que por si s6lo alcanzé 4
renovar la critica literaria, levantindola desde el
infimo y subordinado puesto de auxiliar y con-
firmadora de los cénones de la Retérica, al de
reveladora del espiritu de los pueblos. Este gé-
nero de critica histérica y trascendental, que ya
pre_smtic') el canciller Bac6n, para quienla historia
universal, destituida del estudio de la historia de
la’s letias1 era anéloga al gigante Polifemo con un
s6lo ojo enla cara y éste ciego, aparece recomen-
dada.explicitamente en estas palabras de la intro-
duccién de Piquer 4 su Ldgica: «No se pue-
de dar paso seguro en el juicio que se hace de
los autores, si no se tiene presente el cardcier
:felsz'gl!o en que vivieron, porque es tanta la in-
Huencia que éste tiene en los hombres de letras,
que arrastra 4 los mayores ingenios.»

Philosophia Moral para la juventud espasiola , compuesta por
el :a'.:-r.':to;- D. Andreés Piquer, Médico de Cdmara de S. M.—Tercera
edicion..,. Madrid, 1787, en la oficina de Benito Cano: dos
tomos en 4.0, pags. 178 4 200 y 4304 433-
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Dos solitarios pensadores, sevillanos ambos y
adversarios declarados del enciclopedismo en to-
das sus manifestaciones, combatieron la tenden-
cia estética subjetiva 4 que el mismo Piquer ha~
bia pagado tan largo tributo. El P. Ceballos, en
su Falsa Filosofia, que descuella sobre todas las
apologiascatélicas de aquel periodo, como €n otro
lugar he manifestado largamente *, defiende, con-
tra todos los sensualistas, la existencia de ¢un
Pulcro 6 Bello esencial, necesario € independien-
te de nuestro gusto, que es Dios, asi como hay
un Bueno y Justo, esencial € invariable, que esel
mismo Dios. Todo lo que nos agrada en el Uni-
verso y en cada una de sus partes...., €s més 6 me~-
nos bello y agradable , segin su mayor 6 menor
conformidad con el Bello esencial y perfectisimo,
que es el original € idea primitiva de cuanto nos
agrada». Esta belleza, refleja y secundaria, la divi-
de el P. Ceballos en bello aritmético 6 musical
(belleza del ritmo) y bello geométrico (belleza de
las proporciones y medidas). ¢Dénde encontrar
los cinones y reglas eternas de esta belleza? « No
en la puntual conformidad con las instituciones y
leyes arbitrarias y variantes de los Griegos, Ro-
manos, Godos 1 otras naciones, puesto que unos
amaron la simplicidad y claridad , otros la com-
plicacién y carga de los adornos; unos los cuer-
pos altos y delgados , 0tros los robustos , etc., ¥
después que se agota una forma , se percibe su li-
mitacién, y comienzan 4 imperar, por més 6

v Vid. Historia de los belerodoxos espafioles , tomo i, pagi-
nas 314 a 327.
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menos tiempo, otras que antes se desdefiaban v
proscribian, variando, segtin los siglos, las opinio-
nes de las artes, y no porque en ninguno de ellos
falte absolutamente la belleza, sino porque capri-
chosamente nos apasionamos por aquella parte
de gra’c_ia que hay en las cosas, y que siempre es
poca ¢ imperfecta.» En concepto del P. Ceballos,
la Belleza, considerada en sf misma, es indepen-
diente y soberana de todas las reglas, ¥y antes
viene 4 ser su medida original y el contraste don-
de todas se prueban. En Dios hay un orden eter-
no, esencial. En el Universo hay un orden ne-
cesariamente conforme al orden eterno , y en el
Arte se busca una ordenacién inmediata preci-
samente conforme al orden de la naturaleza. «No
queramos entender otra medida ni otro peso que
la conformidad de las ideas arquetipas @ origina-
les del orden, propercidn é fntimo temperamen-
to que hay en el cemtro del Supremo Ser , por la
unidad de todas las perfecciones que lo constitu-
yen Pulcro y Justo esencialmente .»

Mucho mds original en el encadenamiento de
su sistema, aunque menos extenso y comprensivo
que el del P. Ceballos, se mostr6 el ingenio del
jurisconsulto hispalense Pérez y Lépez en su tra-
tado de los Principios del orden esencial de la na-
turaleza, libro en que predomina la tendencia
armonica, y en el cual la teodicea leibnitziana se
da amigablemente Ia mano conla de Raimundo
Sabunde. Coloca Pérez y Lépez por piedra angu-

t La Falsa Filosofia, crimen de Estado. Madrid , 1775, im-
prenta de Sancha, tomo v, pags. 129 & 132.
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lar de su sistema la afirmacién de que el orden
se encuentra esenciadmente en Dios, siendo su
propia perfeccién infinita la razén suficiente de
cuanto existe, y la verdad trascendental de él y
de todas sus partes. Ahora, pues, ¢«lo que esta bien
ordenado es perfecto en su linea, porque, no sien-
do otra cosa la perfeccién que el convenio y ar-
monia de varias partes ¢ atributos entre si, que
se dirigen 4 un fin y concuerdan en él, es incon-
trovertible que cualquiera cosa ordenada es per-
fecta». De la perfeccién nace la hermosura,que es
«el agrado que causa 4 la vista el conocimiento de
una cosa perfecta».

Pero esta es la consideracién subjetiva dela
belleza. Pérez y L.6pez va més adelante, y cree
que puede probarse demostrativamente por la
doctrina del orden y de la perfeccién supremas
que chay una hermosura absoluta, contra la opi-
nién de algunos autores que juzgan que la her-
mosura pende del capricho, equivocando, v. gr.,
el deleite sensual que causa la vista de una mujer
deshonesta y fea, con el agrado que excita la pre-
sencia de una matrona honesta y hermosa *».

Pero estas aisladas protestas eran ineficaces
para contener la tendencia empirica, que ya ha-
bifa levantado la cabeza en algtn escrito del padre
Feijéo, donde se afirma que «de la disposicién de
las fibras viene que en uno haga vehementisima
impresién el objeto hermoso , en otro floja y dé-
bil». Propagada y reducida 4 cursos dogmadticos

1 Principios del orden esencialde lanaturaleza.... Madrid, Im-
prenta Real , 1785, cap. 1, parrafos 2, 6 y 7.
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la filosofia de Locke y de Condillac por tratadis-
tas tan elegantes, licidos & perspicuos como el
famoso arcediano de Evora, Lufs Antonio de
Verney, y el jesuita valenciano Antonio Exime-
no; recibida, ademds, sin sospecha de heterodo-
xia, no sélo por el acendrado catolicismo dela
mayor parte de los que la exponfan y propaga-
ban, sino por el color tradicionalista que muchos
de ellos la dieron, salvando las ideas abstractas
con suponerlas recibidas de la ensenanza divina
6 humana, fué creciendo por dias la enemistad 6
el desdén hacia la Metafisica, que para Verney
no era mas que Fisica y Légica . y para Exime-
no ni eso siquiera, sino un nombre vacio, por no
corresponder 4 objeto alguno real, y ser vana
abstraccidn el ente en si y quiméricas sus propie-
dades. En su libro famoso Del Origen y reglas
de la Miisica, Eximeno refiere el origen de las
bellas artes 4 un iustinto 6 sensacidn innata (sic)
impresa originalmente por el autor de la natura-
leza. Todo conocimiento es sensacién. Las sen-
saciones dejan en el cerebro ciertas impresiones
materiales, que, puestas en agitacién, nos renue-
van el conocimiento del objeto que las produ-
jo.... Esta impresion se llama imagen 6 idea del
objeto. Asi, la idea de la extensién proviene del
continuo ejercicio del tacto, y los llamados
axiomas mateméticos son inducciones hechas
sobre la idea de la extension.

A estos principios ideolégicos, enteramente
condillaquistas, responden bien las teorfas esté-
ticas generales de Eximeno, Hace una clasifica-
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cién trimembre de las artes : primer grupo, las
que miran 4 nuestra comodidad y necesidades,
como son la Maquinaria, la Botdnica y la Me-
dicina : segundo, las artes de ingenio (Pintura,
Poesifa y Misica): tercero, la Arquitectura y las
artes vulgarmente llamadas compuestas 6 mixtas.
Equivale, en rigor, 4 la moderna clasificacién
de artes itiles, bellas y bello-iitiles.

«Las artes del ingenio se proponen imitar 4 la
naturaleza, y asi el buen gusto consiste en la
conformidad de los objetos inventados con los
naturales. El conocimiento de esta conformidad
excita en el dnimo cierto placer...., y el que lo
tiene, siente 4 la vista de los objetos inventados
por el arte las mismas sensaciones que coavie-
nen 4 los objetos naturales.»

A pesar de su sensualismo, y por una contra-
diccién palmaria, Eximeno reconoce ¢l caricter
infalible ¢ imperativo de las reglas del gusto : «la
esencia de un objeto es tan invariable como las
leyes de la naturaleza : de aqui que el buen gusto
no esté sujeto 4 variantes». El mal gusto consiste
en la extravagancia ¢ enla desconformidad de los
objetos inventados con los naturales. Las circuns-
tancias que pueden en nuestra imaginativa alte-
rar la naturaleza de un objeto, son infinitas:
por eso el mal gusto es sumamente variable,

El sentido del buen gusto es para el P. Exime-
no un instinto , que, juntamente con el enzusias-
mo, constituye el genio. El entusiasmo consiste
en la viveza de la fantasia para avivar y combi-
nar las imdgenes de los objetos.

- XXXVII - 14
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I\-l_ucho se engaharia, sin embargo, el que
tuviese 4 Eximeno por mero copista de Congi.
llac, Difiere de élen puntos esencialisimos, sg-
bre todo en la nocién del instinto , que en lg
filosoffa de Eximeno es innato , aungue se desen-
vuelva por la repeticién de Impresiones, y en la
de Condillac adquirido por la experiencia y por
la reflexidn, viniendo 4 confundirse con el ha-
bito. Difiere también en no aceptar la absurda
hipétesis del hombre estatua, por repugnar 4 su
buen sentido que, «teniendo la estatua todos los
61':ganos bien dispuestos para cualquier moyi-
miento, permanezca inmoévil y sea verdadera
estatuar. Es, pues, menos sensualista que Con-
d}'llac , ¥ casl estaria en lo cierto el que, atems
diendo al c?onjumo de su doctrina, y de un modo
muy especial 4 la importancia que en ella tiene el
pt_-incipio dela reflexidn, le considerase como loc-
kiano puro y neto. De sus notabilfsimas teorias
musicales y literarias se hablari en los lugares
correspondientes £,

Esta influencia sensualistase prolonga en nues-
tras escuelas hasta muy entrado el siglo xx,
¢ informa libros verdaderamente notables bajo
el aspecto literario. Agruparemos aqui algunos
de ellos para que resulte completo este desarrollo,
aunque sea quebrantando levemente el orden
cronoldgico en obsequio del orden légico. A los
anos 1811 y 1812 pertenecen los bellos y apaci-

I

: Del origen ¥ reglas de la Mitsica (trad. castellana),
tem Rl s
tomo 1, Imp. Real; libro u, cap. I y siguientes.
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bles didlogos de ideologia, légica, metafisica y
moral, que el P, Mufioz Capilla, agustino cor-
dobés, 4 quien hemos de mencionar cen elogio
entre los criticos literarios , public6, muchos afos
después de escritos, con el titulode La Florida®.
La psicologia del P. Mufoz salva mucho més que
la de Eximeno la actividad del alma que traba-
ja sobre el dato de los sentidos; y ademds tiene
el mérito de distinguir clarame nte entre la impre-
sidn y la sensacidn , definiendo esta Gltima ¢ mo-
dificacién del alma excitada por los sentidos»; y
anadiendo que ninguna sensacién por si sola es
idea, aunque las ideas se compongan desensacio-
nes.... ¢«Yo no alcanzo, por mis que Condillac
se empeneen explicirmelo, cémo la sensacidn,
aunque se la haga pasar por todas las metamor-
fosis de Ovidio, puede llegar 4 ser una percepcién,
ni mucho menos una idea.»

También la doctrina estética del P. Mufoz es
mucho mds espiritualista que lo que pudiera
creerse de su escuela y de su tiempo , y no deja
de conservar vestigios del platonismo augustinia-
no, Considera el alma como un ser armdnico
que se deleita y complace en la belleza , por lo
mismo que ella es armonia y orden. Rechaza, en
verdad, todo innatismo , no quiere gue el alma
posea arquetipos de las bellezas criadas y posi-

£ La Florida. Exiraclo de varias coiversaciones habidas en
una casita de campo inmediata & la villa de Segurade la Sierra,..}
Por el Ex. R. P. M. Fr. Jos¢ de Jesits Muitoz, de la Orden de San
Agustin, Obispo electo de Gerona, efc. Madrid , 1836, imp. de
D. M. de Burgos. 8.0, 383 pags.
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bles, pero se ve forzado 4 reconocer que el alma
llcva’c? su propia esencia una regla 6 proporcién
armoénica, que luego va aplicando 4 todas las co-
sas criadas. ¢ El tipo de este orden existe en ella
misma; y aunque no lo puede conocer sino en
l?s qb;ctos, no lo conocer{a en los objetos si en
st misma no lo tuviese, No es éste ni el otro or-
den particular el que existe en el alma, sino un
orden_ propio de ella, el cual, comparando consi-
80 mismo los objetos cuyas partes observan or-
den, y las infinitas combinaciones que pueden
tener entre si las partes de, los objetos sin guar-
dar (’j‘rdeu alguno , distingue aquéllas de :’s%as, ¥
aquéllas le aplacen porque hacen unidad, y éstas
le desagradan porque no pueden reducirse 4 lo
uno.» Este orden, pues, sc refiere 4 la unidad, 6
es l'a unidad misma, que es la forma y el consti-
tutivo de la belleza, cqnforme 4 la sentencia de
San Agustin, reproducida por el P. Mufoz:
«Omnis porro pulchritudinis forma unitas est.»
«L.o que es bello por sf mismo, lo es por ¢l orden
y proporcién de sus partes, gue todas conspiran
a formar un solo todo, J todas se encaminan d
un solo fin. Cuando el alma percibe un objeto
compuesto de partes, se aplica 4 asienilairselo,. re-

sl S e ;
duciéndolo a la unidad, 6 haciéndolo simple
comoellaloes....; y esta facilidad con que las re-
duce ,_Ic place, y llama bello al uno d que las ha
_reducido. El alma es unisona con todo lo ordena-
do y ttle:l proporcionado, y disonante con res-
pecto 4 todo lo que es desorden, desproporcién y
fealdad, 6, més bien, ella es el centro del orden, el
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original de toda belleza, sin parecerse d nin-
guna 1.

Es patente la elevacion metafisica de estos con-
ceptos del P. Muhoz, que casi bastarfan para ab-
solverle de la nota de empirismo, si fuera empre-
sa facil concordarlos con su modo casi mecdnico
de explicar la formacién de las ideas universales
y de los juicios, 6 bien el fenémeno de la memo-
ria y el de la imaginacién. Pero asi y todo, para
comprender cudnto se levanta el insigne agustino
sobre ¢l vulgo de los tratadistas filoséficos de su
tiempo , no hay més que abrir dos 6 tres de ellos
4 1a ventura. Un anénimo, oculto con las inicia-
les D. J. M. P. M., imprimi6 en Madrid, el
ano 1820, un Arte de pensar y- obrar bien, ¢ filo-
softa racional y moral*. En &l leemos el siguiente
parrafo que como mugstra de estética sensualista
no tiene precio: apenas cabe descender mis: ¢Lo
hermoso no puede menos de colocarse en linea de
seres relativos, lo mismo que lo feo, pues 10

gradudndose uno y otro mds que por impresio-
nes de sensaci6én gustosa 6 de disgusto.... 0o re-
sultan iguales en todos, sino con relacién al
orden particular de sus 6rganos sensorios.» Y,
en efacto, la estética del perro debe de ser distinta
de la del hombre.

Pero sin recurrir 4 autores baladfes y olvida-
dos, que solo ofrecen interés como ecos del

v Paginas 2264 234. Veanse ademds las paginas. 181 & 186,
y compérese todo ello con la doctrina del Arfe de escribir , que
analizaremos en el capitulo siguiente.

2 Libro1, partes.”, pig. 55 ¥ 56
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causa un placer més exquisito y puro aungue
menos durable : bueno d 1til 4 lo que produce un
placer mis radical y permanente, aunque menos
delicado y mas penoso 4 veces de conseguira. De
esto al hedonismo de Aristipo y de la escuela de
Cirene no hay més que un paso. Utilidad, nece-
sidad, belleza, bien, son sinénimos para Reinoso,
y todos ellos se reducen 4 la sola nocién del pla-
cer, espirimal,'es claro, pero al fin placer, esto
es, afeccion 6 modificacién agradable de Ia sensi-
bilidad. Fuera de esto, Reinoso tiene , entre mu-
chas nociones vulgares, tomadas de Blair, Batteux,
Burke y demés estéticos que tenfan boga por en-
tonces , alguna idea original y profunda, porque
al fin, aunque contaminado y empequenecido por
la pésima filosoffa desu tiempo, era vardn de muy
robusto entendimiento. Asi, aun aceptando el
principio de la imitacién en los términos en que
el abate Batteux le ensefiaba , no se contenta con
tan superficial explicacién, y parece considerar
como objeto del arte, no solo el renovar, sino el
perfeccionar y aumentar las impresiones hala-
gilefias de la naturaleza , entendiendo esta per-
feccin en el sentido de sacar 4 luz algo queen
la naturaleza misma estd , pero tan borroso y di-
fuso , que muy pocos ojos alcanzan & verlo ni
comprenderlo. Distingue las Bellas Letras y las
Bellas Artes por la variedad de sus instrumentos,
y da entre ellos el primer puesto 4 la poesia, no
s6lo por la mayor extension de su materia , pues-
to que puede expresar ¢lla sola todos los objetos
que expresan las demds artes reunidas, sino,
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ademds, porque tiene la facultad de comunicar ¢
excitar ideas sin valerse para ello de instrumens=
tos materiales y mecdnicos,

Es indudab]

¢ que Reinoso habia alcanzado 4
leer el Laocont

' e de Lessing, una de cuyas- doc-
trinas capitales resume con bastante claridad en
estos términos: «La Pintura v Escultura sélo pre-
Sentan un momento de alguna accién dun aspecto
de alguna cosa; pero la Poesta puede sucesiva-
mente deseribir un hecho en todo su curso, 6 un
objeto en todos y por todos sus lados. »

El sensualismo, casi materialista, de Reinoso,
aparece ya muy modificado en su discipulo y su-
cesor en la citedra de Humanidades , D. Félix
Marfa Hidalgo , conocido por su elegante traduc-
cién de las Bucdlicas virgilianas. Al tomar pose-
sién de su ensefanza en Mayo de 1833, leyé Hi-
dalgo un Discurso sobre la unién que entre st
tienen la razon y- el buen gusto ', en el cual ya
comienza 4 sentirse la influencia de Laromiguie-
re, que predomind luego en Lista, Arboli y otros
varios.

Aquellos diez y siete afios no habfan pasado
enteramente en balde, 4 pesar de lo despacio que
suclen caminar todas las cosas en Espana. Hi-
dalgo define ya el gusto come «un sentido inter-
10, por el cual juzgamos y discernimos las be-
llezas naturales y las del arte» ; le declara -tras-
cendental 4 todos los conocimientos humanos, é
inseparable de la razdn, y ensefia que la verdad y

' Impreso en Sevilla, imprenta de D. Mariano Caro, 1833,
!5 pZ!gl]’!ﬂS.
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la belleza, asf como proceden de un mismo ori-
gen, jamds se desunen, so pena de pervertirse v
de corromperse. Declara inmutables las leyes del
mundo moral y las del gusto: sustituye el nom-
bre ya desacreditado de sensacién con el de sen-
timiento, y reconoce y acata las nociones de
unidad, de orden, de variedad, de decoro, de
regularidad , de simetrfa y de armonia que res-
plandecen en un todo-ariistico. Y aunque todavia
quema iIncienso en lasaras de Condillac, y quie-
re persuadirnos de que las verdades morales no
son mds que las mismas verdades fisicas consi-
deradas abstractamente, ¢so no menoscaba en
su pensamiento el cardcter eterno é indiscutible
de esas verdades, tan conculcadas en las teorias
sociales y estéticas de su maestro Reinoso. La
transformacién de la escuela sevillana habia sido
completa, y fué gloria de Lista el iniciar dentro

. de ella la reaccién espiritualista, como veremos

en el volumen siguiente.

De intento hemos dejado para este lugar, como
centro del presente capitulo, 4 los dos escritores
espanoles del siglo xviir que con més ahinco y
vocacién se dicron al estadio de la Estética, ha-
ciéndola objsto principal, ya que no tnico, de
extensos trabajos, en los cuales, & vueltas de una
originalidad positiva , se reflcja de un modo muy
exacto y completo el punto 4 que habia llegado la
filosoffa del arte en Francia, en Italia, en Ingla-
terra y en Alemania, puesto que entrambos criti-
€os nuestros trataron familiarisimamente con el
pintor filésofo Mengs y con el arquedlogo artista
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Winckelmann, y por conducto de ellos tuvieron
noticia de Baumgarten, de Mendelssohn y de
Sulzer, mostrindose ademas muy leidos, asf en
los ensayos del P, André y de Diderot, como en
los de Hutchesson y Burke. A todo esto juntaban
minuciosos conocimientos de la técnica artistica,
sin la cual nadie puede dar un paso en estas ma-
terias so pena de exponerse 4 gravisimos dislates,
por mucha que sea 6 pretenda ser su penetracién
filosé6fica.

Peroen Azara, lo misnio que en Arteaga, el cul-
tivode la teorfa estética se encaminaba, 6 mds bien
se subordinaba, 4 la critica animada y concreta de
las obras de arte, deleitindose nuestro diplomé-
tico con las reliquias venerandas de la escultura
griega v con las obras divinas de la pintura ita-
liana del Renacimiento, y escogiendo el P. Ar-
teaga por campo principal de su actividad las va-
rias especies del ritmo musical y poético,

Nada mis singular que la amistad estrecha que
enlazé 4 estos dos hombres, venidos de tan opues-
tos campos, y que sélo en el del arte podian darse
la mano. Azara, hombre de mundo, escéptico y
volteriano, uno de los principales fautores de la
expulsion de los Jesuitas, contra los cuales estaba
animado de una especie de fanatismo, muy poco
frecuente en todas las demds circuastancias de su
vida: el P. Arteaga , Jesuita de los expulsos, uno
de los sabios mis eminentes de aquella emigracion
gloriosa, que pusoen Italia tan alto el nombre de
la cultura espanola. Pero como en Azara se sobre-
ponia 4 toda otra consideracién el amor 4 las letras
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y 4 las artes, y era como una necesidad de su indo-
le magnifica y ostentosael protegerlas y honrar 4
sus cultivadores, muy pronto los primeros traba-
jos criticos del ilustre Jesuita madrileno, historia-
dor de la épera y de la musica italiana, llamaron
sobre €l la atencién del diplomético aragonés,
que le dié hospedaje en su propio palacio, y le
proporciond todos los medios de entregarse con
holgura 4 sus estudios favoritos. Arteaga le pagé
su deuda en bonisima moneda, y 4 €l se debe
atribuir casi exclusivamente la correccién € ilus-
tracién de las bellas ediciones de poetas latinos
(Virgilio , Horacio, Catulo, Tibulo y Propercio,
Prudencio, etc.) que, con esplendidez supe-
rior 4 todo encarecimiento , hizo estampar Azara
en laimprenta bodoniana de Parma, por los anos
de 1789 4 1794. Ademds de estos trabajos, en que
Arteaga y su patrono fueron asistidos alguna vez
por eruditos italianos tan eminentes como Car-
los Fea y Ennio Quirino Visconti, es fama que
Arteaga tuvo parte no secundaria en la elegante
version de la Vida de Cicerdn, de Middletton,
que lleva el nombre de Azara; y, en suma, en
cuantos trabajos literarios éste emprendid 6 ima-
giné, que fueron muchos.

Azara, ensu papel de Mecenas, al cual pudo de-
dicarse holgadamente cuando el Cardenal Bernis
le dejé por heredero de su cuantiosa fortuna, y
del cual ni la misma Revolucibén francesa bastd 4
distraerle, tuvo ocasién de proteger 4 los mds
diferentes personajes , desde el abate Casti, que
alegraba los espléndidos banquetes de nuestro
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embajador con sus cuentos picarescos, hasta

W.mci{e‘lmam y Mengs, que ejercieron sobre
el ingenio claro, despierto y cultivado de Azara
mucho mds saludable influencia, llevdndole &
vlerda:deros descubrimientos arqueoldgicos, y dter-
ciar sin desventaja en las grandes cuestiones que
ya comenzaban 4 agitarse sobre la naturaleza y
ﬁn_de! arte, en las cuales se presentd con un eri-
t{_?rlo filoséfico marcadamente sensualista, y hos-
til, por tanto, al de sus dos amigos alcu‘ianes,
que eran fervorosos platénicos.

.Antomo Rafael Mengs (1728-1779), pintor bohe-
mio tan fam en la teorfa como en la practica,
apellidado por sus contempordneos el pintor fil6-
s0fo, y muy decaido hoy de su reputacién antigua,
como todos los pintores pseudo-cldsicos del siglo
r?.as:n_{o, era un correctisimo , aunque amanerado
dibujante, y un falso é intolerante idealista , se-
cuaz de cierta fantdstica y abstracta nocién de lo
bello, que no era de ninguna suerte el ideal con-
creto y \'_i\'o que ha de regir siempre la mente del
artista, sino algo que, viviendo en heladas € inac-
cesxblet? regiones y nutrido por una falsa, aunque
110b.1c, inteligencia del arte antiguoy por una aspi-
racién mal discernida 4 lo noble y 4lo grandioso,
comunicaba 4 la forma pictérica, al traducirse en
ella, toda la palidez de los conceptos intelectua-
les y metaffsicos. Tal era la filosoffa que Mengs
ponia en sus cuadros y en sus_frescos, que hoy
tanto nos empalagan, y que sus contempori-
neos aplaudian, por reaccién instintiva y natu-
ral contra el sensualismo. Bajo este aspecto, la
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obra critica de Mengs tiene mds importancia que
su obra pictérica. Habfa nacido para ensehar y
para dogmatizar, y su férula censoria se hizo sen-
{ir terriblemente sobre todo lo que sabia 4 natu-
ralismo, lo mismo veneciano que espanol y fla-
menco. Reina en todos los actos de su vida , en
sus pinturas lo mismo que en sus escritos, clerta
unidad que infunde respetoj; cierta severidad mo-
ral y estética que no transige con nada que empa-
fie la pureza de sus convicciones; y un conven-
cimiento tan profundo de hallarse en posesion de
la verdad, y de tener en sus manos las llaves del
alcizar del gusto, que sus decisiones parecen
ordculos y traen aparejada la nota de impiedad
contra quien dude de ellos.

Mengs pinté mucho en Espana desde 1761; fun-
d6 aquf escuela, de la cual fueron ornamento los
Maellas y los Bayeus, y fué acatado como un
semidios de la Pintura, desterrando la manera
de Corrado y de Tiépolo. Cuando murié en
Roma, en 1779, Azara mand6 reproducir en bron-
ce su retrato, costeé su sepulero, dicté la ins-
cripcién latina que en él.se puso, escribi6 exten-
samente su biografia, colecciond sus obras, y las
hizo imprimir simultdneamente (con ¢l lujo que
él acostumbraba) en italiano , en castellano y en
francés £, Es libro vulgarisimo y muy consultado
todavia por nuestros artistas.

t Obras de D. Anionio Rafael Mengs, primer Pintor de Ci-
mara del Rey. En Madrid , en la imp. Real de ln Gaceta, 1780,
4.° mayor.— Opere di Ant.0 Raffaello Mengs.. .. pubblicate da don
Guiuseppe Niccola & Azara, Parma , Bodoni , 1780,
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La admiracién de Azara por Mengs no recono-
cfullfmites, ¥ hoy nos causa verdadero asombrg
01r,‘e‘decir, por ¢jemplo, que el Genio de la
Grecia habia transmigrado 4 aquel pintor, que
nos parece tan mortecino, tan académico, tan ti-
mido y tan yerto. Y no meios admiracién causa
la facilidad con que Azara, lo mismo que Win-
ckelmann , abusan en loor de sn amigo, de los
mayores nombres delarte, declardndole el Rafael
de su siglo, asf como suena, 6 afirmando de é
que reunia el claro-obscuro del Correggio con el
colorido del Ticiano.

Pero dejando aparte estos errores de la critica
de una época (y quizd no sean menores los de la
nuestra, aunque en sentido contrario), claro es
que 4 Azara no le movia desestimacién alguna
respecto del talento de Mengs, cuando se levan-
taba & impugnar en las Observaciones sobre Ia
Belleza, que acompanan 4 su edicién, las teorias
de es_(ética general que profesaba su amigo, y
espectglmcntc aquel concepto del ideal, por obra
y gracia del cual producia Mengs las maravillas
tan ponderadas por Azara. Y como esta polémica
€s.curiosa y da mucha luz sobre la confusién é
incertidumbre de conceptos que entonces reinaba
entre los artistas y los conocedores, es preciso,
antes de dar idea de las Observaciones de Azara,
conocer sucintamente el tratado de Mengs, sobre
el que recaen.

Mengs usé indiferentemente en sus escritos el
alemdn, el italiano, el castellano y el francés, por
lo cual, en rigor, no puede decirse que pertenez-

ESTETICOS ESPANOLES DEL SIGLO XVIIL 223

ca 4 ninguna literatura. Pero las Reflexionessobre
la belleza y gusto en la Pintura fueron escritas é
impresas en su nativa lengua alemana, y dedica=-
das 4 Winckelmann, como expresién de las ideas
platénico-leibnitzianas que uno y otro profesaban,
y que el segundo ha repetido en muchos lugares
de su Historia del arie antiguo, de donde las
tomaron y exageraron despuaés Sulzer y Milizia.

La perfecci6n no es propia de la naturaleza hu-
mana ; pero Dios, queriendo comunicarle una
nocidn intelectual de ella, le ha dado la Belleza.
La belleza se halla difusa en todas las cosas crea-
das, y es en cada una decllas el grado mds alto de
perfeccidon que idealmente podemos concebir. La
belleza es, por consiguiente, la perfeccién de la
materia, y tiene por principal efecto transportar
el alma 4 una momentdnea beatitud , que le hace
sonar con la visién celeste y aspirar 4 la patria
de la cual se halla desterrada.

Pero limitdndonos 4 la belleza material y visi-
ble, es evidente que se encuentra en las formas,
y que en las formas se revela por medio de los
colores.... Cada cosamaterial tiene una forma,que
es la medida de su potencia y actividad. « La gran
diversidad de colores que vemos en la materia,
proviene de la diferencia de sus pequefas formas
6 particulas y de su mezcla. De estas formas
pequenas compone la naturaleza otras mayores,
que no se juzgan bellas 6 feas por sus colores,
sino por sus figuras, y en ellas es también la uni-
formidad la base de su Belleza.»

Entre todas las figuras, Mengs considera como
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més perfecta la circular, porque la produce .un
solo motivo, cual esla extensién de Su propio
centro. Las que nacen de diferentes mo:ivgs son
inferiores en perfeccién, perono por eso carecen
enteramente de belleza , y aun vemos en la naty-
raleza que muchas cosas que en sf carecen de he-
lleza, la adquieren por su unién 6 conexién con
otras. También se observan en los objetos natu-
rales diversos grados de belleza, segin que sus
partes sean activas 6 pasivas, siendo m ucho me-
nos pfrta?ms las segundas, aunque tienen en su
Impericecion una especie propia de belleza,
h'!c::rttgs distingue cuidadosamente la belleza de
la utilidad ; que las partes bellas no siempre son
szs m&s'ﬁtiles y perfectas, por mdis que sea ya
cierto ;.;ncrode belleza la adaptaci6n al fin. Cuan-
to mds imperfecto es un color, cuanto més ime
perfecta es una fi

= gura, de tanta mayor variedad y
eza

cza de manifestacién son susceptibles. ¢Como
Eonilhrj:‘ esto con la idea de perfeccidn que esel
ondo del sistema? A } s le extravid
e _EL A glcing_; le extravié el no
fc €r compr dido que la belleza no es la per-
ecclon en absol sino un: "1
; ﬂL.h‘l.bbL_-lu[Oj sino una particular manera
dae perfeccion,
; En su sistema, la belleza es la conformidad de
a materia con las i, i j

; aIE‘H‘f con las ideas, 6 la perfeccidn de la ma-
;erm Segun nuestras ideas : usa indiferentemente
as_dcm férmulas, y también la de alina de la ma-
teria, porque todo lo que no es bello estd como
muerto para el }

hombre. La contemplacidn de la
bellezz :

nos Inspira deseos de romper la cércel del
Cuerpo y unirnos con la perfeceién increada;
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pero si esta contemplacién dura mucho, fécil-
mente degenera en una especie de tristeza, en
una nostalgia de la eternidad , conociendo el alma
que no ve en lo creado més que una perfeccién
aparente.

Pero aunque no hallemos en el mundo visible
belleza perfecta , ; podremos negar su posibilidad,
¥ no nos serd licito tratar de acercarnos a la ver-
dadera y absoluta belleza? De modo alguno: en
cada especie cabe cierto género de perfeccidn,
y Mengs llega 4 decir, con singular optimismo,
trasunto del de Leibnitz, que el hombre seria
siempre bello si diversos accidentes no se lo im-
pidiesen, contando por el principal las pasiones,
ideas y afectos que embargan cl alma de la mujer
prefiada y la impiden dedicarse con libertad 4
formar con perfeccién el nuevo ser : especie ab-
surda y chistosa, de la cual con razén y con
ironfa protesta Azara.

Consecuencia forzosa de este resuelto y conse-
cuente idealismo de Mengs es la afirmacién de que
el Arte puede superar 4 la Naturaleza en hermo-
sura, porque el Arte obra libremente y la Natura-
leza no, y el Arte puede escoger de la Naturaleza
lo mis hermoso, recogiendo y juntando las partes
de diversos lugares y las bellezas de distintas
personas. « Con facilidad puede suceder que los
hombres pintados sean m4s bellos que los ver-
daderos.» La Musica y la Poesia tienen una
fuerza infinitamente mayor que la que tendrian
los sonidos y las palabras derramados confusa-

mente y al acaso.
- XXXVII - 15
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_ Pero no olvidemos que para Mengs, que en
€sto, y 4 pesar de su platonismo, se eleva poco
fobrc la filosoffa de su tiempo, v rara vez alcanza
3'1&‘ regién de las ideas puras, la perfeccién arw
tistica no consiste en otra cosa que en unir las
partes perfectas de diversos objetos, teniendo que
refugiarse el sistema de los arquetipos (aunque
elautor no lo diga con bastante claridad) en aque-
lla nocién 6 tipo de hermosura que sin duda en
le?’memc del artista debe presidir 4 esta selec=
¢lon y mezcla. La idea en Mengs se reduce 4 una
buena eleccidn, y solamente de las cosas existen
tes, no de las posibles.

En orden al Gusto, Mengs se atiene 4 un val-
gar eclecticismo, que consiste en escoger siem-
pre el gue se halla entre dos e.l'.’?'E:‘iIr)ST El alma
éﬁ:l Gusto es la idea: la imitacion es el cuerpo. El

usto mejora la naturaleza, escogiendo j
y més il de ella. Por el cén::.lt;;ob‘ﬂlf; liffelor
desnaturaliza y calumnia lo que im’ita l;ar g

- ) . a ad-
quirir el buen gusto verdadero, no ha y, segin
l\‘lcngs y Winckelmann, otro recurso L]ue estu-
diar continuamente las esculturas de los griegos
los cuales, descartando de las figuras de sus diose;
todos los caracteres de debilidad humana supie-
ron hallar un medio entre lo humano ¥y lojdiviuo
¥y adquirieron asi cel sentido propio de lo bueno;
de lo malo que hay en las figuras y en las cosas».

lAZtlI:a puso al Tratado de Mengs un Comenta-
ri0 Casi tan extenso como el tratado mismo, del
cual es refutacién en son de ilustrarle, Emp’ieza
hablando con ligereza volteriana de la discor-
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dancia y contrariedad de opiniones acerca de lo
bello. Sobre las ideas platénicas exclama: «; Lds~-
tima que una invencién tan ingeniosa no sea
verdaderal» De la unidad de San Agustin escri-
be: «Quizd los iniciados en los misterios de los
nfimeros pitag6ricos entenderdn esto.» Wolfio y
los leibnitzianos , «que no siempre han sonado
con la amenidad de los platénicos», confunden
groseramente la causa con el efecto, y la belleza
con el gusto. Definir, como el P. André, la be-
lleza por la regularidad, el orden 6 la proporcién,
es querer explicar lo obscuro por lo mds obscuro:
otro tanto valdria decir que ¢l orden es una cosa
bella. El psicologismo de los escoceses, el sen—
tido interno de Hutchesson, le parece 4 Azara el
sistema més pobre y menos ingenioso de todos:
ese sentido interno es una especie de Deus ex
machina , ¢ igual razén habria para multiplicar
hasta lo infinito los sentidos internos, atribuyen-
do uno 4 cada una de las ideas abstractas que po-
seemos.

Después de esta parte critica viene la parte
positiva y dogmdtica. Azara no admite la belleza
como cosa real y existente sn si misma, sino
como una cualidad que predicamos de ciertos
objetos. Hay objetos que llamamos bellos, pero
la belleza no tiene existencia alguna fuera de
nuestro entendimiento. ;Y en qué consiste esa
cualidad por cuya posesién llamamos bellos 4
los objetos? « £n la unidn de lo perfeclo y de
lo agradable.» «De la perfeccién juzga el espiritu,
los sentidos perciben lo agradable, y el entendi-




