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miento, que es el compuesto de entrambos, goz
dela belleza.» De lo bello sélo es juez co,r: :
tente la razén. o
Azara presenta indicios seguros de haber leido
el Laoconte de Lessing, aunque jamds le cit
"l?odus las consideraciones que hace sobre el se:
tido .Estétfco de los helenos, estin tomadas d—
Lessms y Uo. de Winckelmann. Y era naturai
que asi sucediese, porque las tendencias sensualis-
tas del espiritu de Azara, rifiendo como refiian
con sus a‘ricliones criticas 4 ciertas obras de[videa-
lismo ecléctico de sutiempo, debian llevarle, aun-
queséloen teoria, 4 la justa estimacién del el(;rnen-
to :az.d:‘w":‘imly expresivo, base de la estética de
Lessing. beParéndose s pues, muy profundamen-
te de la nocidn ideal, preconizada por Mengs , 4
pesar de la desacordada admiracién que ;;jro’fe—
saba 4 todas las obras del pintor su amigo , con-
?ed:’a grande importancia, y un capitulo scpz;rado
4 la expresion, entendiendo porella el « arte df;
h_acer_comprensibles los afectos interiores y las
situaciones moralesy; si bien este poder expresivo
le subordr‘.fiaba siempre, lo mismo que Lessing, &
las leyes de la Belleza, la cual uno y otro tenf;u
pOr canon supremo del arte griego, al paso que
\?fmckelmanu hacfa consistir su excelencia en
clerta ‘sercnidad abstracta y fria. Con grande inte-
ligencia de los principios de Lessing‘ explicaba
A_zara la ausencia de convulsiones ); a(liemanes
violentos del Laoconte, por el respeto del escultor
dla belleza de las formas, y no por una idea que
a priori se hubiese formado de la dignidad gu—
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mana, ni por el temor de menoscabarla con vio-
lentas contracciones. Lo que no querfa era desfi-
gurar la hermosura de los cuerpos. L.os griegos
tenian tal arte (anade ), que apenas se vé €0 sus
estatuas que hubiesen pensado en la expresion;
y, sin embargo, cada una dice lo que debe decir:
estan en un reposo que muestra toda la belleza,
sin ninguna alteraciéon : un suave movimiento de
la boca, de los ojos.... expresa el afecto encan-
tando el alma y los sentidos.» Descubrir los
resortes del alma , sorprenderla , por decirlo asi,
en sus mas ocultas sinuosidades, y todo esto sin
alterar la belleza de las formas, sino con suavi-
dad de sensacién y evidencia de perfeccién, es el
concepto estético de Azara, que dista toto coelo,
como s¢ ve, del de Mengs, y estd mucho mds
préximo que el suyo 4 la racional y moderna
Estética. Mentira parece, y solo se explica por
la tirania del medio ambiente, que, razonando
con tanta perspicacia, juzgara luego con tanta tor-
peza, poniendo en las nubes las mismas obras
que més contradecian su sistema.

Pero nos engahariamos mucho si creyéramos
veren el Azara tebrico alguna semejanza con lo
quehoysellama un realista. Azara noes ni mds ni
menos realista que Diderot y Lessing, con quienes
tiene muchas concomitancias. Desde luego no ad-
mite en sus términos literales el principio de
imitacién , y se burla mucho de la supuesta ilu-
sién que las obras artfsticas producen : «Nadie
que tenga juicio cabal puede suponer, ni por un
instante, que es verdad lo que ve representadoen
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un cluadro, y si esto fuese posible, las m4s 4
las pinturas harfan un efecto contrario al que h ;
cen. Porque no existe semejante ilusidn es .
balE‘n’eme por lo que gusta el arte.... Que’ia :'nc;-
tacion sea mds bella cuanto es mds per‘fecz;-
.es o!ro' error que depende del primero por. .
ﬂf’da,!r?ne que ver la imitacién con la be}!e aqj;e'
el original no es’bello, tampoco lo serd o
ior muy semejante gque sea.» i Cudn superior
qizrczzele[;‘:z;loitizl‘nﬁ » por un lado 4 la de Mengs,
Tt _a Ismoatnadmitia el principio
ltacion, cay endo con esto en un eclectici
mo trivial, y por otro 4 la del abate B o
innumerables secuaces, cuya influencia
que 1‘"e'mozada, persiste todavia en el ar;e’l'aun-
rio, € informa escuelas ¥ produccione sime
206l it s novisimas}
Poco comete Azara la grosera confusién
as de su :icmpa:
agradable no es
» por lo comiin, agrada-
Jel gusto es un efecto de los
s i la percepcién d_e %a belleza,
Saslio qrcspomw al puro entendimiento. Por
gusmgﬂ;t:;g;;:ezz gngcusto mal(l), gustorecto y
: ; uanto tales g
considerados sensiblemente sontjfi:a?;lssmssi,nguees
cuanto estdn sujetos al juicio yoestim:lcién dn
una facultad superior. El que imita sin dise::em'e :
miento los objetos de la natn raleza, no tiene gu:.:
l?éilli;ufir;o 3; r;alo : el que imita con predilee-
: ) uestra segura de tenerle pésimo
y corrompido.

la co pia,

atteux y sus

frecuentisima en los sensualist:
eatre la belleza y el deleite. «Lo
bello, aunque lo bello sea
ble.» Para Azara,
sentidos, inferior
la
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Atn pueden entresacarse otros notabilisimos

aforismos estéticos de este Comentario de Azara,
que brilla més por sentencias sueltas que por el
conjunto. Asile vemos condenar enérgicamente
el nimio esmero en los detalles, lo que €l llama
superfluidades y menudencias. Asi, coincidiendo
esta vez sin saberlo con Diderot, cuya Paradoja
del comediante no estaba impresa aun, rechaza
la imitacién realista en la declamaci6n escénica,
recordando aquella sentencia de nuestro Quinti-
liano : caded in illis quoque est aligua vitiosa
imitatio, quorum ars omnis constat imitatione».
Finalmente: Azara, en todo lo que es teoria filo-
séficay general, aparece tan adelantado como los
dos mis adelantados estéticos de su tiempo : s6lo
yerra, y 4 veces groseramente, al aplicar sus
ideas 4 la técnica artistica,, 6 mas bien al no apli-
carlas, sino contradecirlas y violentarlas, como
tendremos ocasién de ver cuando nos hagamos
cargo de sus violentos y atropellados juicios, no
ya sobre Veldzquez y los flamencos, sino sobre
la misma divinidad de Miguel Angel, escarnecida
por él tan sactilegamente como por su amigo
Milizia.

Sien Azara la critica artistica era mds que
todo alarde y bizarria de gran sefior y de princi-
pe 4 la italiana, en el P. Arteaga fué vocacion y
ejercicio de toda la vida. Los escritos que co-
nocemos de él , sin exceptuar ninguno, se Te-
fieren directa ¢ indirectamente della, lo mismo
su Historia de las revoluciones delteatro musical
italiano, y sus cartas sobre el teatro de Alfieri,




232 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA,
Y su teoria delr

. itmo musical, que su libro sobre
Horacio, 6 sy

carta sobre la filosoffa de Pindarg
Yy de los demis poetas antiguos, 6 su disertacién
sobre la influencia de los drabes en el arte mo-
der'no.. Pero ellibro que se levanta dominando
el conjunto de 1ados sus trabajos, y comunicdn-
doles la unidad de una teoria fuertemente enla-
Za:c!a, es, sin duda, el de las Investigaciones filo-
sqpms sobre la belleza ideal, considerada como
objeto de todas Ins artes de imitacidn impresas
en Madrid, y en iengua castellana , en 1;89, ¥ que
SIn contradiceién, deben tenerse por el mis meté-‘
dico, completoy cientifico de los libros de estética
pura del siglo xvar , pudiendo hombrear sin des-
Ventaja con cualquier otro de sy tiempo, aur;-
que entren en cuenta Burke, Sulzer v Mendels-
sohn, con Ia excepcién anica del Lag

, acconte, que
€S una obr o

a de genio con todas las superioridades

de tal, es decir, con horizont

me

Eult‘a.s, Pero que no puede considerarse como una
Stetica metédica, ni el autor lo pretendia !,
Quiz4 tampoco era posible una construccign ri-

our o cClentiG 1

gurosamente cientifica de la teorig del arte cuando

nuestro Jesuita es

asu libro el titulo

€S y perspectivas in-

cribia. Sin duda, por eso, puso
modesto de indagaciones, bien

U Investigaciones Ji

; ssdficas sobre la Bellera ldzal . eonirs
como objeto de todas ia < cal, considerada

e 3 .-1&'!_(:5 d-l(-' imitacion » bor D. Estevan de Ar-
: lense, soc varias Academias. «Nee verd ille arli-
Jex, cum faceret fo rmam aut Minervae

quem e quo similitudinem duceret, sed ;
cies pulchritudings exi

adillius similitudinen ar
£n Madrid. Por Dox

conlemplabatur alis
ipsius in mente insidebat spe-
uaedam, quam infuens, in eaque defixus,
" el manum dirigebat.» Cicerdn, Orat. .

Anionio de Sancha, 1789, 215 pags. 8.0
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conforme, de otro lado , con el cardcter analitico
que entonces tenfan todos los estudios filoséficos,
No se le ocultaba, en verdad, que la ciencia deque
escribia, y 4 la cual ni siquiera di6 nombre como
tampoco se¢ le di6 Lessing (lo cual prueba quela
invencién de Baumgarten an no habfahecho for-
tuna), estaba en mantillas, ylo habfa de estar lar-
go tiempo por la obscuridad en que l_a n_aFura‘le_:za
envolvié todo lo que pertenece al principio fisico
de nuestras sensaciones, al origen de las ideas y &
la causa impulsiva de los movimientos volunta-
rios. Vefa claros los limites de la ciencia de su
tiempo, y presentia , y adivinaba, y llamaba con
sus votos otras ciencias futuras, como la pneuma-
tologia 6 ciencia del espiritu, y la psicologia ra-
cional: ctoda nuestra ciencia se reduce 4 algunas
observaciones sobre los efectos que resultan de la
unién del alma con el cuerpo, sobre las sensa-
ciones que aquella recibe, y sobre las ideas que se
forma con ocasi6n de las sensaciones». De esta
obscuridad y atraso debia resentirse, tanto 6 mads
que cualquicra otra de las ideas generales y abs-
tractas, la de la Belleza. «Todos hablan de be-
lleza, y apenas hay dos que apliquen 4 este voca-
blo una misma idea. ;Se trata de proferir aqu.e:lla
palabra? No hay imaginacién que no se regocije,
oido que no se deleite, corazén.que no salte en el
pecho, ni hombre que no manifieste en sus mo-
vimientos la inclinacién hacia aquellas cosas que
con ella se significan.... Pero ;se trata de apli-
car la misma palabra 4 éste, 4 aquél é_al. otro
objeto determinado? Aqui la variedad de juicios,
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Ia C()Il]usl()ll ae e €s !(’l contra ledﬂd de d C=
parece 3
n .
tamenes.»

Sutr:zenz:iz;, pql.l;f aunque profese la filosoffa de
S ; @ :qu;. proclame_ un subjetivismo
¢ gerado, 6 més bien un empirismo psicoldeico
emejante al de la escuela pes
tiene evidentes relaciones,

escocesa, con la cnal
y aconseje prescindir
gz liis}:;xufas y uleuel:s; al estudio de los efectos,
- C‘L POr escepticismo respecto de las ideas
;we rgicl:iehc;imci por el atraso de la metaffsica
L oce y deplora, y en cuyo porvenir
s ISimamente, por mds que no le satis-
:Lg,elt a que hasta entonces habia existido. Esta
EJ;J;T;&?;VI; no debe olvidarse nunca, porque
o ; squc parecen contradicciones de su
5 rina, ya que nunca es licito confundir al em-
i?;_;j,;f:?jgff pérO que en principio confiesa
dogr}]ém E a Metafisica, con' el empirico
patico que de todo punto la niega. Arteaga
comienza por enumerar rapidamente las 1"‘D
ciones que hasta sutiem ; reni ayandadl
el pose¢venian ensayandode
e ‘:ar\ic(j?l%raﬁabﬂlc, la uf:ld::d, la unidad junta
SR ¥4 rcgularada‘d, proporcién y or-
1, 1a belleza absoluta en Dios v relativa en las
criaturas, etc.), y sin tomar p?it‘[ildo por ninguna
de e.iias,‘ declara insolubles en el estado actufl de
la cr_erncia las f:ucstiones relativas al origen y for-
Slaif)tsd?rlﬁl;din estética, la acepta ya formada
e igc’l] umano, y procede 4 estudiar la
al aruistica, Gnica sobre la cual ¢
que puede decirse algo f i
Sl go fecundo y provechoso.
O su tratado es de tan excepcional importan-
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cia, le compendiaré con alguna extensién, ha-
ciendo de paso las oportunas observaciones, sin
apartarme nunca del orden de capitulos del origi-
nal, que responden 4 las divisionesinternas de la
teoria. Si el andlisis resulta algo largo, cilpese 4
la fecundidad de ideas que encierra en pequefio
volumen el libro de Arteaga, que ya por si, y en
Ia mente de su autor, venia 4 ser extracto y quin-
ta-esencia de otro mis amplio que tenfa en mien-
tes, y cuyo plan expone al fin,
1.—De la imitacién y en gué se distingue de la
copia.—Elfin inmediato. de las artes imitativas es
imitar 4 la naturaleza. Imitar es representar los
objetos fisicos, intelectuales 6 morales del uni-
verso con un determinado instrumento (en poe-
sfa el metro, en la musica los sonidos, en la
pintura los colores, en la escultura el mdrmol 6
el bronce, y en el bailg las actitudes y movimien-
tos del cuerpo). Elfinde la representacion es ex-
citar en el 4nimo de quien la observa ideas, imé-
genes y afectos anilogos 4 los que excitaria la
presencia real y fisicade los mismos objetos, pero
con la condicién de excitarlos por medio del de-
leite,, de cuya particularidad resulta que la imi-
tacién bien ejecutada debe aumentar el placer en
los objetos gustosos y disminuir el horror de los
desapacibles, convirtiéndolos, cuanto lo permite
la naturaleza de su instrumento, en agradables.
La copia es muy diversa de la imitacidn. El co-
piante no tiene otra mira que la de expresar, o
mejor dicho, reproducir con la exactitud y se-
mejanza posible, el objeto que copia. £l imita-
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dor se propone imitar su original
b s

: no con un
semejany ] .
ejanga absoluta, sino con la semejanza de

fuebes‘ capay la materia ¢ instrumento en que
) ) ata n i 1

@baja. No pretende engahar ni quiere que su
retrato se equivoque con el original ; antes

evitar todo enga de g

. : no » pone siempre delante de lgs
ojos las circunstancias y sefales del instrumentg
con que trabaja. « ; Qué pretenden, por ejemplo,
un Fidias 6 un Buonarrotti, cuando nos repre.fen‘
tan d Japiter 6 4 Moisés? ;Intentan acaso en a:
harnos de modo que tomemos la estatua por o%‘i-
ginal? No porcierto. Con la blancura del mirmol
que escogen, con su inflexibilidad y su dureza
guf: ellc‘:s, en vez de esconder y disin;ular, mani—’

estan 4 los ojos de todos, hacen ver queno quie-

FéNn que su estatua se tome por un hombre, sino
por una‘pmdra que imita alhombre. Y porqu,e esta
€S su mira, y no aquélla, evitan con el mayor es=
mero todos los afectos con que ficilmente pudie-
ran engafiar 4 quien observa, como seria pin-
t'ar el médrmol de color de carne, dar nesrura
4 los cabellos y 4 las cejas, y an,imar 105g0j05
con el cristal 6 con el vidrio, circunstancias todas
que tendrian mayor semejanza con el hombre
verdaffcro que no el color natural de la piedra 6
del_marmc[, al cual no hay hombre que se ase-
me]e.»l Y en confirmacién de esto, y para recha=-

zar mds y mis el principio de la ilusiéa vulgar

tt_)dawa observa Arteaga que hacemos mayor apre:
cio de las cosas imitadas por el arte, que de las
que copia la misma naturaleza, au’nque reco-
nozcamos en éstas mucha mayor semejanza. El
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arte de la imitacién consiste, pues, en dar los
grados posibles de semejanza coll el original al
instrumento escogido, pero sin ocultar ni disi-
mular su naturaleza. Con razén se ha notado que
Arteaga, por huir del superficial principio de la
ilusién (base, dicho sea entre paréntesis, del sis-
tema francés de las unidades dramdticas), exagera
¢l mérito dela dificultad vencida y el de la lucha
con el material , que por mucho que valgan en el
arte, al cabo tienen un valor secundario , externo
y mecdnico, sobre todo respecto del contempla-
dor, no siendo de ninguna suerte proporcionada
laadmiracién de éste, como Arteaga supone, dla
resistencia del material empleado. De todas ma-
neras, conste que la imitacién , en el concepto de
Arteaga , muy lejosdeser trasunto fiel de la reali-
dad, debe atenuar , modificar y su primir muchas
circunstancias de ella.

[I.—De la naturaleza imitable y de las diversas
clases de imitacion en las respectivas artes.—«En-
tiendo por Naturaleza el conjunto de los seres
que forman este universo, ya sean causas, ya efec-
tos, ya substancias, ya accidentes, ya cuerpos,
ya espiritus, ya Criador, ya criaturas.» Todo este
mundo dilatadisimo, 6, por mejor decir, infinito
puede servir de materia dla imitacién delas artes,
con tal que el abjeto sea capay de recibir imagen
material y sensible. No todo puede ser imitado
en todos sus aspectos y relaciones. Por imagen se¢
entiende «la sefal , idea 6 fantasma que queda
en nuestra imaginacién después de haber recibi-
do por cualquier érgano 6 sentido corpéreo la
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lmpresiAénde losobjetos.» Arteaga es francamente
sc.:nsuahsta, y no admite idea alguna que no traiga
directa ¢ indirectamente origen de los sentidos.
Ademds las ideas matemdticas y metafisicas no
son objeto de imitacién. Esta recae s6lo sobre los
individuos, precisamente porque son imperfectos
y limitados. Siendo el artifice una criatura inteli-
gente, pero limitada, no puede abrazar con su
comprehensién todo el universo, ni mucho me-
nos tener fuerzaspararepresentarle. No sélo senie-
ga 4 las artes el poder expresar cumplidamente la
inagotable belleza del mundo creado, sinc que
ni aun siquiera es licito 4 la imaginacién conce-
bir 6 idear algun grado de belleza que no se
halle comprendido en el plan inmenso de la
creacion.

Los medios de que se vale el artifice, unos son
naturales (como en las Bellas Artes, 6 sea en las
artes del diseno y en la Miusica), otros convencio-
nales (como en las Bellas Letras). Los naturales
se dividen en dpticos (artes pldsticas) y aciisticos
{mtsica). Los objetos percibidos porla vista pue-
den estar 6 en quictud (escultura v pintura), 6 en
movimiento (danza y pantomima). Prosigue el
autor con las acostumbradasy naturales distincio-
nes entre la escultura y la pintura, y entre la ar-
monia y la melodia. Y llegando 4 tratar delasrela-
ciones entre la poesia ylas artes pldsticas,no duda
en declarar, siguiendo 4 Lessing , que la esfera de
imilacién de las bellas letras (en cuyo nimero
incluye, nosolamente la poesia, sinolaelocuencia
y la historia) es mucho mds extensa que la de
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las bellas artes. Caben , sin embargo , recipro-
cas intrusiones, y asi la poesia emplea la hipoti-
posis como medio de reemplazar 4 la pintura, y
la onomatopeya para remedar 4 la miusica. La
pintura y la escultura producen, 4 veces, por
medio de simbolos, alegorias y emblemas, un
efecto semejante al de la poesfa cuando trata de
encarnar ideas generales y abstractas. La Musica
es la que posee mMenos recursos en este punto , y
s6lo de una manera muy vaga é indecisa puede
despertar con los sonidos una sensacién semejan-
te 4-la que con los colores produce el objeto
mismo.

[Il.—De la naturaleza bella en cuanto sir-
ve de objeto 4 las artes de imitacidn.—La Be-
lleza, considerada en general , es absoluta , pero
en el arte es sélo comparativa 6 relativa. Lo
bello en el arte no es precisa ¢ individualmen-
te lo mismo que estimamos por fal en la na-
turaleza , sino lo que representado es capaz de
excitar mis 6 menos vivamente la imagen, idea
6 afecto que cada uno se propone. Arteaga de-
muestra la m4s profunda indiferencia en cuanto
4 la elecci6n de asuntos. Tan bella puede ser la
imitacién de Narciso como la de Tersiles, y la
de Venus como la de Canidia. Lo feo en el arte
es, no lo que se juzga tal en los objetos, sino aque-
llo que no es capas de producir la ilusion y el
deleite 4 que cada una de las artes aspira. Mu-
chos objetos hay que, siendo desagradables y aun
horrorosos en la naturaleza , pueden recibir Ius-
tre y belleza de la imitacién (Polifemo, Laoconte,
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las Danaides). Atribuye Arteaga el agrado que

causa la pintura de tales objetos , al deleite que
percibe el alma en verlos imitados, 4 la compla-
cencia que halla encontrando en la imitacign
materia de juicios y comparaciones, 4 lo incom-
pleto de la ilusién en las artes imitativas yal
efecto de la habilidad del artifice en la composi
cién. Esta Gltima razén es la tinica fundamental
en su sistema, y las primeras, 6 son una peticién
de. principio, 6 se reducen 4 la Gltima, aunque ex-
plicadas en diversos términos. «Juzgo superfluo
advertil: (afiade Arteaga) que cuando digo que
s¢ convierten las cosas desagradables en bellas,
no quiero decir que se muda la esencia de la cosa
en si misma, sino relativamente 4 la impresién
que hace en nosotros , de suerte que la que era
desapacible y horrorosa en el original, se convierte
en 'dulce y agradable, cuando es imitada por el
artista. Por la misma razén hay otras cosas que,
siendo bellas en un género de imitacién, se vuel-
ven feas cuando se las saca de aquel género yse
trasladan 4 otro. » Laoconte grita admirablemens
te en Virgilio , y harfa mal en gritar en el mér-
mol. El viento , en una oda de Horacio , cabalga
sobre las ondas de Sicilia: en la pintura tal ima-
gen serfa ridicula. Polifemo royendo los huesos
de los companeros de Ulises, y corriéndole ne-
gra sanguaza por el pecho y las barbas, serfa un
Ob}eFo repugnante en la pintura: es hermoso y
aqmlrablc en la poesfa. Y aun dentro de una
misma arte, cosas bellas en la poesfa narrativa
no son tolerables en la dram4tica; v. gr.: Atreo,
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cociendo los miembros del hijo de Tiestes y
d4ndoselos 4 comer 4 su padre ; Medea descuar-
tizando 4 sus hijos; 6 bien la Saint-Barthélémy
descrita por Voltaire en el segundo libro de su
Henriada.

No habiendo naturaleza absolutameate bella ni
absolutamente fea , y teniendo el poder de la imi-
tacién y la habilidad del artifice valor y eficacia
bastantes para trocar en hermoso lo feoj; siendo,
en suma, el arte algo como un rio sagrado que
depura 4 la naturaleza de sus imperfecciones, re-
sulta insuficiente y falsisimo el principio de Bat-
teux , para quien tnicamente podian ser objeto
adecuado de imitacion los objetos que despiertan
ideas de unidad & variedad, de simetria 6 de per-
fecci6n; en suma, la bondad y la belleza. Y no
menos rechaza Arteaga la opinién de Moisés
Mendelssohn, conforme al cual «el cardcter y la
esencia de las bellas artes y de las bellas letras
consiste en la expresion sensible dela perfecciéony.
Asercién contradicha 4 cada paso por la historia
del arte, exclama con razén Arteaga, recordando,
4 este propésito, no sélo ejemplos de deformidad
fisica enaltecidos porel pincel y porla descripcion,
sino retratos sensibles de la abominacién moral y
de lo mas execrable que se halla en la naturaleza,
«como el Yago de Shakespeare, el Tartuffe de
Moliére, el Catilina y el Mahoma de Voltaire, el
Lovelace de Richardson», los cuales, por eso, no
dejan de ser eternamente artisticos y bellos. «Los
autores que den por fin del arte la bondad ¢ la
perfeccién natural (anade profundamente Artea-

- XXXVIII - 16
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ga), se han formado ideas incompletas, asi de la
naturaleza imitable como de la imitacién: de
aquélla porque juzgaron que sélo los objetos be-
llos eran capaces de recibir expresiény gracia, sin
hacerse cargo del influjo que tiene el arte sobre
las cosas y el modo de representarlas; y de ésta
porque creyeron que debia guardar las mismas
leyes en todas las artes, sinreparar en la notable
diferencia que introduce en la manera de imitar,
la diversidad del instrumento y la de la potencia
que percibe la imitacién.» ;Y en un pais donde la
Estética indfgena habia proclamado tan viril-
mente, desde hace cien afos, la belleza de las
representaciones artisticas de lo malo y de lo feo,
se ha querido en nuestros dias, por los que se di-
cen amantes de la tradicién,
nacional con las mogigater
dre Yungmann » O otros tratadistas semejantes,
buenos, 4 lo sumo, Para una congregacién de
nifias que todavia no han recibido su primera co-
munién!

sustituir la ciencia
fas de colegio del Pa-

IV.—Diversos grados de imitacidn, — Defini-
cidn de la belleza ideal,—E| artista
guir su imitacion, ha de tener p
cosas: 1.°% el cardcter y flexibili
mento sobre que trabaja; 2
ben quitarse en dicho instmmento; 5.2, los gra-
dos de belleza real esparcidos en aquella clase de
objetos naturales que se Propone imitar; 4.° Ia
belleza accesoria que los objetos pueden recibir
del arte y de la imaginacién del artifice, No debe

pasar los lfmites del arte, obedeciendo 4 una

, Para conse-
resentes cuatro
dad del instru-
.% los estorbos que de-

ESTETICOS ESPANOLES DEL SIGLO RVIIL 243

imitacién sobrado material y realista, nitampoco
violentar el instrumento, para hac'erlt- represen-
tar lo que no puede segn su esencia. Debe apa:‘
tarse lo menos que pueda de lo natural, y no re-
currir 4 su fantasia, cuando tiene r_nodleos que
imitar en los objetos reales. Es ?bllga\.n?)n suyra
suplir con el arte los defectos del original, ya
concentrando en un objeto las belleza’s esparci-
das en otros de la misma espccie,_ya anadiéndole
de su fantasia perfecciones ficticias, hasta que
resulte un conjunto natural en 1as. partes, pero
ideal en el todo, al cual pueda aplicarse lo que
dijo Aristoteles: optimum 1':_1 unoguoque genere est
mensura caeterorum. La imitacién se dWlde. €n
fantdstica é icdstica, divisién que ya hemos visto
en Luzén y en otros, y que proce«_ie de la escuela
platénica. La fantdstica es imitacién de la natu-
raleza universal, y contiene todo lo que, no exis-
tiendo en ningtan individuo parricular, recibe
forma y ser de la fantasfa del artifice. La segunda
es imitacién de lo particular, que abraza las
acciones y cosas verdaderas, seg_ﬁm se hallan en
la naturaleza, en el arte 6 en la historia. Son cug-
tro los grados de imitacién‘respccto de'lc_s art}xﬁ-
ces. El primero € inferior consiste en imitar 4 la
naturaleza, pero sin llegar 4 expresarla tal como
es. El segundo, en copiarla como es. El tercero,
en reunir las propiedades de varios objetos_:. €n uno
solo. El cuarto, en perfeccionar el original con
atributos ficticios sacados de la fibula 4 de la
propia imaginacién. .
A todo este trabajo preside la bZelleza ideal
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que no es una idea pura, sino derivada y com-
;?le;a , resultado abstracto de una comparacién
6 seIcc.cién, «el arquetipo 6 modelo mental de
perfeccién que resulta en el espiritu del hom-
bre, déispués de haber comparado y reunido las
perfecciones de los individuos », 6 m4s extensa v
comprensivamente definido, cel modelo mental
de pf-:rfeccién aplicado por el artifice 4 las pro-
d_u'cclones de las artes, entendiendo por perfec-
cién todolo que, imitado por ellas, s capazrde ex-
citar con la posible evidencia la imagen, idea ¢
f.ifecto que cada uno se propone, segln su fin &
Instrumentos. Hay belleza ideal de pensamiento
y d'e ejecucién. La obra perfecta de arte debe re-
unir entrambas cualidades.

Si en esta doctrina no hay diferencia palpable
entre Azara y Arteaga,si la hay,y rnuchla, éuan—
do se trata de determinar el valor de las palabras
zmzz’u-a!z'sm € idealista, que ya desde el siglo xvir
venian aplicindose 4 la pintura, y que Rrre‘aga
toma en un sentido mé4s general, Azara, lo mismo
que Mengs, 4 pesar delaprofunda discor’dancia en-
tre 1a.s opiniones metafisicas de uno y otro, habfan
fulminado las més acerbas censuras cor’nra los
cuadros de Veldzquez y de las escuelas flamenca
y hol_an‘desa , llamando 4 sus autores servum pe-
cus, imitadores adocenados del natural , y nev;’n-
ldo que nunca en sus obras pudiera el::cont:arse
R el
s para distinguir lo b':_lio de

S h}rteagz:; OchaSIadamfl por igual al lienzo.
, cuyas doctrinas sobre el valor de
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la ejecucibén y sobre la legitimidad de las repre-
sentaciones de lo feo conocemos ya, Ho podia
canonizar tan extranas herejias artisticas, Es mas:
desde su punto de vista tenfa que negar la antino-
mia entre naturalismo éidealismo, ¥ realmente
la niega en la esfera de la teorfa, concedien-
do s6lo en autores diversos tendencias 4 uno
6 4 otro de esos procedimientos artisticos. «Un
todo bello (escribe) debe componerse de partes
integrantes gue concurran cada una de por si 4
acrecentar la Belleza. Por tanto , ademés del ar-
quetipo de perfeceién, que resulta del conjunto
de atributos que se hallan en un objeto, es nece-
sario considerar también el modelo de perfeccién
4 que pueden reducirse los elementos que le com-
ponen. Asi, en cualquiera produccién de un ar-
tifice pueden concebirse dos géneros de belleza
ideal, uno que resulta del modo con que supo
coordinar las partes con relacién al todo, otro de
1a habilidad con que dispuso las partes relativa-
mente A si mismas.... Noes posible que se dé obra
alguna de arte donde no aparezca méis 0 menos
uno de los mencionados géneros. Las mejores y
mds perfectas son las que manifiestan amigable-
mente hermanados el uno con el otro. Es, por tan-
10, una preccupacidn nacida de haber reflexiona-
do poco sobre estos asuntos, el distinguir los
profesores de una facultad imitativa en cnatura-
listas» ¢ widealistas». Digo que es una preocupa-
cion, porgue no hay idealisia que no deba tomar
de la naturaleza los elementos para formar su
modelo mental , como tampoco hay naturalis-
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ia que no aitada mucho de ideal d su
Semejantes que los Juzg
De suerte que todo npat
ejecucidn,

riamente n

S retratos, por
ue y cercanos al natural.
uralista es idealisty en la
como todo idealista depe sep necesa-
aturalista en la materia pr
Su ejecucidn. Y sitiene algin funda
wulgary deduccidn,

umitiva de
menlo esta
no puede ser otro que el mds
d el menos, esio es, la mayor é menor porcidon
de belleza ideal que cada uno introduce en Sus
perfecciones, G el diferente género de belleza con
quelas exorna. | Ya en tiempo del P, Arteaga era
vilgar esta novisima cuestién del naturalismo ¥
se la declaraba inutil Y sofistica, ante un cri-
terio estético superior! Si los espafioles tuvidse-
mos costumbre de leer nuestros libros, jcudntas
Sorpresas nos ahorrarfamos|

V.~ ldeal en la Poesta, Comsiste en perfec-

cionar la naturaleza, imitdndola con el metro 6
VErso, que es su instrumento. Hay belleza ideal
en las acciones, coordinando el argumento del
poema por medio de la fibula ¢ mdquina , de
SHErte que excite interés y maravilla : en las cos-
tumbres, recogiendo en un solo personaje las
cualidades mds eminentes en virtud 6 en vicio
(por eso declara Arteaga , adelantdndose 4 toda la
critica moderna, que D. Juan Tenorio, por ser
cardcter tan co mplejo, es el cardcier mas teatral
que se ha visio sobre las tablas . esde que hay re-
Presentaciones'); en la sentencia , atribuyendo 4

1 Crior en esta parte e juicio de Arteaga al de
que Do encontraba en el Convidadp de Pledra mas
adas y de religién, un

i Cuan sup
Voltaire ,

QUE €una monstruosa mezcla de bufon

N oy
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un personaje razonamientos y m:’iximasl mayeo;teez
v més realzadas que las del comin de a;f cgmo :
(este género de ideal es el que p?ehereﬁis na](abras
Corneille); en la diceidn, escogte?.go eite e
mas adecuadas,combinﬁt_ndolas chestrar_r:I am,!eme
No todas las especies de ideal Sff hallan lb:,U. e
en todos los poemas. En_el (:‘pICO caben 1 ei
En el didictico no se admite sino en :aplic::be .
ideal de costumbres, etc. El de dmc;onS 2
trar en todos, y €l puede salvar obra :

s defectuosas. ;
Cozf[f?ij'deal en la Pinturay Escufrm-a:-—-ii iES
tor anuncia que seguird 4 Mengs, cI]es.poi]ait:H11 3
opiniones del platonismo que en e 'Otnis i
envuelve. Hace oportunas ccnslderac%znos A
ricas sobre el genio CS'EC"E.I('ZO de los grieg S(;brc >
¢l sistema de la depuracién de la fcirimac,}r S
imitacién de lo universal recomenda ’aﬁ'é:r&S S
teles; sobre el platon_ismo de los artzbre s
nacimiento, ¥ particuiarmentg s?d'_ 1o
idea de Rafael, que €&l hace colncidir e
tema de la imitacidn t_'am:’tsnca. Ein E’-L]_i;za e
tes principales de la pintura ce_lbc _a cl e

en la composicion , en el diseno, en 'en el
curo, en el colorido y en 1a expr}eslod(; ,::Jispos£“
posicidn consta de invencion enc t? igu i
¢idn en las partes. Lo ideal delainvenc _ 1 i
ir un argumento que no se halle en la ne
- e[egw e i os interese y agra-
turaleza , en elegirle tal que n ey B
s 6al or
v Pr&iiiocsoztzl:c‘}ziﬂg??T)‘)i]r:)acnnio «repug,nanl‘ce Fﬁ iaJ
:::Z:b:rli:-ifan,] y buena sé]o para la plebe ignoranic y crédulan !
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de, ¥y en revestirle de colores
tancias adecuadas 4 su espcci,e,
co’n‘hesa su debilidad por las
goricas en la pintura, pondera
d_e u}\rcflcién feal el cuadro de la Calumnia que
lp.lr:t-o,‘o no pinté, Apeles, y que por ejercicio
_lterario y sofistico nos describe Luciano’ y aun
}(r::aag[-l;?::;j(}'d df s cosecha y proponiendo 4
el Clertas representaciones simbélicas de

atributos del amor. Lo ide
consiste en el orden y concie
gun su oficio y graduacién (ejemplos: el cuadr
de l:_is bodas de Alejandro, descrito poZr el misrr;o

Luc1anol; la Escuela de Atenas, de Rafael: 10

Apotec_;s:s de Trajano, de M:n”s‘:. B

El dibujo es aquella parte Liz_‘ :
10s da el debido conocimiento de las formas de
un cuerpo, ya dependan é&stas del ¢ontorno, re-

donc{tﬁ.z Yy Pproporcién de las part
relativamente ?

figuras y circuns.
y objeto. Arteaga

invenciones ale-
ndo como modelo

al de la disposicién
rto de las figuras se-

la pintura que

al todo, lo cual 5 ‘-’ﬂfre e
b ) pertenece 4 la geo-
Bl estoaesanjtolmag., Ya provenga del modo
5 ; de la diversareflexig ;
ofrecen, 6 'del diverso 4ngulo visualogagi; lljlclzlé o
nuestros.oms las miran, lo cnal pertenece ?Te
lperspccnm. La ciencia de las proporciones ad:
0s contornos es Ic? que, hablando con exactifud
constituye el dibujo; la de Ia perspectiva pi t',
rica forma lo que propiamente ilamlamos collz):ido-
y-claro-obscuro. Su ideal consiste en dar 4 la be(j

HEZI SO!}[CHHTH.QI q P
ue uler representarse Jd
(=
; 6] tars

proporcion de formas que corresponden

4 su natural giend
aleza, escogiendo las m4s hermosas,
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las que mejor se acuerden entre si, y formar un
todo més cumplido y perfecto. Esta especie de
belleza tiene més lugar en asuntos divinos, ale-
géricos y mitolégicos, que en los histdricos 6 en
los retratos. Cristo, la Virgen, los dngeles, los
Santos, las divinidades gentilicas, etc., deben
representarse siempre con una hermosura supe-
rior 4 la naturaleza. A la parte del disefio perte-
nece la gracia en los contornos. Arteaga tilda a
Mengs de haber confundido teéricamente la gra-
cia con la elegancia. La gracia ideal aplicada al
disefio, no es més que aquella disposicién de for-
mas en los contornos, que presenta unidos, en el
mayor grado posible, la facilidad, la elegancia y
la variedad. Esto del grado mds penfecto posible
debe entenderse siempre de una manera relativa,
conforme 4 la belleza que corresponde 4 cada
objeto. g

El claro-obseuro no es més que la diligente
imitacién de los efectos producidos por la luz
y las sombras naturales en la superficie de los
cuerpos. El influjo de lo ideal agui consiste en
elegir las masas de luz, las disposiciones de las
sombras y las variaciones de unas y de otras que
se reconozcan mis 4 propésito para hermosear el
objeto que se pinta; por Gltimo, en degradar
oportunamente la luz.

Entra también lo ideal en el colorido, ya esco-
giendo en la naturaleza colores mds 6 menos fuer-
tes, ya enel tono general del cuadroy en la
armonfa de las luces entre si, correspondientes 4
la invencién que reina en el todo y al cardcter de
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las figuras. En esta parte, lo ideal es inferior 4 Ia
naturaleza, y brilla, Por tanto, méis en los asup-
tos de pura invencién, Arteaga , siguiendo 4
l}Iengs » Tecomienda al Ticiano para el colorido y
a Correggio para el claro-obscuro.

La expresién es aquella parte de la pintura
que representa los movimientos del alma, sus
pasiones € ideas, tanto las que excita la prese,ncia
de los objetos cuantolas quese muestran en el sem-
blante y en las actitudes del cuerpo. Aqui lo ideal
entra de dos maneras - 13 primera escogiendo en-
trellos movimientos propios de las pasiones, los
mas nobles , enérgicos, decisivos y adccu.::dos
a.Ia persona y al argumento (ejemplos de los an-
bguos pintores, Aristides ¥ Timom4co). La se-
gunda manera consiste en dar i las ﬁgu;‘as divi-
nas y sobrenaturales aquellos lineame
80s que expresen las intenciones
sin denotar los vicios v

amentos y ras-
del alma , pero
= 1 _ defectos de Ia humanidad,
-abe Iaﬂ).bl'ctﬂ lo ideal en otras partes secunda-
gl_as de_ I‘a’pmtura; V. 8r.: forma de los ropajes,

IS};OSICIOH de los grupaos, etc:

VIl.—Ideal en la Miisicq Y enla Pantomima,—
En la misica la belleza ideal es m4s necesaria
que en las demds artes representativas : 1.° nor

e : SRS ! =
que su manera de imitar es indeterminada y ge
nérica, razé z i i referir 4 mot
porica, razon que obliga 4 referir 4 ug motivo
1deal todas sus modulaciones ; 2.%, por Ia particu
lar obligacién ¢ iene I: St

. b’iLlOJfl que tiene la musica de halagar .y
deleitar los of{dos 3 3.° por la ave 4
meile £ a4 mutacién grave 4
que se sujetan los sonidos cuando Pasan 4 formar
1 t z '_r_ . q s . 5 <
ntervalo arménico 5 4.%, por la distribacién de los

ESTETICOS ESPANOLES DEL SIGLO XVIIL. 251

tonos y semitonos, especialmente cuandol €stos
forman los modos mayor y menor, Segun las
diversas escalas, cuya oportuna colqcamén no
puede conseguirse sin el auxilio de signos .( be-
mol, sostenido, becuadro, etc. ) que no existen
en la naturaleza. La imitacién de la naturaleza
no es tan evidente y clara en eésta como en las
demés artes. Es mayor el influjo del ideal en ella
que en las artes pldsticas, Imita la Masica 4 la
Naturaleza, pero la imita méds obscuramente que
las demds artes representativas, y esto con una
sola parte, que es la melodia. La armonfa no hace
mis que alterar la naturaleza, en vez de repre-
sentarla, aprisionando el acento natural, redu-
ciéndole 4 intervalo, y desechando toda infle-
xibn que no sea apreciable, esto es, que _no
pueda tener lugar en el sistema musico. El mérito
y dulzura no consiste en la armonia, sino en la
melodia. La belleza de la armonia es absoluta,
porque depende de las proporciones inalterables
de unos sonidos con otros, y no comparativa,
porque, no imitando nada de la naturaleza, no
puede haber comparacién entre el original y la
copia. La imitacién de la melodia consiste en
pintar, con sucesién progresiva de sonidos agra-
dables, los objetos fisicos y morales de la natu-
raleza, moviendo los afectos de quien la escu-
cha. Esta imitacién puede ser directa 6 indi-
recta.
La belleza ideal dela melodfa estriba en el
artificioso conjunto de las inflexiones m4s agrada-
bles de la voz humana, 6 de las vibraciones més




