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c : i
. apaces dearmonia que se reflectan de los cuerpos
> 1 it 1
or;oros. I:.L_a el ritmo hay mucho de ideal. Ritmo
¢s la duracién relativa de los sonidos que entran
€0 una composicién cantable. Consta de dos par
- 1 5 G
tes g_unctg)ales : la medida y el movimiento La
medida fija con exactitud el tiempo, y el tiempo
u imie
i{mo con el movimiento, determina la simetrfa:
Ela) » POL tanto, mitmos naturales y artificiales
- _n_at.ural existe en todo cuerpo sonoro. Ritmos
ri‘if.um/es son los de la pintura y musica, La
m i i :
= uswa‘en SU OTIgen no tuvo otro ritmo que el de
2 '}?_oema » ¥ de aqui las ventajas de la prosodia
; asica. Arteaga, enamorado del arménico mari-
aje que hacfan entre losanticuos music: i
y aplicando 4 la musi D el -
s a 1a musica (lo mismo en este libro
- BStetica que en su historia de 1a épera)
Criterio excesiv i i heve
£ Xcestvamente literario, declara la mi-
ica _11'1oderua inferior 4 la antigua en ritmo v ex
T C ; :
Einesmn:1 Dentro del arte moderno, toma partido
v = , . - - r
i agl ar, por la misica italiana contra la fran:
oS ecidiendo asi de plano la célebre contro-
*.n_ersufl de los Gluckistas y Piccinistas tan encar-
nizada en su tiempo. :
; z}parte de la belleza ideal propia de cada una
c " -
e aslArtes, c=]311c1bc nuestro Jesuita una belleza
ds alta, resultado del ]
s conjunto de todas ell
union perfecta de la Misi g
ae la Masica, de la Poest:
= : _ 5 esfa, dela
":mza) d‘c la Pantomima: idea] que realizaria la
opera, «siuna multitud de c: i
- o ud de causas no contribu-
: estorbar los progresos del drama miisico y
os prodigiosos efectos que debj
ey q € debleran esperarse de
union». ; No se ve apuntar aqufla
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concepci6n artistico-sintética gue hoy llamaria-
mos wagneriana, y que aspira 4 la produccién
de un verdadero Cosmos estético en una obra
sola ¢

El ideal de la danza y pantomina consiste en

reunir y concertar los movimientos y actitudes
del cuerpo humano, de suerte que produzcan un
especticulo agradable 4 la vista, etc. La imita-
cién coreogrifica est4 sujeta 4 los mismos princi-
pios de expresidn , ritmo , etc. , que la imitacién
musical y poética. Arteaga se proponia desarrollar
estas ideas en un tratado especial sobre la panto-
mima, pero no llegd 4 escribirle , queadando
incompleta en éste , como en tantos otros pun-
tos, la verdadera enciclopedia estética, que me-
ditaba, y de la cual quedan tan asombrosos ves-
tigios.

VII1.—Ideal de las cosas morales en cuanto son
objeto de las artes de imitacidn.—Hay belleza en
los objetos morales, y cabe en ellos el ideal. De
todas las pasiones humanas, la que més siente la
influencia del ideal es el amor, porque la fanta-
sfa engrandece ¢l objeto amado, formando de &l
un fdolo mental que la’ provoca al delirio, y re-
uniendo en él la suma de perfecciones esparcidas
en los objetos de la naturaleza, por donde vienen
4 cobrar nueva vida todos los seres que rodean al
objeto amado. En este calor y elevacién de la
fantasia consiste el amor platénico, cuya realidad
es innegable , aunque €l sea una pasién nada co-
man ni ordinaria. Sélo en €l se halla aquella
hermosura ideal perfecta que levanta al hombre
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sobre la naturaleza’ comn, ¥ le hace libre de los
bajos apetitos de la carne. De aqui nace la ventaja
estética del Petrarca, en cotejo con los elegiacos la-
tinos, Otra propiedad del amor es la actividad que
tiene de transformar y convertir en sf mismo las
acciones subalternas, aunque sean contrarias, y
de hacerlas concurrir todas al enaltecimiento de
la Belleza,

Arteaga admite también belleza en la virtud,
sin confundir , por €50, los conceptos del orden
ético con los del estético. Esta belleza puede ha-
llarse, aunque no siempre se-halle, ya en el ejer-
cicio de una virtud particular, ya en el conjunto
de todas. En el primer caso , se halla lo ideal de
las acciones heroicas; en el segundo, lo ideal
del vir sapiens de los antiguos , y especialmente
de los estoicos, que Arteaga considera como

un verdadero tipo estético, 4 despecho de las

opiniones contrarias de Merian, académico de
Berlin.

IX.—Causas de la tendencia del hombre hacia
la bellera ideal—FEstas causasson: 1.* La fa-
cultad de abstraer, cuyo ejercicio consiste en
aplicar la fuerza activa del alma 4 las propias sen-
saciones , en separar por medio de ella las ideas
simples que se contienen en una concreta, y los
accidentes

6 atributos de la substancia 4 que per-
tenecen, en transferir 4 un objeto las propiedades
de otro, y en formar de estas abstracciones par-
ciales un todo mental. Esta fuerza no es més que
un acto de la atencién que presta el alma
misma y 4 sus modificacione

asi
s. Esta abstraccién
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se divide en parcial ,modal y 1m:'vermll, segin los
motivos que la determinan. Aden}as de estas
abstracciones sensibles hay otras _mtelectuales,
cuyo ministerio es separar las proptedefdes de las
ideas abstractas del signo representativo 4 que
van unidas. La operacién del :?lmal, cuando for-
ma la belleza ideal, es idéntica 4 aquella Stra
con que forma las abstracciones sen&bles.—z_. J'__a
perfectibilidad, natural en el h_ombre ¥ ammlls-
mo exclusiva de nuestra especie, dado que los
animales muestran una conformidad de u:‘aclma—
ciones y una semejanza de obrar maravillosas.
Por el contrario, la capacidad humana es una
escala, de cuyas gradas no se sabe hastr’a ahora el
namero fijo. Esta propiedad de perfeccionarse es
consecuencia de la facultad deabstraer, funda-
mento del lenguaje y de la escritura._ El lmm[_)'fe
se afana en suplir con la fantasia la imperfeccién
de los objetos natural::s.—"?.a El deseo de ;;;z pro-
pia felicidad que siempre tiene mucho_de &ithla
y exige el concurso de lo ideal muy 1mpe§10§;a-
mente (de aqui la idolatria, las hcc‘ior{eg n:;j;):oz
gicas, las fibulas, etc. }.—4.* I/ principio del te
rror, fundado en la misma pro}pensmn imagina-
tiva que da formas grand.iosas 4 los ojb_]etos que
leinfundenterror. Asi, el mﬁm'“no geutxl@o ,comao
obra de pura imagina:ciéﬁ , tiene, segin {-lr;iea-
ga, indudables ventajas estéticas sobre el infier-
no?f.r—lft;?e?z?c-zjzzs de la fmz'mafo’n_ de.{o ideal s_obre
la imitacidn seryil.—1.* La imma_clon de lo ideal
deleita mds que la imitacién servil. En la segun-
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da se obliga el artifice 4 expresar, no sélo las
virtudes de la naturaleza, sino también sus de-
fectos, pues de otro modo no serfa representa-
cidn exacta. Y como los defectos desagradan por
si mismos, de aquf las ventajas de una imitacién
que represente 4 la naturaleza en su aspecto més
ventajoso, ocultando 4 la vista sus ordinarias
imperfecciones. Adem4s de disimular los defec-
tos, la imitacion de lo ideal ticne la ventaja de
reunir en un solo cuadro los puntos mis favora-
bles y oportunos para hacer resaltar su original,
Lo ideal excita més novedad de sensaciones que
lo natural.—2.% Contiene mds instruccion y mora-
lidad. La instruccién puede consistir, 6 en el
nimero de propiedades fisicas y morales que
nos descubre en la naturaleza (en lo cual es gran-
de la ventaja de la imitacién de lo ideal, que nos
muestra, 4 mds de las perfecciones existentes las
posibles, no ya las del individuo, sino las de
la especie), 6 en la esencia de dichas verda-
des més 4 menos conducentes para nuestra di-
reccién moral, porque la imagen de la natura-
leza artisticamente idealizada, nos da nociones
més claras de la perfeccién, purifica de defectos
la naturaleza de los individuos, ¢ pintdndolos no
precisamente como son , sino como serian si el
Autor de lo creado no hubiess dejado libre el
curso y efecto de las causassegundas en la regula-
cién de los particulares». Las artes, corrigiendo
este influjo, reducen los individuos 4 la idea ar-
quetipa y primitiva de lo bello, Por eso Arist6-
teles llamé 4 la poesfa mads imporiante ¥ filosé-
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fiea que la historia. Arteaga tra(?uce el texto 0011
toda exactitud,, rechazando el mds verdadero que
entonces interpretaban algunos.
XI.—Continuacién del mismo argumento. Vm;,.
tajas deloideal.—Lo ideal dilata el poder de la
naturaleza, y nos inspira mayor con_ﬁa‘nza_ en
nuestras propias fuerzas. 8i las artes imitativas
se limitaran 4 la representacién exacta del natu-
ral, y no se remontasen hasta l?s egcumbradas
regiones de la belleza, quedaria ociosa y poz:(i
menos que inatil en nosotros aqu.ella _facu‘lttax
activa y trascendental que se llama imaginacion,
¢ ignorarfamos un gran ntmero de propiedades
en la naturaleza. o
La expresion de lo sublime es mis ficil y fre-
cuente en la imitacién de lo ideal que cnlla de lo
natural, Arteaga no investiga la esencia de lo
sublime, aunque de paso le descm})e (y no
mal ), por sus efectos , mostrandose en €sto, cornc;
en todo, muy superior 4 Burkc_. aProducc? €
efecto de la sublimidad la presencia de un objeto
cuyo poder y fuerzas, excediendo 4 nuestra Ci’ilpé'l“
cidad, nos le representa como de una naturaleza
excesivamente superior 4 la nuestra.n Es una.ex-
plicacién bastante anéloga 4 la de SLIV:HIH‘ ({ su‘-
blime es lo que produce el efecto de 19 infinito )y
y no muy distante de la de Kant («discordancia
entre la idea de totalidad absoluta y la ﬁfcultad
de estimar la magnitud sensible »). »&un circuns-
cribiéndose Arteaga 4 la contemplacxon de la be-
lleza artistica, escoge bien sus e)er:?p‘los, vy ana-
liza, de un modo admirable, el ehshiEev dhdpmov
- XXXVII - 17
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de Homero, burldndose de la ridicula traduccién
del abate Ceruti.

XIl.—Se desatan varios reparos contra la be-
lleza ideal.—No es quimérica: no es un ente de
razén ni un producto infundado del capricho 6
t,ie Ia_ fantasia. La hermosura ideal no contradice
dla limiraciéu de la naturaleza, anteses su per-
feccién y complemento, como que tiene en la
naturaleza su base. El primero y principal blan-
co de las artes es imitar la naturaleza; el segun-
do hermosearla, y no puede llegarse 4 éste sin
hczbe_?rpasado por aquél, 6,1lo que es lo mismo, el
realismo es el medio, el idealismo el fin. Siel ob-
jeto imitado es absoluta ¥ soberanamente bello,
de mds estd el hermosearle, y aun hay casos raros
en que la belleza natural es de tal perfeccién, que
el arte no alcanza 4 imitarla. La naturaleza exis-
tente ha de anteponerse 4 lo ideal , y no sustituir
4 la nativa hermosura de las cosas las invencio-
nes de la propia fantasia.

Lo ideal no debe ser m4s que un suplemento
de lo natural. No hallando la perfeccién moral 6
fisica en los objetos , debemos buscarla en el con-
cepto mental del artifice. No es cierto, como afir-
maba Luzidn, que sea imposible perfeccionar en
la imitacién los objetos materiales por haberlos
hecho su divino Autor tales como debieran Ser.
N(_) todos los objetos del mismo orden tienen la
misma perfeccidn; y cabe que el arte se Ia de,
aun sin apartarse nunca de la observacién de la
n_aturaleza. El primer suplemento 4 esta observa-
cion es el estudio de los modelos que debe cursar
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el artifice , antes de abandonarse al propio ideal.
Pero no imaginemos ni por un momento que
el sistemitico y consecuente idealismo subjetivo
de Arteaga (que tal es la verdadera calificacién
que conviene 4 su doctrina) le arrastre nunca 4
las absurdas intolerancias que hemos visto en
Mengs y en Azara, respecto del arte naturalista
de diversas naciones y periodos. Arteaga, con
criterio muy superior al de los mds adelantados
criticos franceses de su tiempo , y s6lo compara-
ble con el de algunos alemanes, sabe encontrar
y admirar la belleza donde guiera que se halle.
Asi le vemos apartarse por completo de sus ami-
gos de Roma , al defender con poderoso espiritu
que no es nipuedeser jamds una tacha para Ve-
ldzquez, Murillo, Rivera y los flamencos y ho-
landeses la calificacién de naiuralistas, y que si
alguna censura envuelve, debe aplicarse sélo 4
aquellos casos en que «la imitacién de loideal
debiera anteponerse 4 la de lo natural, en lo que,
asi como seria falta de juicio y sobra de temeri-
dad el asegurar que los espafoles han delinquido
siempre, asi también seria preocupacién y pedan-
teria el defender que no han pecado jamds».
Aplicando4 la literatura los mismos principios, no
duda en hacer la mis ardiente apologia de Sha-
kespeare , scuya pluma retraté con tal evidencia
las pasiones y los caracteres de los hombres, que
parece negado 4 la humana capacidad el ir mis
adelante ». « Su fecundidad admira, no menos que
la variedad de sus retratos, los cualesjamas se con-
funden unos con otros, y todos muestran energia
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de pi ior 3
R S
den mucho d,e Pro;ia :r;“’lcu diqu? o fn’m-
ras, y Shakespeare o ‘vaﬁl,.mcy)n B
3 tiiespeare parece el intérprete de la na-
turalesa , destinado por ella & ser el espej ;
represente con p?fizfit.{[[" dad s “’..U i
. ’ tdad sus moyimientos mds
tmpercertibles.» Y aun reconociendo los defec-
tos reales del gran dramaturgo inglés y aquellos
Dt;osicouv,cr_:cionales quearbitrariamente le acha-
z?oie:ﬁp(s);;h;: ,?COﬁCI%SAMﬁ por supuestas infrac-
glas, todavia, contrapesados estos
lunares con‘sus infinitas y sublimes excelencias
h;‘l].lz.} baJcn Shakespeare un ingenio mucho m:i.;
orginal y fecundo que el de los dramdticos fran-
ceses. | Qué progreso representa esta critica. 4la
]ciuul hoy mismo puede afadirse poco, sobre a.’que-
e
i su Carta a la Academia
francesa, y Moratin en sus notas al Hamlet!
'C‘luro es que 4 nuestros dramdticos del siglo
décimoséptimo no habia de faltarles, en el tril?u-
nal del P. Arteaga, la indulgencia que tan libe-
ralmente otorga 4 Shakespeare. « Podemos afir-
mar (escribe) que el teatro espaniol es comc; ‘las
minas del Potosi, donde, 4 vueltas de mucha es-
coria, hay plata para abastecer 4 todo un conti-
nente. » N1 tampoco cae enel error de considerar
f‘l teatro espanol como exclusivamente natura-
ista : «siguieron un ideal (dice), per bi
fundado 1;1 cnr;;ndLiljo ‘i J.ILL & ?h? i
y PUrgue no ieé junaaron $0-

e
bre las reglas de unanatur versai
ilm reglas de una naiu; aleya wiriversai » ,sino
sobre otralocal y transitoria, y carecieron muchas
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veces de tino para separar lo bueno de lo malo,
6, contentos con lo bueno, no aspiraron 4 lo me-
jor. Artista perfecto es para Arteaga el que sabe
juntar en amigable proporcién el estudio de la
naturaleza con el de la hermosura ideal.

Como si no bastasen todos los-rasgos de genio
critico hasta ahora registrados para hacer eterna-
mente memorable el libro de Arteaga y darle la
palma entre todos los estéticos del siglo xvili,
ficilmente se la darfamos por el sélo hecho de
haber concebido el gigantesco plan de una obra
mieva sobrelas artes de imilacién, con el cual,
menudamente expuesto , corona estas sus inves-
tigaciones. Nada menos se proponia que aplicar
sus tesis doctrinales 4 la historia critica de todas
las artes, examinando las causas que producen,
modifican 6 perfeccionan la expresion en las artes
imitativas , tom4ndolas de las facultades natura-
les del hombre , y basindolas en principios filo-
<6ficos. Esta obra habfa de dividirse en cinco
wratados 6 discursos, sobrelas materias siguientes:

«En el primer tratado, remonténdose al origen
de nuestras sensaciones y de nuestras ideas, se ra-
zonari sobre las relaciones intrinsecas puestas
por la naturaleza entre nuestros sentidos, asi in-
teriores como exteriores, y los objetos del uni~-
verso que sirven de materia 4 la imitacién; en
donde se hard ver demostrativamente que todas
ellas tienen su principio en la sensibilidad fisica
del hombre y su fisica organizacién, sin las cua-
les no hubiera dolor , deleite , artes, ni letras.

»En el segundo se hablard largamente de la
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materia primitiva de la imitacién en todas y en
cada una de las artes; esto es: de los signosyna
turales y de los de convencién, de su mayor c';
menor aptitud y energia , como también del ori
gen de las lenguas, consideradas como fundr::
?inée:to de la armonia, de la melodia y de la expre-

»El tercer capitulo abrazari lo icdstico de
las beila‘s artes y de las bellas letras, esto es
las_. copiosas fuentes de expresién que, traen sut
origen de la fantasia, y los medios propios de
‘cada facultad imitativa para aprovecharse de
ellas.

»El cuarto versard sobre lo patético , 6, lo que
es 10 mismo , sobre el influjo de la hur’na;m sen-
_sﬂ()jl_lldad )3 de las pasiones en la expresién. Se
indicardn las diversas sendas que ]
para llegar 4 excitarlas, y seqevi;;n?:l:zf:‘?i mt?;a;
deleite que éstas nos ocasionan nace de dc?s S0-
las Ie.yes simplicisimas , que son huir el dolor
seguir el placer , con cuyas reglas se establecerzir
la filosoffa del estilo, rectificando y generalizando
!o que sob.re este importantisimo punto nos de-
jaron escrito los antiguos.

»Después de haber averiguado en los cuatro
trfttados antecedentes el influjo de las causas in-
trm:‘:ecas, s¢ pasard 4 examinar el de las causas
extrinsecas. En ¢l se expondrdn por extenso las
cuestiones sobre la accién del clima en los inge-
nios y en la manera de representar los obibe-
10s: como las diverses religiones alteran perfec-
cionan 6 modifican el gusto: hasta qlié punto
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contribuyen para el mismo efecto los diversos
sistemas de moral, de legislacién y de gobierno;
y qué parte tenganlasopiniones politicas, las con-
quistas, ¢l espiritu que reina en la sociedad, el
espiritu filoséfico , el comercio , el lujo, la apli-
cacién de las mujeres, el trato con ellas, los que
se llaman Mecenas , la moda , con las demds cir-
cunstancias accidentales y p asajeras.»

Tal es en sus lineas generales el plan concebi-
do por el Jesuita madrilefio , de quien podemos
afirmar , sin que la devocién 4 la ciencia patria
nos ciegue, que presintié y adiviné todo el pro-
digioso desarrollo que la historia del arte y de la
civilizacién habfa de alcanzar en nuestros dias,
ya desde el punto de vista interno y psicolégi-
co, ya desde el fisioldgico y externo, ya, final-
mente, desde el punto de vista social , religioso
y politico, puesto que en el programa que he-
mos trasladado ni uno sélo falta de los aspec-
tos nuevos y luminosos que nos ha revelado
la moderna critica histérica y trascendental, sus-
tituyendo la antigua tiranfa de mecinicos pre-
ceptos violentamente aplicados a todo tiempo y
lugar , con la apreciacién legitima y compleja
de las maltiples causas que influyen en la pro-
duccién artistica, comenzando por el suelo y
por el clima, y acabando por las concepciones
teolégicas y cosmoldgicas del autor. jQué hace
Taine (pongo por caso) en la introduccién 4
su magnifica Historia de la literatura inglesa,
y aun en todo el proceso de su libro, sino reali-
zar experimentalmente en una particular litera-
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turalos c’icsideraf:z del P. Arteagal Para abrir 41
SIJ]OSch este tan amplias perspectivas , sirvié rm(;f
paggrzt;?ag;;gda en ello) el ejemplo de su com-
L 1:101,_. ‘el P. ;‘mdrés., que habfa em-
. CODOCimieu.os que la historia universal
ntos humanos, ¢

=3 como &
decfa , de toda la literatura , tomad : i

zfésu acc?pcién Vastisima, puesto qlt":; f;al("f[:a
ria:’c‘?r;fsr;iisilas obras cientificas con las litera-
G sépara é‘unz;er;ionntru‘@ aan la caracteristica
o ]0 ra estetica de cualquiera otra
s \Viud;d : a actividad humana. Por otra
habm,abicrto lnfatm » €00 muy superior espiritu,
e el lim’enso cauce de la historia del
otro su irllﬂue,ncj;a ;’t;ffd"ostf?‘l’o S s
e 0 - c 1ia se amalga
otras muchas y de diversa indole. 4 |as S
e : a inc » & las cuales pre-
Jesé?[zacic:ell;cwso la rica y variada culturapdel
. : no , y el conocimiento que poseia
de tod?s las lenguas cultas de Europa - permitié
do.le_ CItar oportunamente, y aprolvc::hu; cnﬂbn-
iril:gma!es, lo mismo las obras de Batte(u\- V?)llls
d:e té:“hllizm?niill, Dz{[er‘ot y Falconet, q:lc las
ravina N asi
Adam Smith), \Vc]iz;i{ic?:‘jrclljindi et
Jo filosdfico sobre las relaciones ’en{;fﬁi J“EMM_
humanas y las bellas artes de Men‘dels: ;:—‘”'ﬂs
las ]?BﬂE.t'I-OHE.S‘ de Hagedorn sobre | PO s
salpicando ademds su texto de e
PoOetas extranjeros, sin excluir Oé[;r(::unas S
; ; : I que ento
irj;;gé; IE;ClCl'.ltes y mis ptl-e.ludiaban el advzzeif
€ las escuelas novisimas, como el suizo
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Haller en sus odas, y Klopstock en su Messiada®.
Sin temor puede decirse que el libro de Arteaga
nos pone delante de los ojos exactisimamente,
aunque en compendio, el estado de la ciencia
antes de Kant, con verdaderas adivinaciones de
lo futuro. Siel impulso hubiera continuado y
el libro de Arteaga hubiese producido sus natu-
rales frutos, sin interrumpirse la comunicacién
intelectual de nuestros estéticos con los de fuera,
la renovacién literaria se habria verificado en
Espafa més de treinta aiios antes,y no con un
cardcter puramente instintivo y roméntico, sino
con un sentido racional y cientifico. Por des-
gracia, la invasién francesa y el cimulo de desas-

t 3Conocié # Lessing ? Parami no ticne duda. Léanse las
paginas 46, 47 y 48 de las Inuvestigaciones , en que Arteaga re-
futa las opiniones de Milizia sobre el Lacconte , y se vera un
trasunto fiel del libro inmortal del critico de Hamburgo, asi en
lo que respecta a negar la supuesta impasibilidad de Laoconte,
como en la manera de exponer las diferencias entre la imita-
cién permanente de las artes plasticas , y la imitacién sucesiva
de la poesia. Arteaga ensefia, copiando a Lessing , que el an-
tiguo escultor, debiendo representar un solo momento en Ia
fisonomia , escogid el dela mayor belleza, y que desnudé a
Laoconte de sus ropas sacerdotales por manifestar mejor el pri-
mor del cincel en lo deswudo , aungque esto fuera contrario a Ia
verosimilitud, porque «elfin de las artes no es copiar exacta
y precisamente la belleza individual, sino imitarla con una ma-
“teria 6 instrumento determinado.»

Ahora bien: citando Arteaga con tanta religiosidad & todos
sus autores para cosas de mucha menor importancia, ; por qué
1o confiesa haber tomado de Lessing ideas tan fundamentales?
Yo no puedo atinar mas que con una causa: el recelo de des-
agradar 4 su amigo Winckzlmann, declarandose secuaz de
quien tanto le habia combatido. De todas maneras, el hecho

es curioso y digno de observacion.
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tr f igui

Ia:sgu.;:ila dcompanaron y siguieron, vino 4 ma-
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aceptar la duda cartesiana y patrocinar el método
analftico. De estas sus tendencias eclécticas dié
larga muestra en su Introductio ad metaphysicas
disciplinas (1798), y en varios escritos de indole
principalmente estética. El méds importante es el
que lleva por titulo Del inico principio que des-
pierta y forma la razdn , el buen gusto y la yir-
tud en la educacidn literaria *. Esta obra, que sélo
concemos por breves extractos,y que merecié
los elogios de Tiraboschi en el tomo xxxv de los
Diarios de Médena, tiene el alto objeto de edu-
car arménicamente todas las facultades del espi-
ritu, tomando por criterio la intima observacidn
de sus facullades y el enlace entre la mente y el
coragdén humano. El segundo tomo se ocupa muy
especialmente en el examen de la literatura grie-
ga, que el autor preferia 4 la latina, por motivos
muy semejantes 4 los que universalmente recibe
la critica moderna. Con no menor acierto discu-
rre sobre la influencia de la filosofia en el arte
heleno. Nidedica menos atencidn 4 los italianos,
elogiando 4 Boccacio por haberse separado de la
monotonfa petrarquista, y estudiando atenta-
mente las causas de la decadencia de aquella lite-
ratura, En la segunda parte de su libro se mani-
fiesta inclinado 4 la teoria del arte docente. Pu-
blicé ademds un tratadillo de Armonia General

t La primera parte se imprimié en Mantua, 1786, dividi-
da en dos tomos, el primero de236 pags., y el segundo de 280.
La segunda parte en Bolonia, 1788 (283 pags., 8.0 mayor) , y
en gran parte es una refutacién del Emilio de Rousseau. (Vide
Latassa, Biblioteca Nueva de Escrifores Aragoneses.)
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hemos podido hallar sobre este punto es una carta
del abate Ceris al Principe de la Paz (fecha en
Ferrara, 13 de Junio de 1794}, solicitando su pro-
teccién para imprimir el libro de La rajdi de la
belleza en las nobles artes y en las bellas letras,
«cuyo objeto se reduce 4 indagar por vias filos6=
ficas cual sea el objeto de la Imitacién en la Pin-
rura, Escultura, Musica, Danza y Poesias !. El
P. Ceris no carecia de ingenio y de buen gusto
literario. Escribié versos castellanos faciles y gra-
ciosos, tradujo las elegias de Tibulo y de Pro-
percio, y dejo manuscrita una disertacién sobre
la poesia lirica.

De otro Jesuita, D. Pedro Mérquez, a quien
volveremos 4 encontrar entre los ilustradores de
la antigua arquitectura, conocemos un dicurso
sobre lo bello en general , estampado en Madrid
(1801), pero, al parecer, tan poco leido, que ni
siquiera hace mencién de él el diligente Beris-
tain, al tratar de otras obras de su autor en la
Biblioteca Hispano-Americana Septentrional *.
Este discurso s6lo es notable por la confusién de
ideas que en él reina. Define la belleza «aquello
en que el espiritu se complaces, confundiéndola
con el agrado, y distingue tres géneros de ob-
jetos agradables, Los del olfato, gusto y tacto,
que forman la primera clase, no pueden en rigor

+  Archivo central de Alcala de Henares,—Copia en la co-
leccion del Sr. Barbieri.

z  Sobre lo bello en general. Discurso de D. Pedro Marquez,
presbitero, socio de las Academias de Bellas Artes de Madrid, de
Florencia y de Bolonia, & un amigo,... En la oficina del Diario,
asio 1801 : 31 paginas.
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llamarse hellos, pero pueden espiritualizarse 6
trasmudarse en objeto del espiritu. A la segunda
clase pertenecen los objetos de la vista y del
oido. A la tercera los que se perciben inmediata-
menie por las potencias espirituales sin que sea
necesaria la intervencion de los sentidos. Sélo és-
tos y los anteriores pueden’ llamarse bellos , por-
que bello es lo que causa placer al espiritu. En
los objetos bellos van siempre unidas las dos cua-
lidades de verdad y bondad.

Ya se ve cudn lejos estd el autor de la teorfa de
Arteaga, y aun de toda racional Estética. Ilega
4 usar como sinénimos las palabras bellesa , ver-
dad y bien , y sobre esta confusién ilégica discu-
rre del modo siguiente : «Lo bello-es bueno , lue-
80 los actos de amor y gozo con que la voluntad
abraza el bien presente, serdn los mismos con que
percibird lo bello. Es también verdadero ; luego
cualquiera de los actos con gque el entendimiento
conoce las yerdades serd d propdsito para la per-
cepcidn de lo bello por parte de esta potencia.s
Por ejemplo, las demostraciones matemdticas,
iCuén prolifico es el error, y cudn ineludibles
sus consecuencias! «Cualquiera de los actos del
entendimiento (prosigue), puede concurrir 4 la
percepcidn de la belleza, con tal que en ellos se
presente 4 la voluntad el objeto bello como bueno
y como verdadero.... Basta una simple apren-
sién de que el objeto es conforme 4 lo bueno y
verdadero, y aun basta muchas veces aquello
que llamamos instinto.... Los objetos, para ser
bellos, han de conformarse 4 los principios de
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bondad y de verdad.... Las formas perfectas que
el arte 6 la naturaleza presentan 4 nuestros ojos,
en tanto son bellas, en cuanto, pasando sus ideas
por los érganos, y llegando 4 nuestro espiritu,
éste, con las acciones de sus potencias, reconoce
en ellas las cualidades de verdad y belleza, con-
formes 4 las leyes de la naturaleza y del arte.»

El espiritu es s6lo quien goza el placer dela
belleza. La percepcién de ésta es de dos modos,
interna y externa. Es interna la que proviene
de los principios que nos son innatos, 6 que in-
fluyen en nosotros, sin que precedan discursos
ni raciocinios formados.

En las tiltimas pdginas de su discurso parece
como que el P. Marquez vuelve sobre si, y com-
prende que en la belleza debe de haber cierta in-
cégnita cualidad, independiente de la verdad y
del bien. Esta ircdgnita cualidad la busca en la
regularidad, en la novedad, etc., y no encon-
trandose satisfecho con ninguna de estas explica-
ciones, acaba por referirla d la perfeccidn, que se
muesira como nueva, de uno de dos modos: 6
presentando sucesivamente sus cualidades, 6 re-
conociéndolas el espiritu unas después de otras.
«La perfeccién y novedad del objeto perfecto, y
el movimiento del espiritu hacia lo agradable,
son los dos requisitos necesarios en el asunto de
la percepcién de la belleza, cualquiera que ésta
s€a.n

El discurso termina con estas palabras, que pa-
recen arrancadas de un didlogo de Platén : «Fe-
lices, por tanto, llamemos desde ahora 4 los que




