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sepan gustar, no de los objctos puramente sensi-
bles, sino de los que, aunque sea por la vista y
oido , comunican su verdadera belleza ; pero més
felices los que sepan hallar placer en los objetos
espiritualizados, y tanto méds cuanto estos obje-
tos se acerquen mis 4 la fuente y origen dela
verdad y del bien , puesto que en razén delo que
posean 6 participen de estas cualidades, se halla-
rén constituidos en mayor y mis alto grado de
belleza, hasta llegar al infinito.»

Antitesis perfecta de este discurso archi-idea-
lista y ontologista es la Disertacidn sobre la be-
lleza ideal de la Pintura : su autor D. Guillermo
Lameyra *, publicada en 1790. El autor, en son
de ilustrar y comentar 4 Mengs , le impugna en
sentido sensualista andlogo al de Azara. «Que
exista la belleza ideal, no puede asegurarse, por-
que no la hay fuera dela mente,... Si existiese
en alguna obra humana, ya no serfa ideal , pues-
to que, copidndola, se adquiere la manera de
obrar en las artes con belleza, y entonces seria
demostrable, tendrfa reglas, y, en fin, no seria
abstracta.... La belleza ideal no es otra cosa que
la buena cleccién de partes entre las varias que
ofrece la naturaleza , para formar una cosa (si no
perfecta) que fenga menos imperfecciones gqueé
las que muestran por lo general las obras de los
artifices.... La belleza ideal en pintores y escul-
tores no es otra cosa que una nocién intelectual
para elegir lo mds perfecto de la Naturaleza.

v En 4., 32 paginas, Madrid, por Ortega ¢ hijos de Iba-
Ira, 1790.
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Por tanto, es més electiva que ideal: es ideal en
cuanto al entendimiento del artifice , y electivaen
cuanto 4la forma dela obra.... Una obra bella
tendrd tanto de ideal cuanto tuviere de electiva.
Pues si el artifice consiguio formar en su mente
1a proporcién del todo con sus partes en el dibujo,
1a belleza del colorido, la gracia en la actitud, la
expresién en cada figura segin el cardcter que
representa, también le ministr6 la naturaleza
modelos que le ayudasen 4formar la idea, y ma-
teria donde pudiese imprimir los entusiasmos de
su imaginacién ; le contribuyeron los tres reinos,
animal, vegetal y mineral, conceptos con que
adornase y explicase sus pensamientos; altima-
mente, le dieron la principal nocidn de la be-
lle;a.u

En suma: Lameyra es partidario del sistema de
la seleccién 6 depuracién de las formas, y no ad-
mite més que una belleja ideal electiva, que €l
define «operacién del entendimiento, noci6én
intelectual para elegir lo més perfecto en lana-
turaleza».

Sobre éste discurso se publicaron unas inge-
niosas observaciones en el Memorial Literario,
excelente periédico de entonces. Para probar
que «la belleza ideal no es vanidad aérea, ilu-
sién fantistica 6 sueno de calenturiento», como
el autor de la disertacién pretendia, hacen notar
los redactores que «la perfeccién elegida dela
naturaleza por un acto del entendimiento, seala
belleza elegida, 6, lo que es lo mismo, belleza
ideal, puestoque es ideade la belleza que existeen
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el entendimiento, abstraida de la naturaleza sen-
sible.»

Al moyimiento de la cultura estética excitado
por estas producciones originales de muy des-
igual mérito, se juntaban las versiones, bastante
frecuentes, de los mds notables trabajos de la
antigiiedad y de las naciones extrafias sobre la
teoria y razén filos6fica del arte. Mencionaré al-
gunos, sin la pretensién de enumerarlos todos,

El libro atribuido al maestro de la Reina Ze-
nobia sobre Io sublime, 6 mas-bien sobre lo ele-
vado, no habfa merecido de ninguno de nuestros
helenistas del buen tiempo que le trasladasen &
lengua castellana, Al fin aparecié en una pésima
y descuidada versién, impresa en Madrid en
1770 por D. Manuel Pérez Valderrdbano, profe-
sor moralista de Palencia, 6 mds bien por don
Domingo Largo, natural de Rioseco y canénigo
palentino, elcual, asf en ésta como en otras obras
suyas (v. gr., en su perverso poema Angeloma-
quia 6 caida de Lugbel) , gust6 por buenos respe-
tos de disfrazarse con el nombre de Valderrs-
bano, que era un estudiantén, paje 6 fAmulo
suyo. Bien hizo el bueno del candnigo en no dar
la cara, porque realmente su libro no es traduc-
cién de Longino, sino de Boileau, y &l mismo
confiesa que no se le ocurri6é mirar el texto grie-
go (6 mds bien la imperfecta versién latina de
Tolio) hasta que tenia concluido su trabajoj y
por mds que jure y perjure que le enmend6 des-
pués en muchas cosas hasta el punto de reha-
cerle, basta comparar ambos traslados, francés y
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castellano, para convencerse de que son uno
mismo con palabras diferentes. Valderrdbano, 6
sea el canénigo Largo, tenfa un conocimiento
muy superficial de la lengua griega, y era inca-
paz de traducir el texto de un retdrico tan eriza-
do de dificultades como Longino. Cuantos de-
fectos de inteligencia del original hay en Boileau,
han pasado punto por punto 4 Valderrdbano, y
ademds los versos castellanos en que quiere tra-
ducir los ejemplos de Longino son de lo més in-
feliz que puede verse. De algunos de cllos se
aproveché con poco escriipule y peor gusto don
Agustin Garcia de Arrieta, que en 1803 volvié 4
traducir por tabla Lo Sublime de Longino, 6 sea
de Boileau , incorpordndole en el tomo vir de su
versién aumentada de los Principios Filosoficos
de Literatura del abate Batteux. Este Longino
todavia es inferior al de Valderrdbano. Siquiera
éste sabfa el castellano , que habia mamado enla
leche; pero Arrieta le habia olvidado de todo pun-
to, y llena su traduccién de los barbarismos més
enormes, hablando, v. gr. , de pensamientos clur-
dos» (lourds), y otras cosas 4 este tenor.

Asi y todo, el libro de Longino se lefa mucho
en las aulas de Retérica , y no falté quien tratase
de refundirle (4 pesar de su corto volumen) para
mayor comodidad de los estudiantes. Hizolo el

_ P. Basilio Bogiero, de las Escuclas Pias de Zara-

goza , mis célebre por su heroica muerte que por
sus versos infelices y prosaicos, aunque en su
tiempo se los celebraron mucho. El P. Bogiero
publicé en 1782 el Tratado de lo sublime, que
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compuso el fildsofo Longino, secretario de Ceno-
bia, reyna de Palmira. Tampoco este tratado es
el de Longino, sino el de Boilean, 4 quien sigue
hasta en la divisién , completamente arbitratia,
de los capftulos, si bien extractindolos y redu-
ciéndolos todos 4 mucho menor espacio: los
ejemplos estin traducidos en prosa castellana.
Todas estas desgraciadas é indirectas versiones
nos valieron, al fin, una directa y excelente.
Hizola uno de los m4s doctos helenistas del pri-
mer tercio de nuestro siglo, el cura de Medina
Sidonia, D. Miguel José Moreno, y ha perma-
necido inédita hasta nuestros dfas, aungque me-
recié grandes elogios de Martinez de la Rosa y
D. Juan Nicasio Gallego. Al fin la Sociedad de
Biblidfilos Andaluces ha tenido el buen acuerdo
de imprimirla X, Es trabajo notabilisimo, dada
su época , y hoy mismo puede sacarse de €l no
poco provecho. Moreno, que sabia perfectamen-
te el griego y tradujo con mucha valentia en
octavas reales algunos cantos de la Iliada, se
habifa preparado con toda formalidad para su
tarea , dejando 4 un lado el infiel rifacimento
de Boileau , y yéndose derecho al texto original,
del cual vié y cotejé cuantas ediciones pudo,
para notar las variantes y elegir entre ellas, fijdn-
dose especialmente en la de Juan Hudson (1710),
en la de Zacarias Peark (1724), en la de Samuel

v Tratado de la sublimidad | traducido fielmente del griego
de Dionisio Casio Longino, por D. Miguel José Moreno .—Sevilla,
Imprenta y libreria espaiiola y extranjera de D. Rafael Ta-
rasco, 1881, 4.0
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Moro (1769), pero no pudo haber 4 las manos,
y bien se lamenta de ello, la de C. Enrique Heinck,
gue era la mejor publicada hasta su tiempo. De
esta manera entr6 (como ¢l dice) cen el oscuro
y sagrado penetral de Longino», 4 quien, no
s6lo tradujo con singular fidelidad, sino que le co-
menté en una serie de notas filolégicas , destina-
das las mas 4 poner de maniliesto errores come-
tidos por Boileau y sus copistas espanoles. Fué
de los primeros en notar que la obra atribuida 4
Longino de ninguna suerte podia considerarse
como un tratado sobre los rasgos y pensamien=
tos sublimes, sino como una disertacién retorica
sobre aquel género de estilo apellidado por los
antiguos sublime 6 elevado, en oposicién al estilo
medio y al infimo. Estimando el optisculo de Lon-
gino por lo que realmente es, quiero decir, por un
excelente tratado de la elocucidn, tratd de conver-
tirle en retdrica espafiola , afadiendo 4 cada uno
de los capitulos un comentario en que aplica 4
nuestra literatura los preceptos del retérico ale-
jandrino, con abundante y selecta copia de ejem-
plos de nuestros prosistas y poetas de los dos si-
glos de oro, manifestando singular aficién 4
Quevedo , 4 Lope de Vega y al Dr. Valbuena, lo
cual prueba su gusto independiente y espafol
4 toda ley , fortificado por el trato y comunica-
ci6n amistosa que tuvo con D. Bartolomé Ga-
llardo, que le dedicé su Carta sobre el asonante.
En los modernos le parecia ¢todo muerto, todo
pobrezan.

Los editores del Memorial Literario insertaron
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enel tomo 1x ! de su publicacién (1795) un ex-
tracto tan extenso del Tratado de la Belleza | del
B A‘ndré, que casi puede considerarse como,tran
duccién abreviada,

‘Para el tomo 1 las Variedades de Ciencias
szem'fum ¥ Artes (1804), érgano de la tertuli;
d? Qumtana, tradujo del inglés D. José Luis Mu-
narriz, el Ensayo de Addisson sobre los place-
res de la imaginacidn 2. El mismo Muné4rriz pu-
blicé en cuatro tomos una versién, 6 mds bien
refundicién, de las Lecciones de Retdrica ¥ Be-
llas Letras de Hugo Blair,y casi simultinea
mente aparecid otra de los Principios de Litera-
tura de Batteux, hecha por D, Agustin Gracia
de Arrieta. L

Es:tas dos obras, publicadas como en compe-
tencia, se disputaron el favor de los principales
bandos 6 parcialidades en que nuestra literatura
se dividiad principios de este siglo , promovien-
do acres y encarnizadas polémicas, no tanto por
el respectivo valor de sus doctrinas estéticas (de
las cuales ya en la introduccién de este volumen
queda dicho lo bastante) » como por las notas.
escolios y aditamentos que cada traductor puso
ﬁ_su versién, valiéndose , ya de sus propios estu-

dxo_s » ¥a, con mds frecuencia, de la pluma de sus
amigos, Estas adiciones se referfan 4 la literatu-~
ra espaiola, distinguiéndose (como veremos en
s?zén mds oportuna) las de Arrieta por su espi-
ritu de Dbenevolencia hacia la antigua poesia
* Paginas 27 y 55.
2 Tomo m, paginas 27, 82 y 159.
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espanola, y las de Mundrriz por cierta petulante
desestimacién de ella, 4 lo menos en autoresy
obras del siglo xvi, tenidas hasta entonces por
modelos intachables de gusto. Inde irae. El gru-
po que acaudillaban Quintana y Cienfuegos, y
que venia 4 ser la dltima evolucién de la escuela
salmantina informada ya de un poderoso espiritu
enciclopedista y revolucionario, tomé por ban-
dera las Lecciones de Blair, en cuyos suplemen-
tos ¢l mismo Quintana y ¢l mismo Cienfuegos, y
ademés Sdnchez Barbero y otros, habfan puesto
la mano. Los adversarios de Quintana, es decir,
el grupo acaudillado por Moratin el hijo, se die-
ron, por espiritu de contradiccién, 4 patrocinar
al infeliz traductor del Batteux, pero sin ayudarle
con otro més positivo servicio que con decir pes-
tes de la traduccién de Blair, que ciertamente las
merecia todas, ni mds ni menos que la de su
rival, pudiendo tenerse una y otra por pésimas
entre las malas de aquel siglo. El traductor de
Batteux, por ejemplo , interpreta /e ramage des
oiseanx «el ramaje de los pdjaros» , y el gu'il mou-
riit de Corneille le traduce de esta manera invero-
simil y eliptica: «Murié» (!). El traductor del
Blair era hombre de més letras que su competi-
dor, y no incurrs en tan garrafales desatinos;
pero sabfa tan medianamente la lengua de que
traducfa, que llega 4 escribir frases sin sentido,
como ésta : «Shakespeare era naturalmente ins-
truidos ; y otras cosas las deja tan en inglés como
se estaban, v. gr., los tensos de los verbos. Debe-
mos advertir, sin embargo, que muchos de los
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neologismos censurados en las Lecciones del Blajr
castellano por Moratin y sus amigos, han que;‘:
d_o despucs en ¢l vocabulario de la c,:ritica artfs:
T{fa’ ¥y eran pintorescos y necesarios; v. gr.: «es-
tilo s_ubstancial 6 jugoson», «manera ;oé.tica:
cf:uim-ar el pensamiento», y otras por el eslilo,
Nuestros puristas de fin del siglo pasado exag ‘
raban el espiritu de reaccién, lemt\obl'ccie-l-dcfih
lengua en son de purificarla. . A
De todas maneras, ambas traducciones estin
muy mal hechas, y debieron de ser pésima es-
cu:&la para el gusto y el ofdo de la juventud es-
pa'nola, cuando una y otra penetraron en la en-
sefianza, donde logré mds popularidad la de
B}aw, por serdemenor bulto y de mejores condi-
ciones diddcticas *. El Consejo de Castilla la se
falé por texto Gmico en las c4tedras d;) IIumarli:
dades, y asf siguié estudidndose y reimprimic;n—
dose, hasta que en 1827 public6 Hermosilla su
Arte de hablar, calcado también en no pequena
parte sobre las doctrinas del profesor e;Eo:' (
Con la sustitucién de Blair por Hermosilla, 356-
algo la pureza de la lengua, pero no cierta e
te la educacién estéti . o
: estética de los espafioles, puesto
que el 1.1br0 de Blair, por cualquier Iadc; ue
le considere,, descubre una critica rnuchc? EEE
elevada ¢ independiente que la de Hermosill?a}"’

. - 2
imF:rEsl;a Igiﬁ::a cdacfc'.n del B[{air es de 1798, pero se hare
S :::::; T::io :; 1: vista la de: 1816 (Madrid,
tomos en 8.° Debe adver:‘.irsc qﬂuecess tt:;ainz;,:: n;? :;t::lla::

riosas variantes. Las encabe i
i za la Vid lai
advertencia del traductor. e Dol
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una preocupaci6n de los problemas de estética,
para los cuales ol Arte de hablar es casi de todo
punto extrafo 6 indiferente. Blair procedia con
ol criterio espiritualista de la escuela escocesa, al
paso que el empirismo grosero de  Hermosilla
pasaba de sensualista y llegaba 4 rayar en ma-
crialismo utilitario, mds O menos disimulado;
¢l cual en la preceptiva literaria tenia que tradu-
cirse por un estéril y enfadoso mecanismo, sin
sombra de aspiracién ideal , pegado 4 la letra de
las composiciones , sitt percibir nunca su alma-y
sentido. No asf Blair, que tan largo espacio con-
cede 4 las cuestiones generales del gusto y de la
belleza, y que en la misma manera de entender
los ejemplos de la antigiiedad y las maximas de
los retéricos antiguos, muestra la libertad carac-
teristica del genio inglés, np dejando de notarse
en €l tampoco ciertos vagos anuncios de roman-
ticismo, sostenidos por la admiracién que sentia
respecto de los falsos poemas ossidnicos de su
amigo Mac-Pherson.

Asi se explica el curioso fenémeno de que todos
los espiritus que en Espana manifestaban alguna
propensi6n & dar mayor ensanche y elevacién al
pensamiento poético y mayor libertad 4 las for-
mas liricas, fuesen apasionados partidarios de
Blair : asi Cienfuegos, Quintana y hasta cierto
punto Lista. En este punto no ha de negarse que
fué benéfica la influencia de Blair, y muy meri-
toria la tarea de su traductor. Yo dudo mucho
que los tratados de Retérica que corren hoy en
nuestras aulas elementales valgan lo que el Blair,
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;11 con {nucho, 4 pesar de la total
= =

mCICf;CIEl estetica, de la cual estos preceptistas

c}:;tjgos no suelen darse por enterados

atteux castellano i it

no se impr 5

una vez ! e

renovacién de

més que
o e » ¥ consta de nueve voluminosos to.;[ws
0, ogupando por lo menos doble espacio
que e% texto francés. Es realmente una compil
cion 0 masa indigesta de muchos tr frag.

: ratados y fra
mentos, bz : i ; .
10s, bajo cuya mole casi desaparece el pob?e

autor original. Pero esta compilacién tuvo t
bién su gtilidad relativa , y mediante ella th‘_ﬂf_n*
ron familiares 4 nuestros criticos . no sa:ﬂo Toslfle.
IE{dOS de Longino_y Dionisio de I-’ialicglrnﬂso {1;2:
;;n:jsmzzltc(ifjglucdeF por cierto ), sino largos pe-
70 Curso de literatura de La Harpe, dela
Poética de Marmontel , de Ias paradojas de’F
tenelfe.y La Motte, de los articulos literariosog-
la Encnc]‘ovpedia, y hasta de las obras de Sulze -
;Jtrcg e;tctu;os alemanes, Ademis, el Tr;tczdorzi);
as Lelias Artes reducidas 4 un prinecipi
ma el primer volumen del thizchfz;s%;?afg;—
tiene un cardcter de teorfa y de sistema v un o :
do de elaboracién cientifica, 4 gue no Llcar?;:r;

s TR
ias indicaciones sueltas de las primeras lec

; et ; :
o JZr;rrapms JHosoficos de la Literatura, ¢ curse razonado de

: G

o sIEJ ;’,r;ls ¥ de Bellas Aries. Obra escrita en francés por el se
- cf ate .iaﬂ‘mx profesor real de la Academia Francesa ydela
;- m;) thciones y BL‘HEE‘S-LL"-“FHS, Traducida al casteliano, é ilustrada
O (igunas nolas criticas y varios apéndices sobre Ia Lﬁernf:
espaiiola, por D. Agustin Garcia de Arricia i
de Sancha, 1797-1805. :

En las Fariedade ( a

s, ete, (tomo v), pag. 101
: rie (to , pag. uede leerse una

sangrienta critica de Munarriz contra el tradu’ci‘cr de Batteur):

Madrid, imprenta

2
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ciones de Blair. El traductor se ha permitido, de
vez en cuando, ingerir algunas notas en sentido
un poco mds idealista que el del originzal. Asi,
v. gr., leemos en una de ellas que « el ingenio
humano, aun procediendo por el camino de la
imitacién, se aproxima en cierto modo 4 la in-
teligencia del Supremo Genio (sic), creador de
todos los seres, v llega 4 ser como un creador se-
gundo». En otra quiere probar contra Arteaga,
v reproduciendo ideas de Mendelssohn, que «en
la Naturaleza los objetos imitables son los que
excitan las ideas de la unidad, de la variedad,
de la simetria y de la perfeccién...., y por con-
siguiente que las Bellas Artes y las Bellas Le-
tras tienen por objeto de imitacién la bellezc
v la bondad , consistiendo su cardcter y esencia
en la expresién sensible de ia perfeccién». Y por
cierto que no lo prueba ni hace mds que enre-
darse en un laberinto de palabras, como hace todc
el que juega con ideas cuyo valor descomoce.
En otra parte se rebela contra las abstracciones
metafisicas: « En las cosas que penden del senti-
miento y de la observacién (como la belleza) es
mejor observarlas y sentirlas que quererlas defi-
nir y reducir 4 principios. » ¢ Quién podrd atar
cabos con tan incoherente comentador? Uno de
los raros casos en que acierta es al defender con-
tra Batteux (que estd confuso en este punto) la
poesfa en prosa: « Concedemos 4 nuestro autor
que la medida y la armonfa son el colorido de 1z
poesfa; mas no son , por €50, la poesia esencial,
es decir, la imitaci6n de la naturaleza, la cual
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puede hacerse sin versificacién: la verdadera
poesia es poesia de cosas . »

Finalmente , y para no hacer interminable, 4
poca costa, esta enumeracién de traducciones,
cerraremos el catdlogo con la més importante de
todas ellas, la Indagacién filosdfica sobre el ori-
gen de nuestras ideas acerca de lo sublime y lo
bello, obra célebre de Edmundo Burke, trasla-
dada del inglés con mucha fidelidad y acierto
por el catedritico de Leyes de la Universidad de
Alcald, D. Juan de la Dehesa?, el cual la ante-
puso un prologo muy discreto, para defender &
Burke de algunos reparos de Blair.

De todo lo expuesto resulta que cuantas ideas
habia puesto en circulacién la naciente estética
del siglo xvirt, otras tantas eran familiares 4
nuestros criticos al alborear el siglo x1x, acrecen-

t De Sulzer copia (tomo ur, pag. 317 y sig. ) unas Reflexio-
tes sobre el verdadero objefo de la comedia, y sus varias formas,
Sulzer no rechaza ni lo que pudiéramos llamar el rssmo comie
¢o, es decir, la creacién de gigantescas caricaturas, ni mucho
menos la comedia seria 6 sentimental. Para ¢l la comedia noes
exclusivamente la representacién de lo ridiculo, sino la repre=
sentacién de los lados y aspectos no trigicos de la vida, inclusos
los virtuosos y nobles. & La Naturaleza (dice) no conoce esos
limites entre la comedia y la tragedia : estos géneros no se dise
tinguen en la esencia, sino en los grados. » Los Elementos de
liferatura de Marmontel estin embutidos , casi al pie de la letra,
en diversos capitulos de la obra , sin que Arrieta se dé por en=-
tendido de la discordancia profunda que ofrecen con los princi-
pios de Batteux.

2 Indagacidn filosifica, ele...., Con licencia, en Alcald, en I
oficina de la Real Universidad. Ajio de 1807. 4., 14 hs. prels.
-+ 242 pags. + 3 de indice y una de erratas.

ESTETICOS ESPANOLES DEL SIGLO XVIIL 285

tadas, ademds, por la lat?or propia ddc:lf,eirizs
espiritus superiores, especialmente el de Ar eag 3
Veamos ahora de qué sucrte estas concepeione
generales , cada dia més precisas y menos 1;-npt(eir-
fectas, influyeron en la disciplina particu ;111' te
cada una de las artes , come.nzando - chfno aslva
ahora lo hemos venido hamer,}do , por &l artec}-
terario, mucho mds abiertc? siempre 9:1 comta%}o
de las teorias y méds susceptible de ser informado
por ideas filoséficas.
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