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MITAD DEL SIGLO XV (REiXADOS DE FELIPE V Y FERNANDO Vl).
—DPRIMERAS TENTATIVAS DE INTRODUCCION DEL GUSTO FRANCES.
—FUNDhCléN Y PRIMEROS THABA_]OS DE LA ACADEMIA ESPA-
f§OLA.—OPINIONES DEL P. FEIJOO SOBRE LA CRITICA LITERARIA.
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CUENTRAN , NUNCA APAGADA DEL TODO DURANTE EL SIGLO XVIIE.
—NASARRE Y SU PR(‘)[.OGO J;A LAS COMEDIAS DE CERVANTES.—=
REPI,ICAS DE ZAVALETA, NIETO MOLINA , MARUJ;;LN ¥ OTROS.—
DISCURSOS DE MONTIANO Y LUYANDO SOBRE LAS TRAGEDIAS ES-
PANOLAS : IMPUGNACIONES QUE FROMUEVEN4—GOR3(}ENES DE LA
POESEA CASTELLANAD DE VELA ZQUEZ.—LA CACADEMIA DEL BUEN
GUSTOD : PORCEL.—LOS REFORMADORES DE LA PROSA Y LOS
ERUDITOS LITERARIOS @ MAYANS , SARMIENTO 4 ISLA » SAN-
CHEZ , ETC.! CARACTER MAS NACIONAL DE SUS ESCRITOS.

1N puede afirmarse, sin recelo de pa-

radoja, que no fué el cambio de dinas-

tia en Espana el hecho que determiné

- de una manera més eficaz el cambio
profundisimo verificadoen nuestros habitosy gus-
tos literarios durante la centuria préxima pasada,
y que el mismo hecho se hubiera realizado més 6
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menos pronto, con mayor 6 menor intensidad,
aunque la dinastia de Austria 4 otra cualquiera
distinta de la francesa hubiese dominado en Es-
pana. No fué una moda cortesana, frivola y pa-
sajera la que trajo triunfantes las nuevas ideas
criticas : fué un movimiento comun 4 toda Euro-
pa en el siglo xvit, y del cual no se salvaron ni
Italia, ni Inglaterra, ni Alemania, donde no exis-
tian las razones politicas que parecieron favore-

cerle en Espana. Desde mediados del siglo xvm, -

habfa comenzado 4 afrancesarse la literatura in-
glesa, quizd la més original € independiente de
todas las literaturas modernas. L.os poetas comi-
cos de la restauracidon quieren ser; 4 su manera
ruda y cinica, imitadores de Moliére, y en la tra-
gedia y en la critica dramatica Dryden intenta
combinar la regularidad francesa con algo del
movimiento y animacién del antiguo drama na-
cional. Todavia en esta primera adaptacién del
gusto francés se nota el sabor acre y duro del te-
rrufio donde se implanta ; pero una generacién
més adelante, cuando al desorden y 4 la licencia
suceden el orden y la rigida disciplina, asi mo-
ral como literaria, los poetas del tiempo de la
reina Ana y hasta los ensayistas y moralistas
(que son lo mds independiente y caracteristico
de la literatura de esta época), intentan modelar
su gusto 4 ejemplo del de sus vecinos del estrecho,
y asi Pope rehace la Poética de Boileau , é imita
su famoso poema heroi-cémico, y Addisson se
somete 4 la mondtona y abstracta regularidad
trdgica en Catdn, y hastalos predicadores, asi de
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la iglesia oficial como presbiterianos“y di_sid::n-
tes, alardean de pisar las huellas de Massillon y
de Bossuet, en cuanto lo consiente la seguedad
del dogma protestante. Verdad es que sl Ingla-
terra recibe mucho de Francia 4 principios _del
siglo xvii1, 0o es menos lo que lada y comunica,
especialmente en el terreno especulativo y cienti-
fico, verificindose asi por primera vez un cam-
bio de ideas entre aquellos dos grandes pueblos.
Pero ya lo he dicho: la influencia de Inglaterra
en Francia durante ese periodo es cientifica, filo-
s6fica y religiosa, 0 mads bien irreligiosa: la in-
fluencia de Francia en Inglaterraes de todo punto
literaria. Por mucho que sea lo que Voltaire tomé
de Swift, de Prior y de otros humoristas? y por
muy positiva que parezca la influencia e]f:rcxda
por la novela de Richardson en las teorfas fie
Diderot, y por la poesia descriptiva y familiar
de los ingleses en no pocos escritores de fines dfl
siglo, no puede negarse que el sent}do de la cri-
ticadominante en Inglaterra por mas de una cen-
turia, tal como podemos estudiarle en Addisson,
en Pope, en Blair y en tantosotros, €ra el senti-
do de la critica francesa de la era de Luf§ X1V,
aunque muy nacionalizada a veces y discreta-
mente hermanada con la admiracién fervorosa
por Milton y otros cldsicos indigenas formados en
la escuela de los latinos € italianoes, y con clertas
concesiones al genio de Shakespeare, que nunca
vi6 del todo derribadas ni abatidas sus aras.
En Alemania, donde no habia los mismos ele-
mentos de resistencia que en Inglaterra, por faltar

- XXXVIIL = 19
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la conciencia nacional en medio del fracciona-
miento y desmembracién de tantos Estados pe-
quefios y débiles, el triunfo de la escuela fran-
cesa tenia que ser completo, y ciertamente lo
fué hasta los dias de Lessing. Perdida y olvi-
dada de todo punto la gloriosa tradicién de la
literatura germénica de la Edad Media, y no ha-
biendo pfoducido el siglo xvi més creacién pro-
piamente germénica que el protestantismo , ha-
bia habido verdadera solucién de continuidad en
el espiritu alemdn después de la guerra de treinta
anos, imponiéndose con despético senorio, no
sélo el gusto francés, sino la misma lengua fran-
cesa, empleada en obras eminentes por espiritus
tan grandes y tan germdénicos como Leibnitz, el
cual, no obstante, figurd, lo mismo que Cristia-
no Thomasius, entre los apologistas de la len~
gua nativa. De Federico el Grande, sabido es con
qué desdén miraba la poesia alemana, y con qué
fervor buscaba los aplausos de Paris, y mayor-
mente los de Voltaire, componiendo en lengua
francesa, no ya sélolos detestables éinfinitos ver-
sos que son el lado cémicode su gran figura, sino
sus monumentales libros de historia, de arte mi-
litar yde politica. Otros no llegaban 4 tanto como
aquel rey, protector asiduo de cuanto abate 6
filosofante francés obscuro iba 4 llamar 4 las
puertas de la Academia de Berlin ; pero aungue
escribieran en alemdn, y algunos como verda-
deros cldsicos, bien mostraban en su sistema
literario y en el total de la composicién la es-
cuela en que se habian formado. Asi, por gran-
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des que sean el ingenio, la gracia y la ligereza
nativa del autor de Don Silvio, de Agathon , de
Los Abderitanos y de tantas otras composiciones
facilesy risuenas, nadie puede negarque Wieland
esun Voltaire alemén, con mis fantasia que su
modelo, pero con intencién y trascendencia
harto menores. Grande es, sin duda, la origina-
lidad del ingenio germdnico, pero hasta para
conquistar su independencia tuvo que acudir por
armas 4 los arsenales de Diderot y de otros fran-
ceses, tan admirados por Lessing y por Goethe.
Si esto acontecia en las razas septentrionales,
apartadas siempre de la corriente francesa por
tan hondas antipatias, ;qué no habia de suceder
en los paises latinos, los cuales, por largo pe-
riodo de la Edad Media, habian tenido una lite-
ratura comin, cuyo centro estaba en Francia?
Un fenémeno semejante vuelve 4 verificarse en
el siglo xviir. Quien lee 4 Algarotti, 4 Bettinelli,
4 Cesarotti, cree leer prosa francesa con palabras
italianas. En tales escritores el galicismode ideas
y de palabras llega 4 ser escandaloso, y ha sido
preciso todo el enérgico esfuerzo de reaccién que
4 fines del siglo xvin iniciaron Parini y Monti
para borrar tales manchas del noble rostro de la
més bella de las lenguas modernas. Goldoni,
cuando no hace profesion de veneciano y no es-
cribe en dialecto y no copia las costumbres de su
pueblo natal, esun Moliére menos poético que
su modelo, y llegd 4 escribir una comedia de las
mejores suyas en la lengua de Francia, que
€l enlos dltimes afios llamaba su verdadera pa-
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Tna. \la: ‘())rjgina‘. fué Metastasio, porque 4 ello
le convidaba ¢l género lirico-dramatic e i

v6, exento hasta cierto punto de Iausiorjitlizt?-
de lasreglas; pero en las trazas y en los plane:
ya que no en el estilo, se ajustd bastante 4 la rci
gularidad raciniana, si bien en la teoria no dejé
de mostrarse inclinado 4 ciertas novedades cr;::?
leve sabor de roménticas. Pero era tal la tiranfa
dell espiritu del siglo, que hasta los mds feroces
miso-galos, cuyo prototipo fué Alfieri, al pase
que se pasa‘ban la vida maldiciendo de los france-
ses y de su influencia en Italia, y de la corrupcién
de. Iq lengua toscana, se mostraban luego al es-
cribirtan franceses como el que s, en cgsas har-
10 m:’fs} su‘?stanciulcs que un \'ocabl:o 6 una cons-
truccion impura. Asi, nadie duda hoy que con

todas sus generosas pretensiones de constituir un

teatro flﬁC:!O[l;lI y de legitima estirpe clisica, la

tragedia de Alfieri es una hijuela dela trag;dia

frances: ~ 1a Aac =
ancesa , con la desventaja de ser menos poéti-

c{a, menos variada y menos humana , consistien-
L_O joqets las mnovaciones ( generalmente desgra-
ciadas) del férre nat i
\{)a as) del ferreo poeta de Asti en haber empo-
m.‘c.?do, hasta dejarla en los huesos, una for.'n'i
= ~ 7 o ' r 1 : el
po:\]ma ya de suyo poco amplia y poco libre
INO tenemos que avery l
€rgonzarnos, p ]
ey ST e - Irnos, pues , los es-
vanoles de haber recibido, quizd en menor grado
que otros pueblos, un influj e
& enloss un influjo que, en el estado
e postracion y abatimiento 4 bi
lento 4 que habian lle-
gado nuestras letras, no podia 1
S e podia menos de ser
R 195013 un;J por otra parte, venia 4 ser
desquite del que nosotros habfamos ejerci-

do en Francia desde
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la segunda mitad del si-
glo xv1 hasta la segunda mitad del xvir. Con el
advenimiento de Felipe V, 6 sin él, el resultado
hubiera sido el mismo, puesto que obedecfamos 4
una ley general de la cultura europea,que en dife-
rentes siglos dad diferentes pueblos el caracter yla
fuerza de iniciadores, sin que esto implique bal-
d6n para el influido, sino Ginicamente comunién
atil y fecunda, que trueca unas por

intelectual,
como cambia el comercio los

otras las ideas,
frutos de la tierra y los dela industria.
Se ha exagerado el desconocimiento de la lite-
ratura francesa por los que le suponen absoluto
y general durante el siglo xvir. Es cierto que en=
tonces éramos nosotros los influyentes ¥ los fran-
coses los influidos; pero aunque no los tomése-
mos por guias y maestros, no faltaba quien los
leyese. Lope de Vega sabfa algo de francés, ¥
cita con grande elogio & Ronsard (Ronsardo,
como &l dice ) y 4 Desportes, concediendo al pri-
mero (jefe de la pléyade francesa del siglo xvi)
un valor en su literatura semejante al del Pe-
trarca en Italia y al de Garci-Lasso €n Espafa, jui-
cio confirmado por la critica moderna , que por
boca de Sainte-Beuve y de los criticos romAanti-
cos, y hoy de los poetas parnasistas, ha vuelto
4 levantar las aras de Ronsard, tan maltratado
por Boileau y otros espiritus exactos y prosai-
cos, aclamando al poeta de Vendéme verdadero
maestro de ritmo y de estilo poético. Tampoco
eran desconocidos en la Espada del siglo xvn
ciertos libros ascéticos franceses, tales como la
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rén, los datos cronolégicos conocidos hasta aho-
4 la originalidad de Corneille. En
publicé también una tra-
6 Gran Ciro , de made-
asi como 4 principios de
de Bandello ha-

ra favorecen
riempo de Carlos II se
duccién del Ariamenes
moiselle de Scudéry,

aquel siglo las historias tragicas
biansido puestas en castellano , no del original,
traduccién 6 arreglo francés de Bellefo-

sino de la
nglaterra. Pu-

lo mismo gue acontecid enl
rastreando algunos OLros indicios,
pero quizd el miés elocuente de todos sea el haber
llegado el conocimiento de la lengua francesa
hasta nuestras apartadas posesiones de América,
como lo patentiza el hecho de haberse represen—

tado en Lima , antes de 1710, una imitaci6n de la
y un entremes calcado

Rodoguna de Corneille,
sobre Las Mujeres Sabias de Moliére, obras una

y otra del famoso poligrafo D. Pedro de Peralta
Barnuevo. Verdad es que Peralta Barnuevo era
un hombre excepcional, & quien el P. Feijbo cita
como verdadero monstruo de erudicién,

Estas obras de Peralta Barnuevo (aun sin con-

tar con El Honrador de Diamante) nos autori-
ar seatic que pone

rest ,
diéramos ir

zan para separarnos del vulg
paricién del drama francés entre
ducido en variedad de
ado 4 la representacion) por
San Juan D. Francisco de Pizarro
1713 ; traduceidén algo descui-
en suma,

la primera a
nosotros en el Cimna , ra
metros (y no destin
el marqués de
y Piccolomini, en
dada, aunque literal con. €xCeso, Y,
obra de buen estudio. Por de pronto tuvo pocos

imitadores, pero fué bastante apreciada, y re-
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Impresa en 1731. En ¢l Teatro seguia dominand
a antigua escuela nacional , sostenida por al .
nos poetas de no wulgares dotes , como Zam i
Fgrnandez de Leén, Canizares. Pero va en E(Hﬂ,
mismos, y aun contra su voluntad (-si bie :
répara ), empiezan 4 notarse como sintornaf;l n?:
algo nuevo, y una tendencia que no va hacéal
co.m_ea"lm f.rancesa. pero que en algunos punmal
gﬁdie[.;a, sin 5rani:‘ esfuerzo, dars:L la mano CD:
nodfa rzg?bigt;:c . a: hiei] que aun esta tendencia
i dhe Citrrn-_w: a v Canizares del teatro fran-
Pk .;C' tos .J:neros' d:gl teatro indigena,
e 1f c[‘l‘[G'.'ll?c‘S por inferiores y secunda-
: -a llamada <comedia de figurdn, por miés
quelno pu:?da calificarse de verdadera c:)media de
.r_:aracter, sino de comedia de caricaturas gros
(.:ijntf- abultada‘s. ¥ por mds gue se despef?e zif;
es;; ;Z:;c;::;fs a: smos de la {nfima farsa, no
s re};d;, co.“._;o piirece,_dc las farsas de Mo-
Serva,c}é.l momlcot.;o ellas cierto espiritu de ob-
r GQEie €N alg d
de Zamora y Ca:';i:::r‘e:?l:}fu‘??s p:lSOS_dt‘l o
R el ga 4 convertirse en es-
e A:enia ley, el cual produce algo
L ref(;-n;: : pesacra: Por eso los mds into-
antes adores del gusto en el siglo xv
solian tratar con cierta indulgencia 4 cpoci]
e a Indulgencia 4 estos poetas,
sus infinitos plagios del teatro de

Lope y sus ] amas heroico

. Sus sucesores, y

b res, y sus dr icos y
caballerescos 1 i

» €1 Zracia de estas caricaturas §

figuro e s >
gurones, que se s i S
» 49 ajustaban mds al gusto prosaico,

domin irdnic
ador tirdnico de nuestras letras en el si-

glo xvir. P inf;
Or €s0 o es caso infrecuente encon-
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trar salvados de la proscripcién general que cayo6
sobre nuestro antiguo y maravilloso teatro, El
Hechizado por fuerga, El Ddmine Lucas, etc.,
no tanto por su gracia indisputable , cuanto por
cer rudo esbozo de la comedia de costumbres sin
ideal y sin grandeza, Gnica que aquellos precep-
tistas admitfan y preconizaban.

Canizares, por mis que en todo descienda de
los antiguos maestros & quienes sagueaba sin
pudor ni escripulo alguno, tuvo la veleidad de
mostrar una vez 4 su auditorio lo que eran las
comedias segiin el francés estilo, y con esta mira
hizo antes de 1716 una extranisima imitacion de
la Ifigenia de Racine, anadiéndola un par de
graciosos que alternan familiarmente con Aqui-
les y Agamendn. No menos absurda es otra imi-
zacion, que mds adelante hizo del Temistocles de
Metastasio, convirtiéndole en zarzuela con el
titulo de No hay con la patria venganja y Te-
mistocles en Persia.

Al lado de estos ensayos de adaptacién, prema-
turos y algo bdrbaros, anegados por otra parte €n
1a inmensa corriente de las obras, casi todas ma-
las, algunas medianas y una que otra digna de
alabanza relativa que producia en su decrepitud
el teatro nacional, comenzaba 4 aparecer, si
bien con escaso séquito y sin llegar nunca 4 las
tablas, alguna que otra traduccién directa, fruto
de los ocios de tal 6 cudl humanista. Asf,en 1752,
an D. Juan de Trigueros (que se disfrazé con el
pseudénimo de D. Saturio de Iguren) publico,
traducido en prosa, el Britdnico de Racine, mec-
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reciendo los elogios de Luzin , Montiano y de-
mds reformadores.

Sélo 4 quien conozca muy superficialmente
nuestra historia literaria del siglo xviz podrd
admirarle que tan poco como esto adelantase el
gusto francés en el teatro durante el largo espacio
de cincuenta afos, y es que , no solamente tenfa
en contra el gusto popular que antes de la apari-
cién de la Raguel de Huerta, jamds quiso tole-
rar en el teatro ninguno de los frios engendros
trigicos que abortaban los preceptistas, sino que
ademds la nueva escuela dramitica, aunque se
anunciase con grande estrépito en la esfera de la
teoria, se vi6 por mucho tiempo desvalida de
todo amparo y proteccién oficial, dado que Esta,
en el reinado de Fernando VI, no se dirigié de
ningn modo 4 las tragedias 6 comedias, segin
el francés estilo, sino 4 los pomposos especticulos
de la épera italiana, que alcanzaron en los teatros
reales tal brillantez y magnificencia, que cuando
leemos hoy sus descripciones, nos parece asistir 4
alguna escena de encantamiento, de aquellas de

los cuentos persas, drabes 6 tirtaros. Entonces, y
para contrabalancear la influencia de los admira-
dores exclusivos del gusto de Racine y de Cornei-
lle, penetré en Espafa, secundado por todos los
prestigios de la masica, de la declamaciodn, de la
danza y del lujo dulico,un género que por su in-
dole mixta se habia librado bastante bien de la
tiranfa de las Poéticas, como que, teniendo por
suyo un mundo ideal y fantdstico, pais de quime-
ras y de ensueiios, nadie se cuidaba en &l de la yve-
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rosimilitud moral ni de la verosimilitud material,
sino del halago de los oidos y de los ojos. Bajo
este aspecto no cabe dudar que la Spera mantuvo
en todos los pafses una verdadera escuela de liber-
tad artistica, contraria de todo en todod las rigide-
ces dominantes. Entonces los /ibreltos tenian un
cardcter verdaderamente literario, y no habia en
la Europa de 1750 un poeta superior ni igual 4 Me-
tastasio. Sus 6peras, que no podian recomendar-
se ciertamente por el profundo estudio de los ca-
racteres, tenfan, sin embargo, afectos verdaderos,
calurosos 4 veces y muy lindamente expresados,
movimientos € intenciones dramdticas (inica cosa
que cabe en un género donde todo se ha de apun-
tar y en nada se puede insistir), arte y desembara-
zo en la intriga, y sobre todo un tesoro de poesia
pintoresca y melddica , de que nadie daba ejem-
plo en medio de aquel diluvio de prosaismo. La
misma pobreza relativa de vocabulario en que los
librettos italianos tenfan que escribirse por las
condiciones especiales que requieren las palabras
que han de ser puestas en musica, los hacfan fi-
ciles y agradablemente comprensibles para todos
los hijos de la raza latina. Asi y todo, era cos-
tumbre traducirlos, bien 6 mal, y por tal camino
se vulgarizaron éinfluyeron en Espafa las obras
de Metastasio. Luzén abri6 el camino traducien-
do en horas La Clemencia de Tito. No tuvieron
la misma fortuna los restantes libreltos del ilus-
tre poeta. De ellos se apoderé un médico italia-
no, D. Orlando Boncuore, cuyas traducciones
fueron, segin Moratin, cotros tantos modelos de
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extravagancia y ridiculez» !, Conste, de todas
suertes, que el aplauso y boga alcanzades por el
teatr—o musical italiano deben contarse entre los
O.bStdCi_!IOS que impidieron que aqui arraigase el
sistema dramdtico francés, redunciéndole :1 pura
recreacion de los eruditos, aunque entre los en-

s};ay‘:s de traduccion ( jamds representados ) llegé
4 h:fbcrlos tan notables como la Atalia de D Ei-
genio de Llaguno, por primera vez impr_cs.a en
1754, obra en que no sélo la parte de didlogo
sino la lirica de los coros, estd interpretada c:ao;{

\erdauvero talento,si perdonamosla dureza y fal-
ta de ritmo de algunos versos. :

e T - .
; £ oljre todo lo concernieate a este género de representa-
ciones, debe leerse el erudito libro de D. Luis Carmena Crg
o Gehostcorses c .uis Car -
n,u‘r;‘.’e la opera ifaliana en Madrid desde el afio r;jQ‘iJAJFrI
RUSSIros L?flal‘ con un p Al 15£0 : . ¥ ]

: 5 prologo bistorico de D). Francisco I
Barbter:.... Madrid, i

il . de Minuesa, 1878.
onsta en la colec

74
i on de sus obras que Metastasio compusa
ﬂ'{fre-:n.znu){e para nuestro teatro la Festa e (1751) yla
Ii "’ e A otqact H i L
a.;z ( : 756). Metastasio se enlaza por varios conceptos con
nuestra historia literaria del si
raria del siglo pasado. Tuv Vi
Aol : glo pasado. Tuvo en Viena es-
mecha> relaciones de amistad con varios espafioles, especial
ente con nues SEUT : S i ;
Pah;e con nucstro embajador el ilustre poeta conde de Torre-
i 2, con un cierto conde Manuel de Torres , partidario de
inastia striz i : :
e austriaca , consejero de Carlos VI y refugiado en
ste después de la guerra de Sucesid e
L L g le Sucesion , personaje de gran
G .b dlb oria de la instruccién publica de Austria
. la obra r6 elfe 1 1
mmOI) E TI barén Helfert Die oesterreische Polksschule,
valcncm;a}{ inalmente con la condesa Mariana de Altham,
de nacimient y rotec
e : to, y gran protectora del poeta, con
. eguran algunos que llegd a ntra stasi
- e i g6 a contraer Metastasio
iy V_ca_re“to. Vid. sobre todas estas cosas el curioso
)s'u{,g,a"m ;ntltu‘iaco Alcune lettere inedite di Pielro Melastasio
4 dz]mLf; dagli awtografi da Aiiilio Hortis. ( Trieste fipD”Ta’
ia del Lioy stro-Ungarico, 18 5 g o
oyd Austro-Ungarico, 1876.)
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A acelerar el cambio de las ideas literarias con-
tribuyé también desde 1714 la fundacién de la
Real Academiz Espafiola, con estatutos calcados
sobre los de la francesa, lo cual no quiere decir
que mostrase jamés la nuestra pretensiones de
reglamentar el gusto ni que procediese en sus
actos literarios con el criterio estrecho y pedagé-
gico que algunos imaginarén en oyendo el nom-
bre de Academia, conforme d la opinién que de
tales cuerpos suele tener el vulgo. Pocas institu-
ciones ha habido menos académicas en tal con-
cepto que la Academia Espafola. Fundada, so-
bre todo, para hacer el inventario de la len-
gua, para depurarla y acrisolarla de los vicios
que un siglo de decadencia literaria la habia le-
gado, y para oponer un dique 4 la invasién ya
temible del galicismo , su misi6n fué y tenfa que
ser filolégica més bien que critica ni estética, y
s6lo de un modo muy TemMOt0 podia influir en la
direcci6n del gusto de prosistas y poetas 1, Jamds
se le ocurrié legislar en la esfera retdrica; y en

1 El grave y austero caricter de las tareas académicas
desde sus principios , bien lo manifiesta uno de sus mas labo-
riosos individuos, D. Juan: de Iriarte , en uno de los discursos
que alli ley6 : ¢Dexemos 4 1a [talia, vicioso plantel de Aca-
demias, tan extravagantes en sus escritos como en sus nom-
bres, el prolixo, inutil afan.... de exprimir y agotar conceptos
poéticos , y la vana & infructuosa gloria de estar hablando en
yerso por espacio de dos siglos.... Noincurramos en el exceso
de 1a Academia Francesa, cuya multitud de cortesanas aren-
gas, de panegiricas oraciones ha dado motivo 4 un célebre
autor moderno ( Voltaire) para decir que aquella Academia
habia empleado todo su est jio en sacar a Juz cincuenta tomos
de cumplimientos..., (Obra weltas, pag. 329 del tomo 1. )
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lz_a gramatical y lexicogrdfica procedid con crite-
rio tan afwho Y aun con gusto tan inseguro, que
lo que mds asombra en nuestro gran D:‘coiorz,:rrz'o
1'1..11garmcme llamado de autoridades, es el -co-
plAOSD nimero de ejemplos (algunos de,ellos bier;
cxtravagantes) tomados de los escritores més
Zultc.ranos » Mds conceptistas y m4s equivoquistas
el siglo xvir y de los primeros afios del xvim ?
emp!f:ados muchas veces con preferencia innc:
Cesaria y desacordada respecto de otros autores
1”‘[}]?105, tersos y elegantisimos del siglo xvi que
h-abfﬂﬂ usado las mismas palabras }-'Ddebl"dﬂ, ser-
vir de autoridad en aqueél caso. Todo lo cual de-
muestra cuan lejanos andaban aquellos egregios
fuuda“?orcs de rendir servilmente patias z;:lanco—
ng;ctcwnl flnmcesa; prefiriendo, al ctont:'ario, aun
ro del gus i ds io 4
todo canongdetonrzzg;c;i‘:;s’ 10/””5 s Sl
car I y 4 toda disciplina
af:adcrmca. Impresos los seis monumentales vo-
lumenes' del Diccionario desde 1726 hasta 173
son tcstu‘x“.onio fehaciente , m4s que otro aIgL:ng’
de la persistencia de las escuelas poéticas nacimi
nales, aun las mas depravadas y pésimas. {Cudles
no cfebieron de ser los obstdculos .::)nqlue trlo-
pez6 la. empresa critica de Luzdn cuando vemos
a’la_prl‘mera generacién académica guemar to&a-
Via incienso en las aras de Pantaleén de Ribera,

! Esto de las autori s ya l 5 ; i

las Actas de L(‘.‘fpm‘t’\,‘o ii)ali)ci?c(:j:: anMCOH fmr.:ud e

e Q;E' as por enckenio (tomo xxxI,

jmi}“”ﬂ » [mes Se iembre, pag. 432) : « Now rard utuntur

;,m :ﬂ::n.rx} ;’;f‘dtfu‘li'm!‘ﬂ:}i scriptorum utpote qui trecentos sibi
quam Hispanae lingiae magistros operis inific praefixerunt.»
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de Céncer, de la Monja de Méjico y de Lebn
Marchante! Aparecia, pues, la Academia Espa-
fiola, mds bien como un cuerpo conservador
de la buena y mala tradicién castellana, que
como un cuerpo de humanistas afrancesados,
por mds que de Francia viniera el impulso,
y hasta el nombre mismo de la Academia, ¥
por més que su fundador, el marquésde Villena
(de quien hace el implacable Saint-Simon tan
magnificos elogios, presentandole como espejo
«de yirtud , honor, probidad , buena fe, lealtad,
valor y caballerosidad » ) , fuera un espiritu muy
abierto 4 la cultura extranjera y en relaciones
frecuentes con muchos sabios de Europa, como
el mismo Saint-Simon refiere.

La Academia no pensé formalmente en redac-
tar una Poética, por mds que algunos escrito-
res lo afirmen en son de burla. Demasiado pru-
dente para arrojarse 4 dar ley en materias tan
opinables , y que deben reservarse siempre 4 la
iniciativa individual, no tuyo otras relacionescon
la literatura propiamente dicha que lade haber
reimpreso , como textos de lengua, algunos auto-
res clasicos, v la de haber anunciado de vez en
cuando, desde 1777, premios de oratoria y poesia,
Y ciertamente que nien unani en otra cosa did
muestras de intolerancia, puesto que entre los
modelos de lengua prefiri6 4 Cervantes, uno de
los menos académicos, y uno de aquellos en
quienes las reglas gramaticales sufren més con-
tinuas excepciones ¢ infracciones, si bien no
tantas como Clemencin crefa. Y en materia de
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premios, tampoco dieron muestra de un gusto
muy rigido ni muy cldsico los que en dos ocasio-
nes sucesivas desairaron 4 D. Leandro Moratin,
y en otra anterior 4 su padre, y honraron en
cambio con sus sufragios y sus coronas 4 escrito-
res tan geniales, excéntricos y temerarios como
Vaca de Guzmin, Forner y Vargas Ponce, es de-
cir, todo lo mds préximo 4 la libertad literaria,
v lo que mds refnia con ¢l tacto y la mesura que
creemos inseparable de un tribunal académico.
Ni deja de ser significativo el hecho de no haber
pertenecido nunca 4 aquella docta corporacidn los
escritores mds académicos y mds correctos del
siglo pasado, tales como D. Tomis de Iriarte,
Moratin, Gomeéz Hermosilla, y haberlo sido, en
cambio, Alyarez de Toledo, Torrepalma, fray
Juan de la Concepcién, Porcel, Huerta, Cien-
fuegos, nombres todos, 6 de ingenios semi-culte-
ranos, O de precursores del romanticismo.

Por otra parte, es evidente que los cambiosy
revolucionesliterarias no salen ni puede salirnun-
ca de las academias, cuerpos de libre discusiéné
indagacién, donde todos aprenden y casi todes
ensefan, y donde es muy dificil reducir 4 unidad
los varios pensamientos y voluntades. Ahora bien:
sin esta unidad de pensamiento, nunca puede ser
eficaz la accidén de nadie sobre el gusto de su si-
glo. Por haberla tenido, lo alcanzé Luzén, ¥

después de €l otros criticos que le eran muy in-
feriores en todo, v. gr., Montiano y Nasarre, al
paso que la Academia Espafola, que los cont6 én
el namero de los suyos, ni lo consiguié ni lo in-
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tentd siquiera, satisfecha con influir de una
manera més indirecta (y en realidad més perma-
nente, por lo mismo que era més aleindg de las
luchas y preocupaciones del momento) en la
difusion del buen gusto, mediante la lectura de
los modelos v el estudio cada vez mas reflexivo y
cientifico de la lengua materna , instrumento pri=
mero de la ejecucién ya que node la concepcion
literaria. No mds que esto hizo la Academia, ni
para més que esto fué establecida, y si Mora-
tin, que tenia que vengar antiguos agravios de
ella, la acusa de no haber contribuido 4 los_; pro-
gresos de la oratoria y de la poesia, no Ialtar_a
hoy quien por ello cabalmente la elogie, adrm;
rando el tino y el espiritu castizo ton que acerto
4 hacerse superior al dogmatismo, necesario y
aitil , pero transitorio, de aquel periodo de refor-
ma, manteniendo, entre tanto, integra su auto-
ridad sin comprometerla ni desprestigiarla con
intransigencias de escuela ; y logré de este modo
llegar al siglo x1x como una institucién exclusi-
vamente espanola, que no tenia motivos para
rechazar 4 nadie que de buena fe cultivase el
arte nacional, y de hecho lo mostré , abriendo
sus puertas 4 los poetas romdnticos de 1834, sin
necesidad de borrar ella una tilde de lo que en
sus escritos oficiales habfa estampado.

Claro es que en las definiciones de un Diccio-
nario, por muy breves y muy impersonales que
sean, siempre han de traslucirse las ideas de una
época y el nivel cientifico que sus autores alcan-
zaban. Asi, limitindonos 4 nuestro asunto, no

- XXXVIII - 20
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deja de ofrecer curiosidad el cotejo de las primi-
tivas definiciones estéticas del Diccionario con
las que hoy vemos en sus paginas. Por todo el si-
glo pasado, la Academia Espanola, sujetdndose 4
las ideas del P. André, estuvo definiendo la her-
mosura «perfeccion que resulta de la proporcién
y simetria de las partes, con que se hace agrada-
ble 4 la vista». El concepto de la bellesa (que no
se consideraba como palabra sin6nima,sino como
especiesubordinada) se restringia 4 «la proporcién
justa de las partes del cuerpo, y especialmente del
rostro , acompafniada de cierta gracia y donaire
que la hace agradable y respetuosa». Para la an-
tigua Academia, por consiguiente , la gracia era
elemento esencial de la belleza, y esta belleza
tampoco se distingufa de lo que el Diccionario
de entonces llama lindega. Por otro lado, confun-
diase la belleza con la perfeccidn, definiendo lo
hermoso caquello que es perfecto, bello, agrada-
ble 4 la vista, y cumplido en su especie». To-
davia el Diccionario -de 1843 conserva este con-
cepto de «proporcidn de las partes con el todo, ¥
del todo con las partes», si bien poniéndole al lado
de otro mds comprensivo: « conjunto de cualida-
des, que hacen 4 una cosa excclente y agradable
en su linea». Suprime con buen acuerdo la sino-
nimia de hermosura y lindeza, y admite la de
belleza y hermosura *.

1 De las posteriores definiciones estéticas del Diccionario,
nada diré porque no las considero definitivas, y creo que han
de sufrir muy substanciales modificaciones en una préxima
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[nstituciones no menos castizas que la Acade-
mia Espafiola, pero nodedicadas en sus principios
4 tareas propiamente literarias 4 pesar de su titu-
lo, fueron las Reales Academias de Buenas Letras
de Barcelona y de Sevilla, que tales como se mos-
traron en el siglo pasado, mds biendeberfan llevar
el nombre de Academias de Historia y Arqueolo-
gfa. La primera, que ya tenia vida ptblica desde
los filtimos afios dela monarquia austriaca, con el
nombre conceptuoso de Academia de los Descon-
fiados y el lema tuta, quia diffidens, recibié nueva
organizacién y cardcter oficial en 1729, y estatu-
tos y nombre y proteccién regia en 1751. Sus an-
tiguos estatutos laimponen como primera obliga-
cién el cultivo de la Historia de Cataluna, y sélo
en Gltimo lugar el de la Retdrica y Poesia. Desde
su origen se ha mantenido fiel 4 este programa,y
el fruto mds granado de sus tareas durante el si-
glo xviux fué un magnifico tratado de critica his-
torial, redactado por su Director el Marqués de
Lli6, obra de muy diverso objeto que las anti-
guas artes histdéricas de Fox Morcillo, Costa,
Luis Cabrera y Fr. Jer6nimo de San Jos€, puesto
que éstas mas bien versaban sobre la forma esté-
tica que sobre la materia de la historia , al paso
que el libro de la Academia Barcelonesa contiene
reglas y documentos, no para escribir artistica-
mente la historia, sino para indagar la verdad de
los hechos y poner en su punto el valor de les

edicién , persistiendo la Academia en su buen propésito de no
convertir su Diccionario en érgano de ninguna escuela.
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testinjnonios. La obra del Marqués de L1i6, muy
superior al Norte Critico del P. Segura, publicado
algunos anos antes (en 1737), es uno de los mds
brillantes testimonios del positivo adelanto dela
cultura espafiola 4 mediados de la centuria pasa-
da,adelanto que, por lo que toca y pertenece &
la critica historial, debe atribuirse, tanto 6 méis
que 4 los ejemplos extranjeros, 4 la tradicién in-
dfgdnn, nunca interrumpida, de los Nicolds Anto-
nio, Lucas Cortés, Mondéjar, Berganza, Ferreras
y Flérez.

Tampoco la Academia Sevillana de Buenas Le-
tras, instalada en 1752, aspiré 4 influir en la direc-
cidn del gusto, 4 la sazén miseramente pervertido
en la metrdpoli hispalense, sino que se encero
en las tareas arqueoldgicas, como lo testifica el
volumen de Memorias que dié 4 luz en 1773, El

movimi;nto literario que 4 fines de aquel siglo
promovieron Arjona, Reinoso, Lista, Roldiny
sus c‘ompahea‘os. tuvo por centro otras academias
particulares, la Horaciana primero, la de Letras
Humanas después 1.

De un modo mucho mds directo y eficaz que

1 Aparte de estas Academias , quedaron en proyecto otras

varia:‘,. E.l marqués de Villena tuvo el propdsito de una general
de Ciencias y Artes, proyecto que fracasé, pero que fué re-
novado_ con igual falta de éxito en el reinado de Fernando VI,
pgtrocmando la idea hombres tan eminentes como Jorge Juan,
UED‘})’ D. Luis Velazquez. También fracasé, de resultas de
un dzctan_u::‘, de la Academia de Salamanca,  suscrito por el
mercenario P. Rivera, la Academia del Buen Gusto, que pensa=
ron establecer en Zaragoza el conde de Fuentes y otros.
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las Academias contribuy6 en el siglo pasado 4
excitar y remover ¢l espiritu critico en diversos
sentidos la aparicién de varios papeles peri6di-
cos, desde el reinado de Felipe V en adelante.
Hay uno, sobre todo, tan importante y de tan
gloriosa historia, que por si solo marca una fe-
cha en’ nuestra historia literaria , como marca
otra la aparicién de la Podtica de Luzan. Tal fue
el famoso Diario de los Literatos de Espana , re-
vista trimestral que comenzd & salir de molde el
dia 1.° de 1737, con titulo y objeto evidentemen-
te andlogos 4 los del Journal des Savants, de Pa-
ris , proponiéndose, como éste lo realizaba desde
1665 , y sigue practicdndolo en nuestros dias, ha-
cer largos extractos, andlisis y juicios, 4 un tiem-
po mesurados y severos, de todas las obras dig-
nas de atenci6én que fuesen apareciendo. Firman
la dedicatoria al Rey, ¥ figuraban en el Diario
comoredactores habitaales, D. Francisco Manuel
de Huerta y Vega, D. Juan Martinez Salafran-
ca y D. Leopoldo Jerénimo Puig, mucho mds
conocidos y més dignos dealabanza por el Diario
que por ninguna otra de las obras en que pusie-
ron mano, puesto que Huerta, autor de unos
Anales de Galicia y de una Historia de la Espa-
fia primitiva,, dejd tristisima fama como colector
y divulgador de las patranas de Pellicer y otros
falsarios, mereciendo por ello que la Academia
de la Historia le prohibiese continuar sus enma-
rafadas lucubraciones, y que Godoy Alcdntara
haya escrito su nombre en la tablilla de la His-
toria de los falsos cronicones. De D. Leopoldo
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Jerénimo Puig , beneficiado de la iglesia del Pino
¢n Barcelona, s6lo conocemos leves opiisculos
y la noticia nada favorable de que andaba apan-
dillado con los émulos del P. Feij6o, especial-
mente con D. Salvador Joseph Mafier, 4 quien
elogié en un pésimo soneto. En cuanto 4 Sala-
franca , sélo sé que publicé dos tomitos de mis-
celdneas 6 Memorias eruditas para la crilica de
Artes y Ciencias, que Jorge Pitillas habia fusti-
gado en el primer borrador de su sétira, cam-
biando luego todo el pasaje por respetos de amis-
tad y porque la sdtira iba 4 salir en el mismo
Diario de los Literatos , y que Forner, con su ha-
bitual dureza, califica de ccuerpecillos de noticias
copiadas tumultuariamente». Dadala endeblez de
lasobras de los tres diaristas ostensibles, y, por de-
cirlo asi, responsables, jcémo explicarnos el sin-
gular mérito del Diario, la profunda variedad de
c_ouocimiemos que en sus articulos se ostenta, el
tino habitual de sus juicios, la sélidadoctrina , su-
perior 4 veces 4 ]a del mismo P. Feijéo, la firmeza
¥ el brio del estilo, la ausencia de temor con que
declararon guerra 4 toda casta de preocupacio-
nes, la familiaridad que manifiestan tener con lo
mis selecto de la cultura extranjera, la unidad
firme de propdsitos, y tantas cualidades como
se admiran reunidas en los siete voltmenes de
esta publicacién verdaderamente monumental,
que concité lasirasde todos los malosescritores de
Espa_ifl_a, y fué uno de los mis grandesy positives
servicios 4 la cultura nacional? ;Cémo es que Sa-
lafranca, Puigy Huerta aparecen aqui tan gran-
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des, y en todo lo demds tan pequenos? jSerd que

4 veces la voluntad resueltamente encaminada al

bien puede agrandar las m4s medianas facultades

intelectuales y darles un temple y un vigor que

antes no tenian? ¢Serd que la verdad tiene en sf
misma tal fuerza, que basta para enalteceralque se

siente con valor para profesarla? ;_O serd més bien

que detréds de esos obscuros Diaristas que durante
dos afos resistieron valerosamente al furor ven-
gativo de sus enemigos que se complacian en sus
persecuciones y adversidades, habfa escritores de
otra talla y de otro peso, pero més cautos, que su-
pieron guardar el cuerpo 6 no darle sino en las
grandes ocasiones? Sabemos positivamente que en
el Diario colaboraron personas extraias 4 su re-
daccién , tales como D. Juan de Iriarte, latinista
y helenista famoso, y el vigoroso y castizo satiri-
co D. José Gerardo de Hervds,que firmé con dos
diversos pseudénimos: Jorje Pitillas y Don Hugo
Herrera de Jaspedds. Tuvo ademds (el Diario, en

. la esfera oficial , poderosos protectores, como ek

ministro Campillo, los cuales no lograron, sin
embargo, prolongar la vida de aquella publica-
ci6n, amagada siempre por los feroces resenti-
mientos del genus irritabile vaium.

No era, sin embargo, el Diario de los Literatos
lo que hoy llamarfamos un periédico de com-
bate. Nunca 6 rara vez, y esto siempre provocado,
como en su polémica con Mayans, se dejé ir al
campo de las personalidades. Sélo Hervds ejerci6
la sitira acerba, pero puramente literaria, en los
tercetos de su famosa sdtira , y en las dos irénicas




