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y chistosisimas cartas contra el poema de San
Antonio Abad 6 el Sol de los Anacoretas de don
Pedro Nolasco Ocejo, y contra el Rasgo épico,
veridica epiphonema del Dr, D. Joaquin Casses,
rezagados abortos gongorinos , que no merecian
tratarse en serio.

Fuera deestos casos excepcionales , el Diario
de los Literatos fué una revista académica , una
revista sabia. Extractaba menudamente las obras
sometidas 4 su juicio, y las mds de las veces, en
vez de formularle directamente, dejaba que el
lector le infiriese por si de los datos que enla
misma exposicién se le facilitaban. Més atentos
los diaristas 4 las obras cientificas y filoséficas
que 4 las de recreacién y amena literatura, y
forzados por la indole enciclopédica de su tra-
bajo 4 discurrir en breve espacio sobre las ma-
terias més disimiles, no acometieron de frente
la cuestidn literaria sino en €l analisis de la Poé-
tica de Luzidn , manifestando en los demd4s ar-

ticulos mas bien tendencias generales de buen .

gusto (sin detrimento del espiritu nacional y con
grandes concesiones 4 la tradicidn del siglo xvii)
que instintos de reforma & la manera francesa 6
italiana que Luzdn y Montiano preconizaban.
Menos resucltos que el P. Feijéo, casi se los
puede afiliar en su escuela. Eran muy audaces
en todo lo histérico y filoséfico, como que se
habfan propuesto por modelos 4 los mds inde-
pendientes periodistas refugiados en Holanda en
el siglo xvir; no dudando en colmar de elogios
«al famoso Bayle, varén de admirable erudicién
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y felicisimo. ingenio», al ceruditisimoy» Juan Le-
clerc y 4 Jacobo Basnage. A esto unian verda-
dero espiritu ecléctico, y algo que vale mds , es
decir, un espiritu de equidad inflexible, no refii-
do de ninguna suerte con la justa estimacion y el
amor filial 4 las cosas de su tierra. Asf lo mos-
traron principalmente en su controversia con Lu-
zén ; pero el mismo sentido predomina en todos
sus escasos articulosacerca de obras poéticas. Por
entonces una Dofa Theresa de Guzmdn, que
tenfa lonja en la Puerta del Sol, habia renovado
la buena memoria de Tirso y de Alarcén, reim-
primiendo con bastante esmero algunas de sus
comedias, muy raras ya y muy olvidadas 4 fines
del siglo xvir por el despético predominio de la
escuela de Calderdn. Los diaristas dan cuenta én
el primer ntimero ¢ volumen de su periédico de
la comedia de D. Juan Ruiz de Alarcén, La
Crueldad por el honor, dilatindose gustosos,antes
que ningfin otro critico espanol ni extranjero
{puesto que los demds de nuestro siglo pasado
hicieron caso omiso de aquel excelente y te-
renciano poeta, 4 pesarde ser el més préximo al
tipo de comedia que ellos daban por finico ), en
elogios del singular mérito de este americano,
auno de aquellos felices Ingenios que dieron leyes
4 la Comedia Espaiiola, dexando su memoria
venerable enire los que respetamos por los pri-
meros Maestros del Arte»: frases que subrayo
de propésito, por lo mucho que contrastan con
todo lo que vamos 4 leer en el mismo Luzdn
v en Montiano y en Nasarre y en Veldzquez. Y
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prosiguen elogiando las excelentes piezas cé-
micas de Alarcén, su estilo dulce, numeroso,
puro, elegante y de la mayor propiedad, las
sentencias y pensamientos profundos y de una
viveza muy singular, la graciosidad aguda y
Sajonada,y la disposicién ingeniosa de los lan-
ces, muy acomodada al gusto de una nacidn gue
se deleita mds con lo admirable que con o vero-
simzl,

Quienes de tan carifiosa manera juzgaban el
teatro espanol de la Edad de Oro, natural era
que mirasen con cierta simpatia, mezclada de
compasion si se quiere, 4 los tltimos degenera-
dos retonos del arte nacional. Asf les vemos pasar
como sobre ascuas por los enormes desafueros
de D. Diego de Torres, para recomendar en €l
«la abundancia maravillosa de lengua s, «la dic-
ciém castellana menos impura que se halla en las
obras de los Espanoles modernos », cel ntimero de
sus periodos desafectado, sin que por esto dexe
de ser hermoso », y, finalmente, algo de caquel
donayre y desenfado que reina en los discursos
y expresiones del grande espanol D. Francisco
de Quevedos. § Qué mucho, si hasta encontraban
discalpa y elogio para sermones culteranos como
los de un fraile de San Francisco que titulé 4 los
suyos «Eco Harmonioso del Clarin Evangélicon,
6 los de un mercenario descalzo, que llamaba 4
la Magdalena «Damagza de rumbo» y « Damaga de
mucho toldo», 6 los de Fr. Joseph de la Asuncién,
cuya calidad se muestra en su mismo titulo: «Vo-
ces sonoras evangélicas, que salen 4 luz en ser-
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mones de varios asuntos convocando en la mili-
tante Iglesia 4 sus Obreros Apostélicos, para que
se sienten dla mesa de la Sabiduria Transfigurada
que estd dispuesta para que registren , como Mys-
ticas Aves, lo que estd oculto debaxo de las le-
tras del Abecedario Evangélico» 2

* Diario de los Literatos de Espaiia , en gque se reducen a
compendio los escritos de los Autores Espafioles, y se hace juicio de
sus obras desde el ajio 1737 (hasta el tercer trimestre inclusive
de 1738). En Madrid , por Antonio Marin , Antonio Sanz, &
Imp. Real ; 1737-1742 : 7 volimenes 8.°

El Diario d¢ los Literatos , como todas las obras importantes
del siglo xvm, provocd gran nimero de impugnaciones y es—
critos polémicos. Entre ellos pueden recordarse, & titulo de
curiosidad bibliografica , los siguientes :

—El triunvirato de Roma , nuevamenle aparecido en los domi=
nios de Espaiia. Carta sobre el Diario de los Liferatos (por Ven-
tura de la Fuente y Valdés). Madrid, 1738.

— Conversacion sobre el Diario de los Liferatos de Espajia : la
publicé D, Plicido Feranio (pseudénimo dJde D, Gregorio Ma-
yans , el cual responde & la critica harto acerba que los dia-
ristas habian hecho de sus Origenes de la lengua castellana ).
Madrid , por Juan de Zudiga, 1737, 8., 132 pags. Losdia-
ristas tomaron sangrienta venganza de este ataque de Mayans,
en el tomo m de su publicacién, paginas 189 a 386. El
articulo-contestacién es de Salafranca.

— Apologia conira el Diario de los Liferalos de Espajia : su au~
for el M. Rdo. P. Fr. Jacinfo Segura (dominico de Valencia)....
Valencia , por Joseph Lucas, 8.%, 275 pags. (Responde el
P. Segura 4 los reparos puestos & su Norte Critico.) Replicaron
los diaristas en el tomo v, paginas 270 a 346.

Ni Hercules contra tres. Impignase el Diario de los Literatos
de Espaiia, @ costa de D. fuan Feélix Francisco de Rivarola y
Pineda Rodriguez de Cdrdenas....—Madrid, Imp. de Alfonso de
Mora , 1737.

Desde el primer tomo ya figuraron como unicos directores
de la publicacidn Salafranca y Puig. Huerta de la Vega se ene-
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El enérgico y castizo satirico que se escondié
;:Ii;;i?;;:iz:[-c J.orse P‘i.tilias’, era, zi‘despecho
{ € su estilo, ¢l mds influido por la

cu.l[ura francesa entre todos los redactores del
Diario. Los acicalados tercetos de su sétira pri-
mera y unica, «contra los malos escritores de este
sigloy, han sido forjades y caldeados (como pro-
bé _el Sr. Cueto) en el horno de la inspiracién de
Boﬂeau , por mds que nuestro satirico afecte no
cltar en notas un solo texto francés, y sf muchos
de poetas latinos, que son cabalmentelos mismos
que en las ediciones criticas de Boileau se acotan
al pie de las paginas, Asi y todo , la sétira resulta
muy castellana, y la asimilacién muy natural
y'dcsem‘mrazada , como si Hervis y Boileau hu-
biesen pensado las mismas cosas en el mismo
punto, y cada cual segiin ¢l genio de su lengua
nativa. Cabalmente uno de los vicios mis amar-
gamente censurados en esta sétira es el galicismo

«Hablo francés aquello que me basta
Para que no me entiendan , ni yo entienda,
T + ] -
Y fermentar la castellana pasta....»

Casi al mismo tiempo que los Diaristas su
obra, proseguia el P. Feijéo con mayor constan-
cia y amplitud la suya, no dejando 4 vida error
del vglgo ni error de los sabios. Ya conocemos
sus libérrimas doctrinas de Estética general, de

mistS con ellos , y entrd a colaborar en el Mercurio Literario,
que fu¢ reciamente impugnado por los diaristas.

_Entre los mss. dela Biblioteca Nacional (T. 108 de la numera-
cion antigua) hay una coleccidn de papeles relativos al Diario.
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las cuales nacian légicamente afirmaciones lite-
rarias no menos arrojadas y opuestas al comun
sentir de los preceptistas. «Quien quiere que los
poetas sean muy cuerdos, quiere que no haya
poetas (escribfa !) : el furor es el alma de la poe-
sfa : el rapto de la mente es el vuelo de la pluma:
«impetus ille sacer, qui vatum pectora nutrit, que
dijo Ovidio.» «En los poetas franceses (anadia)
se ve que por afectar ser muy regulares en sus
pensamientos , dejan sus composiciones muy
languidas, cortan 4 las musas las alas, 6 con el
peso del juicio les abaten al suelo las plumas.»
En esto, 4 lo menos, no se dird que el P. Feijéo
adolecta de aflagueza de juicio, arrimado siempre
4 la luz de los escritores franceses», como se dejo
decir Alcald Galiano. Ni implica contradiccién
alguna el lamentarse, por otra parte, de la co-
rrupcién literaria y del estilo asquerosamente en-
tumecido de su tiempo, y deleitarse con la amena
ylacida regularidad de la prosa francesa, y defen—
der valerosamente algunos neologismos cientifi-
cos que tenfa por necesarios, clamando al propio
tiempo contra la temeraria introduccién de voces
forasteras «que debieran ser decomisadas como
idioma de contrabando en estos reinos». Su teo-
ria en este punto (no hablo de la préctica , en que
alguna vez claudicé innecesariamente) no podia
ser mis racional, ni de més ancha base. «En
menos de un siglo (escribfa) se han anadido més
de mil voces latinas 4 la lengua francesa, y otras

1 Paralelo de las lenguns-castellana y francesa (tomo 1 del
Theatro Critico).
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tantas y muchas mds, entre latinas y francesas, 4
la castellana.... Si tantas adiciones hasta ahora
fueron licitas, ; por qué no lo serdn otras ahora?
Pensar que ya la lengua castellana , G otra algu~
na del mundo, tiene toda la extensién posible 6
necesaria, sélo cabe en quien ignora gue es in-
mensa la amplitud de ideas, para cuya expresion
Se requieren infinitas voces. La eleccién de aque-
llas que, colocadas en el periodo, tienen m4s
hermosura 6 mis energia, pide numen especial,
el cual no se adquiere con preceptos 6 reglas.»
No menos enemigo que del afectado purisino,
se muestra el P. Feij6o de las ideas vulgarmente
admitidas acerca de la nobleza del estilo, Para él
la distincién entre voces plebeyas y voces nobles
es mucho mis caprichosa y arbitraria que funda-
da en motivo alguno racional : «Ciertos rigidos
Aristarcos generalfsimamente quieren excluir del
estilo serio todas aquellas locuciones 6 voces que,
6 por haberlas introducido Ia gente baja, 6 por-
que sélo entre ella tienen frecuente uso, han
contraido cierta especie de humildad 6 de sordi-
dez plebeya ; y un docto moderno (Mayans) pre-
tende ser la m4s alta perfeccign del estilo de don
Diego Saavedra , no hallarse jamds en sus escri=
tos ninguno de los vulgarismos que haciné Que-
vedo en el Cuento de Cuentos ni. otros seme-
jantes 4 aquéllos. Es muy hermoso y culto cier-
tamente el estilo de D. Diego Saavedra, pero no

lo es por eso; antes afirmo que alin podria ser m4s

elegante y enérgico, aunque se entrometiesen en
¢l algunos de aquellos vulgarismos.»
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Extremando estas ideas suyas, enel £0f1do tan
racionales y sensatas , llegaba el P. FEI](?O 1_1asta
caer en el error vulgar de rechazar los chcfzona—
rios, si con ellos entendfan_ sus autores fijar el
lenguaje, como si esta fijacién hi.}bif:ra de e?teu-
derse en el sentido de que el Diccionario fuera
una arca para en adelante cerrada. «No hay es-
critor de verdadero ingenio (excla‘maba} que
pueda contenerle dentro de los limites del Diec-
cionario *.» e

A estos gritos de insubordinacmn_lmgmsnca
(la méis peligrosa y la mds innecesa.na de todas
para el verdadero genio, que cuenta siempre entre
sus dones el de la paciencia en la lucha forzosa
y viril con el material artistico), correspor_lden %as
opiniones, paradégicasl a veces, revolucionarias
siempre, que el P. Feijéo sostiene respecto d_e
todos los géneros 1iterarios._ Bien se ?uede de’c%r
de él que removié en Espana tantas id?as estéti-
cas como La-Motte, Fontenelle y Dldeirot en
Francia, mezclando, como ellos,en extrano con-
junto las adivinaciones feiice_s con l.os desb.a}-ros’
4 que es tan propenso el espiritu de mdagacn?n y
de aventura, dichoso 4 veces hasta en sus ca{-_ifis.
Por ejemplo, no cabe duda que el P. 'F_el)c)o,

mis lefdo en otros libros gque en las Poeti'cas y
Retéricas de la antigua escuela, conf\,}ndia las-
timosamente el término fabula, que ind'h(_:? en los
antiguos preceptistas el plan y composicién t'm?l
de la obra, conla ficcidn 6 con el mito. Asi le

1 Vid. carta XXXIII (Sobre la infroduccion de voces nuevas)
en el tomo 1 de las Cartas Eruditas v Criticas.
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vemos, en el parrafo xv del discurso Glorias de
Espaiia, con ocasién de dar la preferencia 4 Lu-
cano sobre Virgilio (guidndose mds bien por dis-
culpable amor patrio que por legitimo sentimien-
to artistico), discutir gravemente si la ficcidn (que
él da por sinénimo de fdbula) es 6 no de esencia
en la poesia. El se decide por lo segundo, por-
que en el primer caso habria que descontar del
ntimero de los poetas 4 Lucrecio, 4 Manilio y
al mismo Virgilio en las Gedrgicas. «La ficcién,
ni aun es perfeccién accidental dela poesia, antes
sin temeridad se puede decir que es corrupcion
suya. Fandolo en que los antiquisimos poetas....
no tuvieron por objeto ni mezclaron en sus ver-
sos fabulas (Lino, Orfeo, Amphién, etc.). La
poesfa en su primera institucién tenia por ob.jef-
to deleitar instruyendo; mas conel tiempo se diri-
gi6 Gnicamente al deleite, abandonando la in:s—
truccién.... Aun para deleitar se les pasé la sazon
4 las fabulas mitolégicas.... Después que aquella
insensata creencia se fué extirpando.... €s Preciso
cesase la admiracién y con ella el deleite.» ; Hase
visto error mas fecundo? La confusién de la fd-
bula y de la ficcién llevé como por la mano al
P. Feij6o 4 sentar uno de los dogmas cap}tales
de la escuela romdntica, 4 rechazar en poesia las
ficciones mitoldgicas. =

Dado el enlace de sus ideas, el P. Feijéo no
podfa ser adversario del Teatro Espafiol. ¥ no lo
es, en efecto. En el mismo discurso afirma que
«la poesia cémica moderna casi enteramente sé
debe 4 Espana», y rechaza la idea de que los
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franceses hayan dado méds regularidad y vero-
similitud 4 nuestras fibulas. «La Princesa de
Elide de Molitre es indisimulado y claro trasunto
de E! desdén con el desdén de Moreto, sin que
haya mds regularidad en la comedia francesa ni
alguna irregularidad que notar en la espanola.
La verisimilitud es una misma: sélo se distin-
guen las dos comedias en la expresién de los
afectos, y en esto excede infinito la espafiola 4 la
rancesa.» : 3
De la disputa sobre Lucano, en que el P. Feijéo
llev6 la peor parte, acosado por las ingeniosas
censuras del jesuita P. Joaquin de Aguirre , en su
opusculo El Principe de los poetas Virgilio con-
tra las pretensiones de Lucano (Madrid, 1742),
nacié otra més importante sobre el constitutivo
esencial de la poesia*. S6lo en ésta hizo hincapié
el P. Feijéo, como méds acomodada 4 la indole
filosé6fica de su talento, en quien lasfacultades ra-
cionales y discursivas ejercian mucho més poder
que los deleites estéticos. En el fondo sostenia la
causa de Lucano por el mero hecho de haber sido
Lucano espafiol , sin darse él muy buena cuenta
de las razones de arte que hacen que Virgilio sea
un poeta perfecto en sulinea y eternamenteadora-
ble, y Lucano sélo un gran poeta de decadencia,
monétono y fatigosisimo de leer, por la continua
afectacién declamatoria de su estilo, aprendido
en las tristes y caliginosas escuelas de su tiempo.
No comprendia que, aun concediendo (como al-
! Vid. Carta XIX del tomo v de las Erudiias , que son con-
tinuacion del Theatro Critico, y ademas la V del tomo 1.
- XXXVII - 21
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gunos concederan sin esfuerzo) que Lucano tu-
viera en potencia no menor genio poético que
Virgilio, es imposible que un poema enteramen-
te politico é histérico, donde no vibra jamés la
cuerda del sentimiento , pueda ocupar nunca en
la estimacién de la humanidad puesto igual al de
una obra que condensa en versos hermosisimos
los afectos y las pasiones humanas, de suyo eter-
nas y comprensibles en todo lugar y tiempo. No
advirtié6 que la Farsalia, 4 pesar de sus induda-
bles bellezas oratorias y del espiritu de grandeza
que toda ella respira, y 4 pesar de bellezas des-
criptivas de primer orden y detalles pintorescos
que anuncian un arte nuevo , es un poema fasti-
dioso y obseurisimo, drido en medio de la pro-
digalidad de color , enigmdtico y tenebroso, te-
niendo, ademds, sus versos ¢l defecto mayor que
pueden tener versos algunos en el mundo, es
decir, el de ser todos iguales , igualmente llenos,
igualmente robustos y altisonantes, acunados to-
dos en el mismo trogquel.

El P. Feijéo , que , 4 despecho de sus aciertos
te6ricos, no sentia verdaderamente la poesia, y
rezulaba el mérito de la Farsalia por la elocuen-
ci& de sus discursos y por la exactitud histérica
del relato, imaginaba que el tener en menos los
criticos 4 Lucano, procedia de no haber introdu-
cido éste fibulas en su poema , sin acordarse de
que Lucano, si bien abandond el uso de la mito-
logia cldsica (por parecerle absurda en un tema
histérico y reciente), exornd su poema (mostrin-
dose en esto mis que en ninguna otracosa ingenio
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verdaderamente creador, y 4 su manera gran
poeta) con otras supersticiones orientales y oc-
cidentales, como la hechicera de Tesalia y la terri-
ble evocacién del cuerpo muerto, 6 los prodigios
del bosque druidico de Marsella; y eché mano
también de personificaciones alegéricas de seres
abstractos; v. gr.: el espectro de Roma que se pre-
senta 4 César 4 orillas del Rubicén. Pero el Padre
Feijéo andaba completamente ofuscado en esta
cuestién, por no entender los términos técnices,
y asi, cuando el P. Aguirre le objetaba que la
Farsalia , pocnm cstricta'rente histérico, no era
una ]ai"(fff. es decir, un verdadero cuerpo de
creacion po:dc-‘ una verdadera wm},oszugfz de
arte, como la Eneida, sino una versificacién 6 sea
un tema de retérica puesto en verso con mayor 6
menor elocuencia y poesia de estil lo, el P, Feijoo
entendia que fdbula quiere decir ficcidn, y nega
ba con calor que la ficcidn fuese el n:emstitu‘i'i\-o
esencial de la poesia, haciéndole consistir, por
contrario, en ¢l enthusiasnio

era verdad no negada por sus advers ) ;
«siendo la Poeam un arte Du;ects_m:.m anélo-
go 4 la Pintura (ut Pictura 0)(.-1'-" 1

podran ser oL]cto:, p"O[)iOa del | u»u, como lo
son del Pintor, los hechos 6 personajes verdade-
ros y reales que los fabulososy.

Considerado el enthusiasmo como constitutivo
esencial de la poes1a le definia, de parte desu
causa, « imaginacion inflamada con aquella es-
pecie de fuego, 4 quien los mismos Poctas dieron

nombre de furor divino»; y de parte del efecto,

-
Ly
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le hacia consistir em «un lenguaje elevado, com-
puesto de locucionmes més enérgicas, de figuras
mds brillantes, de im4genes mds grandiosas y mas
vivas», es decir, em una poesia puramente de es-
tilo, Ginica que él admiraba en Lucano. En cuan-
to 4 la versificacién, la consideraba de esencia en
la poesia, como pazrcial constitutiva de ella.
Repito que el P. Aguirre lleva en esta cuestién
la mejor parte, Cuando Feijéo, persistiendo en su
singular y erréneo criterio de la exactitud hist6-
rica, exclamaba: « Wirgilio versificé ficciones, Lu-
cano realidades.... ojald todos los poetas heroicos
hubieran hecho loo mismo que Lucano, pues su-
piéramos de la amtigiiedad infinitas cosas que
ahora ignoramos y siempre ignoraremos », cOmMo
sila misién de la Poesia fuese llenar los vacfos y
reparar los olvidos de la Historia, y no tuviese
ella en sisu valor w finalidad propia € intrinseca,
el P. Aguirre le respondia con profundo sentido
que «en ese caso mo tendriamos ni historiadores
ni poetas». Con este alfilerazo, el poligrafo ove-
tense perdi6 todo concierto, y mostré bien 4 las
claras cudn poco Ie llegaban al alma estas cosas
de la poesia. « Y bien: ;qué falta nos harfan los
poetas?.... Lei que un francés (no me acuerdo si
era Voiture 6 Malherbe) solfa decir que un buen
poeta en una repablica 6 reino, no era més apre-
ciable ni merecia mds estimacién que un buen ju-
gador de bolos....» Nada se iguala al desdén con
que el prosaico espiritu del P. Feij6éo habla de
«las patrafias, que en versos elegantes presentd
Grecia 4 las naciomes». Toda gran cualidad lleva
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consigo aparejado algin defecto gravisimo , y no
hubiera sido poco milagroso que un sentido co-
mifn tan poderoso, pero 4 ratostan vulgar, como
cl'que habfa en el P. Feijdo, hubiese acertado 4
ponderar rectamente las obras de la fantasia, y 4
sorprender el origen de sus misteriosas creacio-
nes. Digdmoslo claro: el P. Feij6o tenia tan per-
verso gusto, que para él eran obras maestras ¢ in-
mortales las de la famosa Magdalena Seudéry, y
anunciaba gravemente que de las sitiras que
contra ella se escribieron no quedaria memoria
alguna , mientras'que ¢l Cire y la Casandra
desafiarfan las tempestades de los siglos.
También sostuvo el P. Feijéo que la elocuen-
cia era naturalega y no arie', proposicion eviden-
tisima, pero de la cual sacé las mds temerarias
consecuencias, las cuales, como ya hemos nota-
do en otra parte, harian fuerza , no yasolamente
contra la Retérica , sino contra toda arte huma-
na, puesto que todas suponen y exigen una fa-
cultad preexistente, que el arte educa, rige y dis-
ciplina. E1 P. Feijo confiesa que nunca perdi6 el
tiempo en estudiar las reglas de la Retérica; que
nunca traté de formarse un estilo: ctal cual es,
bueno 6 malo, de esta 6 de aquella especie, no
le busqué yo, &l se me vino». No niega sdlo la
eficacia de los preceptos, niega la utilidad de la
imitacién, de la lectura, del ejercicio, mezclan-
do con todo esto, que dicho en términos tan ab-
solutos no puede ser mds falso, consideracio-
nes profundas y verdaderas , que van contra

J

t Carta V[ del tomo .
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e‘ljm-mm’ismo retérico y contra la falsa inteligen-
cia del principio de imitacién. ¢ Sin la naturali-
dad, no hay estilo, no sélo excelente, pero ni aun
medianamente bueno. ;Qué digo ni aun media-

namente bueno ? Ni aun tolerable. Es la naturali-

daq una Perfeccién, una gracia, sin la cual todo
es imperfecto y desgraciado.... A todas las accio-
nes humanas da un bano de ridiculez la afecta-
cién.... Es preciso que cada uno se contente en
Fodas sus acciones con aquel ayre y modo que
influyé su orgdnica y natural dispésicidn.... Si
con eso desagrada, mucho mds desagradar4, si
sobrle ese emplasta la afectacién. Lo més que’se
puede pretender es corregir los defectos que pro-
vienen, no de la naturaleza, sino de la educacién

6 del habitual trato con malos ¢jemplares, Y nc;
u?gra poco q_uien esto logra.... Es una imagina-
cién muy sujeta 4 engano la de la pretefldida
imitacion del estilo de este éaquel autor, Pien-
san algunos que imitan, y ni aun remedan....
Quiere uno imitar el estilo valiente v enérﬁi.c‘o
de tal escritor, y saca el suyo aispcr)o, bro:;wo
y desabrido. Arrimase otro 4 un estilo dulce ¥

sin coger la dulzura, cae en la languidez, O’trc;
al eslnlo sentencioso, y en vez de armaoniosas sen-
tencias, profiere fastidiosas vulgaridades. Otros al
ingenioso, como si el ingenio pudiera aprenderse
6 estudiarse.... Otros al sublime, que es lo mis-
mo que querer volar quien no tiene alas porque
ve volar al pdjaro que las tiene.... :éué son
realmente estos imitadores , sino uno; ridiculos
monos de otros hombres?..., A un espiritu que
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Dios hizo paraello, naturalmente se le presentan
el orden y distribucién que debe dar 4 la materia
sobre gue quiere escribir, la encadenacién mds
oportuna de las cldsulas, la cadencia m4s alrosa
de los periodos, las voces més propias, las expre-
siones mds vivas, las figuras més bellas.... No
hay geometrfa para medir si una metafora, v. gr.,
sali6 ajustada 4 las reglas.... Del mismo modo
que el que no tiene bastante entendimiento para
discurrir bien, discurre defectuosamente por lo
comfin, por mis que haya estudiado las reglas
sumulisticas, y el que lo tiene, discurre con
acierto, aunque las ignore; ni més ni menos, el
que no tiene genio , nunca es elocuente, por més
que haya estudiado las reglas de la Retérica, v
lo es el que lo tiene, aunque no haya puesto los
ojos ni los oidos en los preceptos de este Arte....
Lo més que yo podré permitir, y lo permitiré con
alguna repugnancia, es que el estudio de las
reglas sirva para evitar algunos groseros defectos.
Mas nunca pasaré que pueda producir primores.
La gala de las expresiones, la agudeza de los
conceptos, la hermosura de las figuras, la ma-
jestad de las sentencias, se las ha de hallar cada
cual en el fondo del propio talento. Si ahi no las
encuentra, no las busque en otra parte. Ahi
estan depositadas las semillas de esas flores, ¥
ase es el terreno donde han de brotar, sin otro
influjo qué el que, acalorada del asunto, les da
la imaginaci6n.... Los ejemplos son hazanas de
otros ingenios que no puede imitar sino quien
tenga valentia igual 4 la suya. ;Qué importa
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que yo vea cémo se remonta el 4dguila 4 la se-
sunda regién del aire? ; Podré por eso elevarme
4 la misma altura, no teniendo la misma fuerza?s
En estaapologia brillante y deslumbradoradesu
propio estilo, uno de los menos retéricos y menos
acicalados, y al mismo tiempo m4s ficiles, ame-
nos y sueltos, el Maestro Feijéo procedia con la
singular satisfaccién de stpropio quele acombaﬁé
y le sostuvo siempre en sus innumerables campa-
nias cientificas, No duda en proponerse 4 si mismo
por modelo, sin reparar que muchodelo queél ca-
lifica de nimia y viciosa afectacién, puede ser en
espiritus menos didécticos que el suyo, y menos
atentos 4 lo préctico, 4 lo atil y 4 lo inmediato,
amor recogido, silencioso y rarisimo 4 la belleza
del estilo, culto respetuoso de la forma, y anhelo
por arrancar de las palabras bellezas semejantes 4
las del mérmol. Que no todas las palabras se escri-
ben solamente para ensefar, ni basta el vulgar es-
mero de la simplicidad y de la llaneza para hacer
del. discurso oratorio 6 poético un ser orgdnico y
animado, que respire, y se mueva, y hable con
voces penetrantes ¢ inmortales. La opinién del
P. Feijéo, por lo mismo que es tan especiosa,
por lo mismo que encierra una parte de verdad,
por lo mismo que halaga la pereza de los espiri-
tus cientificos y de los espiritus literarios atrope-
llados y ficiles, debe rechazarse severamen‘te,
€0 cuanto envuelve la ruina, nowya de la Retdrica,
sino del arte mismo de la palabra, «de aquel
arte racional de animar los pensamientos, de
mover los afectos, de excitar las pasiones y de
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hacer la verdad més clara y manifiesta», como
lo dice muy bien el médico Piquer, que impug-
né esta opinién del P. Feij6o, en su excelente
tratado de Ldgica *. Sin el arte adquirido por
unos 1 otros procedimientos (que en esto cabe
racional disputa), pero arte, al fin, ejercitado con
exclusiva consagracién y sin tregua ni descanso,
se producirdn rasgos elocuentes, pero nunca la
oracién elocuente, la verdadera creacion estética.

i Pég. 133. También Forner, sobrino de Piquer, en las Exe-
quias de la lengua castellana, protesta indignado contra «los enor-
mes absurdos que el P. Feijéo dejé impresos en materias de poé-
tica, oratoria y métodos antiguos». «No habia saludado, escribe,
cuanto la antigiiedad docta nos dejé para el estudio y ejercicio
de la elocuencia artificial, 6, lo' que es lo mismo, de la fa-
cundia natural, ayudada del arte , y pronuncio contra ella un
discurso falso , pueril, no por otro motivo , sino porque Fei=
j6o creia de si mismo ser elocuente sin haber estudiado el
arte.... Los principios de todas las artes estan envueltos en la
constitucién del hombre , y si por esto no hubieran de supli-
carse auxilios 4 la influencia natural , vanamente se cansarian
los poetas en estudiar, los fildsofos en observar y establecer las
reglas légicas que dirigen al entendimiento en Ia averiguacién
¥y exposicién de la verdad , puesto que no hay barbero #i es-
critor periddico que no raciocine bien a veces, sin légica arti-
ficial ni cosa que lo valga.... No porqueel entendimiento tenga
necesidad de tales auxilios para ejercitar sus operaciones, sino
para ejercitarlas bien.»

No son los citados en el texto los tinicos escritos del P. Fei-
j6o donde se encuentran maximas de caracter literario. Tam=
bién hay algunas en sus Reflaxiones sobre la historia, en ciertos
parrafos del discurso Glorias de Espana, ete. En este ultimo
leemos , por ejemplo, la notable advertencia siguiente : «La
andlisis de una oracién sélo toca al eritico & censor que refle-
jamente quiera examinarla después. Anticiparla el orador es
deshacer su propia obra al mismo tiempo que la fabrican.
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_Lo que en todos estos escritos del P. Feijéo pal-
pita, y lo que los hace simp4ticos en medio de sus
errores y ligerezas, es la reivindicacién constante,
sistemética y apasionada de los derechos y liber-
tades del genio, asi en la ciencia como en el arte,
En este punto, el contraste de sus opiniones con
las de Luzén es palmario y evidente, pudiendo
considerarse al wmo y al otro como cabezas res-
pectivamente de las dos escuelas literarias que
llenaron con sus luchas todo el siglo xvi.

De Luzdn comocemos ya los principios estéti-
cos generales; mo sus doctrinas concernientes 4
la técnica literaria. Su libro, que gozé autoridad
de codigo por mds de una centuria, v fué luego
olvidado y proscrito durante la época roméntica,
ha sido ampliamente vengado de tales desdenes
por aventajados criticos contempordneos, tales
como el Sr. Cueto y el Sr. Ferndndez y Gonzé-
lez. Uno y otro Ban dejado fuera de toda duda
que, lejos de ser Luzdn un repetidor servil de las
poéticas de los franceses, su clasicismo es mucho
mds italiano que francés, y difiere y se aparta
profundamente <el de Boileau en puntos tan
esenciales como axdmitir é rechazar lo maravillo-
S0 cristiano 4 tituwlo de fuente de inspiracién poé-
tica. Por otra parte, basta abrir el libro y notar
su traza y disposicién, las citas y autoridades
en que Luzin se complace, los modelos que re-

comienda y los Tibros que extracta, para con-
vencerse de que, en efecto, la Poética de Luzin,
compuesta p_rimit‘-_vamente (1728) en lengua ita-
liana y en seis discursos , con el titulo de Ragio-
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namenti sopra la Poesia , refleja exclusivamente
el modo de pensar reinante en las Academias de
Népoles y de Palermo, y que por esta razén y
otras muchas se parece mds 4 las poéticas de
nuestro siglo xvi, tocadas de influencia italiana
(como la del Pinciano 6 la de Cascales ), que no
4 las obras criticas de Boilean, D’Aubignac, Le
Bossu y Batteux, las cuales en alma y cuerpo
intentaron trasplantar algunos discipulos y suce-
sores de Luz4n 4 nuestro suelo.

El clasicismo italiano ha sido siempre mucho
méis libre, mds variado, menos convencional,
menos rigido y meticuloso, y, por decirlo todo
de una vez, més poético y menos oratorio que el
clasicismo francés. Las ventajas de Luzdn, inge-
nio poco inventivo , pero de gran seso, se deri-
van principalmente de las buenas fuentes en que
bebi6, y que muy pronto comenzamos i abando-
nar los espafoles, aisldndonos precisamente de
aquella literatura que entre todas las de Europa
tiene mds similitudes y afinidades con la caste-
llana, y puede prestarnos mejores y menos oca-
sionados servicios. Luzdn, mds bien que como el
primero de los criticos de la escuela francesa,
debe ser tenido y estimado como el Gltimo de los

riticos de la antigua escuela italo-espainiola, i la
cual permanece fiel en todo lo esencial y carac-
teristico, teniendo sobre el Pinciano 6 sobre Cas-
cales la ventaja de haber alcanzado una cultura
mds varia, y mds extenso conocimiento de extra-
nas literaturas, como la francesa y la inglesa.

1 Asi lo testifica el bidgrafo de Luzan (pag. 31).
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Sobre la originalidad relativa del libro de
Luzin, se han manifestado no leves sospechas.
Blanco (White) dice redondamente que la Poé-
tica del humanista aragonés es una traduccién
libre del tratado Della perfetia Poesia, de Mura-
tori, tan fiel al original, que 4 Blanco le sirvié
para aprender por si sélo el italiano cotejando
ambos libros!, Hemos comparado muy despacio
la obra de Luz4n con el tratado de Muratori ?, y
no hallamos el plagio que da 4 entender Blance-
White. Es verdad que de todos los autores que
Luzin tuvo 4 la vista, fué Muratori el preferido,
y aquel de quien tomé mayor nimero de ideasy
de doctrinas; pero citdndole siempre , corrigién-
dole algunas veces, y siguiéndole 4 la letra muy
pocas. Asi, de Muratori estd tomado el sistema de
la r‘mr'r.ncz'dn de lo universal y de lo particular,
que, sin embargo, obtiene del talento filosofico
d_e Luzdn desarrollos originales; la doctrina del
jm. de la poesia , y el considerarla como hija é
ministra de la Filosofia moral ; todc lo relativo
dlas fuentes del deleite poético, 4 la distincién
de dos especies de verdad, cierta 6 probable, y de
dos verisimilitudes, una popular y otra noble;
los preceptos que encaminan & hallar materia

v Vid. Life of Reverend Joseph Blanco-Whife , publicada por
Thom , vel. 1, pag. 21.

& Della .perfg{t(z poesia italiana spiegata & dimostrata con va-
Ti osservazioni, & con varii giudizti sopra alcuni componimenti
alirni da Ludovico Antonio Muratori, biblictecario del Serents.

sig. Duca di Modena.... Conle annotazioni critiche dell' Abate

Am‘.on Maria Salvini.... In Venezia, 1770, nella stamperia Co-
Heti, dos volimenes, 4.0
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nueva y maravillosa por medio del ingenio y de
la fantasia , regulados por el juicio ; la teorfa de

la perfeccién 6 depuracién de la naturaleza ; la

distinci6n de tres especies de imdgenes 6 idolos;

la preferencia dada dla imitacién universal sobre
la particular; la definicién del ingenio y de la
fantasfa poética ; en suma , casi todo lo funda-
mental y lo que es Estética pura. Pero con estas
doctrinas combiné otras ideas sueltas, tomadas
de diversos autores italianos, algunos de ellos
antiguos como los comentadores de la Poética de
Aristételes, Pier Vettori ( Victorius), Paulo Benio,
Antonio Minturno ; y otros (los mds ) contempo-
raneos suyos, como el famoso jurisconsulto Gra-
vina (Della ragione poetica), el conde Monsigna-
ni ( De imitatione poetica), Orsi, Crescimbeni y
Quadrio. De los franceses finicamente cita (y €s-
tos con mucha menos frecuencia), la Retdrica
del P. Lamy, la Poética de Boileau, las Refle-
viones del P. Rapin , las anotaciones de Dacier
al texto de Aristoteles, los discursos de Corneille
sobre el poema dramatico, y el tratado del P. Le
Bossu sobre el poema épico, que califica de exce-
lente. En ideas generales sobre la Belleza , ya
sabemos que exploté 4 Crousaz, alemén de ori-
gen, si bien escribid en lengua francesa.

Hay , pues, mucha, muchisima labor de tara-
cea en el libro de Luzén, y pueden marcarse ca-
pitulo por capitulo los hilos que han entrado 4
componer la trama. Asi se explican también las
repeticiones y las contradicciones que han creido
advertir algunos. La Podtica fué un libro atil en
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su tiempo, quizd puede serlo todavia en algunos
de sus capitulos, porque la verdad nunca es vieja:
se recomienda , ademds, por una erudicién positi-
vay sélida y porun modo de exposicién, no des-
abrido y seco, como da 4 entender Quintana, sino
amplio y ameno. Pero reconociéndole de buen
grado todas estas virtudes y otras més, especial=
mente 1:_1 discrecién y el buen gusto habituales
con que juzga la parte cldsica 6 italianade nuestra
literatura y la discrecidn y tacto en los ejemplos
con que comprueba y hace espanola la doctrina

el més apasionado de Luzdn no podra concederle’
verdadera originalidad critica. Luzdn es un com-
pilador en la mayor parte de su obra; pero es un
compilador inteligente , que sabe cuanto se sabia
en Italia y Francia en su tiempo, y que sabe asi-
mildrselo con discernimiento propio. De todas
maneras, conste que la Podtica de Luzin no es
una traduccidn, ni mucho menos, de la Podtica de
Aristételes , como pretende D. Alberto Lista, el
cual’sin duda la habia leido en sus mocedades y la
habxa olvidado después . La Poctica de Luzén no
tienc con los inmortales fragmentos del Estagirita
mds _relaciones que las que tiene cualquiera otra
poética cldsica, quiero decir, la adopcién de algu-
nas leyes estéticas de carécter universal y eterno

y también la mala interpretacién de algunas ob—,
s<‘:rvaciones de valor puramente histérico. Ni es
cierfo tampoco , como escribe Fernando Wolf 2

que Luzdn fubiera bebido la purisima agua de;

1 Ensayes literarios y criticos , tomo I, pag. 226.

2 Floresla de rimas modernas castellanas, tomo 1, pags.3 y4.
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Parnaso francés a las orillas del Sena mismo,
puesto que Luzdn no fué 4 Paris hasta 1747, diez
anos después de haber impreso su Poética, cuyos
primeros materiales son, como queda dicho, ita-
lianos. En el mismo yerro incurrié D. Antonio
Alcald Galiano en sus lecciones sobre la litera-
tura del siglo xvin ¢, asentando en términos rotun-
dos que Luzdn «hubo de dirigirse 4 Francia como
¢l pafs de donde entonces venfa la luz....», y que
alli estudi6 la Poética de Aristételes, con los co-
mentarios que le habfan puesto los escritores
franceses, y «tomando la teoria del P. Le Bossu
sobre el poema épico, la puso en castellane, y la
agreg6 4 la de AristGtelesy, afirmaciones todas tan
contrarias 4 laverdad de los hechos, que casi nos
hacen sospechar que los literatos de principios de
nuestro siglo, aunque tan cercanos d Luzan por
el tiempo, no tenian de su persona y de susobras
més que una idea confusa ysuperficial, ni lefan ya
la Poética, ni la consideraban comoun libro, sino
como una fecha. Tal habfa sido el contagio dela
escuela francesa, que habia acabado por imponer-
nos los propios preceptistas de allende, dejando
en la obscuridad y en el olvido 4los mismos espa-
fioles que habian contribuido 4 acelerar su triun-
fo. Quiza la relativa independencia de Luzdn, qui-
z4 lo mucho que tiene de latino y deitaliano més
bien que de francés, contribuyé al desdén con
que en los altimos afos del siglo xviur se miraba
su libro, desdén del cual se perciben huellas aun
en el mismo Quintana, que, por otra parte, habla

t Pagina 38.




