360 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

en muchas partes de su obra, debiendo estimarse
las contradicciones que en ésta se advierten como
celegantes rasgos de ingenioso despejo y biza-
rria». Hace notar el influjo de la democracia (sic)
€D nuestros antiguos teatros, y la necesidad en
que se vieron nuestros poetas de atemperarse al
gusto popular, aun protestando de él. «La obra
de Lope mis es arte nuevo de criticar comedias,
que de hacerlas.»

Luzin habia despedazado con verdadera sana
de reformador, entonces necesaria, el enigmatico
soneto de Géngora en loor de Luis de Bavia , es-
cogiéndole entre otros ciento como dechado de
la mds perversa y caliginosa poesia. D. Juan de
Iriarte apura los esfuerzos de su ingeniosidad
para defender el soneto de Géngora, y realmente
saca ilesas de las garras censorias de Luzin algu-
nas frases poéticas y figuradas de buena ley,
como los elaveros celestiales , los bronces de la
historia y la llave de los tiempos ; pero compro-
mete en mal hora su causa cuando emprende dar
racional sentido 4 este terceto, monstruoso em-
bolismo de imégenes , sobre el cual tanto suda-
ron Salcedo Coronel y los demds intérpretes de
Goéngora, entendiéndole unos de la inmortalidad
que comunica la imprenta, y otros de la caida de
Icaro:

«Ella & sus nombres puertas inmortales
Abre, no de caduca, no, memoria,
Que sombras sella en témulos de espuma.»

Lo miés brillante y lo més sélido del articulo
del Diario, es la defensa de la tragicomedia, pros-
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crita por Luzdn como género monstruoso y bir-
baro. Iriarte le recuerda que «los antiguos cono-
cieron una especie de drama que participa de la
Tragedia y de la Comedia, y que admite la mez-
cla de personas ilustres y vulgares, de sucesos
serios y jocosos, como se-observa en el Amphy -
trion de Plauto , y en el Cyclope de Euripides, y
debia acontecer en los dramas satiricos de Prati-
nas,segin loquede ellos sabemos, y segun lo que
indica la misma Poética de Horacio, de la cual
bienclaramentese deduce que entales representa-
ciones alternaban los Reyes y los Dioses con los
Sétiros y los Faunos, y con la gravedad trégica,
eldonaire yla malicia cémica médssubida de tono».
Aestosargumentos de autoridad afiade otros de
razén , derivados de la esencia misma del poema
dramérico: «No parece tan extrano nitanviolento
¢l drama que une lo serio con lo jocoso, porque,
nosiendo el drama mésque una imitacién 6 repre-
sentacién delas acciones y sucesos humanos, y en-
contrindose nopocos de éstos mezclados de lances
serios y graves, y de festivos y graciosos chistes,
con intervencién de personas grandes y plebeyas,
Jqué repugnancianiqué monstruosidad puede ha-
ber para que acciones y sucesos de esta calidad se
representen? § Y si en el teatro de la vida huma-
na pasan y suceden verdaderas tragicomedias,
por qué razén no las podra haber fingidas 6 imi-
tadas en el Theatro de la Poesia, suponiendo que
en su representacion se observen las condiciones
y leyes del decoro y de la propiedad? Ni obsta el
inconveniente que s¢ opone de que los donayres
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cOmicos interrumpen y destruyen la fuerza de
los afectos trigicos , porque lo mismo sucede den-
tro de la Tragedia y de la Comedia, en donde los
afectos de ldstima, de ternura y de amor, destru-
yen los de ira, furor y odio.... Estas y otras refle-
xiones abren la puerta 4 un dilatado discurso, en
que se pudiera demostrar que muchas de las md-
ximas que los criticos establecen por leyes gene-
ralesde la Dramdtica,no son mds que fueros par-
ticulares del genio y gusto de cada siglo y de
cada nacidn, como lo acredita la historia del
Theatro antiguo y moderno.... Fuera de que pa-
rece demasiado rigor querer afadir 4 la Come-
dia, sobre las tres unidades 4 que estd sujeta, otra
unidad cuarta, que es la unidad de especie, de
suerte que no pueda haber mds de una especie de
Comedia, no ignordndose que los Romanos tu-
vieron tantas especies diferentes de Comedias,
unas Pretextatas, otras Togatas, otras Atela-
nas, otras Tabernarias, etc., segin la diversa
clase y calidad de sus asuntos y personas, seglin
su mayor ¢ menor gravedad y varia composicién
de lo serio y lo joroso.»

j Pdgina de critica verdaderamente sensata y
admirable, pero que no fué la tinica que en el
mismo sentido escribieron los apologistas de la
tradicién nacion al, nunca muerta ni ahogada en
el siglo xvii, como ya hemos comenzado 4 notar
y seguiremos viendo! Claro es que, pensando
Iriarte de tan libre y racional manera , no podia
menos de diferir de la sentencia de Luzédn acerca
de la unidad de tiempo. No sélo califica de pre-
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tensién arbitraria la de las cuatro horas, sino que,
en redondo, afirma que el estrechar los limites
de la accibn, no es sino sofocar v oprimir el inge-
nio, y cortar los vuelos 4 la pluma del poeta, «con
lo cual llega 4 malograrse lo substancial de los
dramas, que es el artificiorde la Fébulas.

Aungque todos estos reparos venian envueltos
en una lluvia de flores derramada sobre todos los
libros de la Poética, Luzédn no dejé de sentir la
punta del acero, y como no era la modestia la
prenda distintiva de su cardcter, hubo de respon-
der en descomedido tono, con cierto folleto que
imprimié en Pamplona, en 1741, trabajado 4
medias entre €l y su amigo D. Josef Ignacio de
Colmenares y Aramburu, oidor de la Cdmara de
Comptos, disfrazdndose el primero con el ana-
grama imperfecto de D. [figo de Lanuza, y el se-
gundo ( de quien son todas las notas ) con el de
Henrico Pio Gilasecas Modenés. Luzén se defien-
de con habilidad en lo relativo 4 Géngora y 4
Lope: no asi en la parte tedrica, donde tenia
peor causa, y donde se empefla en contestar
4 las razones con autoridades. Asi, v. gr., para
probar la ilegitimidad de la tragicomedia, sienta
el principio de que en la poesta dramatica se debe
preferir lo verosimil, aunque imposible ¢ falso,
a lo verdadero inverosimil , y para comprobarlo,
cita & Cascales, Cervantes (en el Pérsiles, lib. 1t,
cap. 1), Scaligero, Pablo Benio , Dacier y Juan
Bautista Vico .

! Discurso apologetico de D. Iftigo de Lanuza, donde procura
satisfacer los reparos de los seiiores diaristas sobre « La Poética»
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El gusto de Luzén se fué afrancesando mis
cada dia, después de su viaje 4 Paris como se-
cretario de embajada con el duque de Hues-
car, desde 1747 4 1750, Buena prueba de ello
nos ofrece su curioso libro intitulado Memorias
Literarias de Paris, que imprimio , dedicado al
P. Ravago , confesor de Fernando VI, en 1751.
En este libro discurre Luzdn de un modo inge-
nioso y ameno , pero con menos purezd de len-
gua que en sus obras anteriores, sobre los esta-
blecimientos de ensefanza en Paris, sobre el
estado de las Letras y de las Ciencias , especial-
mente de la Fisica y de la Quimica, de las Mate-
miticas, de la Medicina y de la Historia Natural,
sobre las Academias y las Escuelas militares, so-
bre las Bibliotecas y las Imprentas, todo con el
mas ardiente y simpdtico entusiasmo por la cul-
tura, y mostrindose superior 4 la mayor parte
de las preocupaciones de su siglo. Consideraba ,
por supuesto, & Paris-como «el centro de las
Ciencias y Artes, de las Bellas Letras, de la eru-
dicién, de la delicadeza y del buen gusto». Cla-
maba contra la incomunicacidn cientifica de unos
pueblos con otros : « Las Giencias y las Artes to-
can hoy 4 su perfeccién: mil descubrimientos,
mil inventos, mil maquinas, mil nuevos méto-
dos allanan todas las dificultadesy facilitan los
estudios : en todas partes, en todas lenguas se
habla , se escribe cientificamente : el templo de la

de D. Ignacio de Luzdn. Van anadidas algunas notas, sacadas de
carta escrita al autor por Henrico Pio Gilasecas Modenés, Pam-
plona, J. J. Martinez, 1741, 8.%, 144 pags.
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sabidurfa es ya accesible 4 todos.... Todo alien-
ta , todo influye, todo se comunica.» La figura
de Luzin crece mucho 4 nuestros ojos con este
candoroso ¢ insaciable afén de ciencia que'ya en
su edad madura, y como si acabara de descubrir-
se un mundo nuevo para su espiritu, le lleva, lo
mismo al curso de fisica experimental del abate
Nollet 6 al de quimica de la Planche, que 4 la
representacién de las tragedias de Crébillon y de
Voltaire,, 6 4 los salones en que imperaba Dide-
rot. Todo loindaga y escudrifa, desde las carti-
llas en que aprenden los muchachos 4 leer, hasta
la organizacién del Teatro de la Comedia Fran-
cesa , y todo procura referirlo 4 utilidad de su
nacién.

El entusiasmo de Luzin por los franceses, que
le hace prorrumpir 4 la continua en pomposos
ditirambos , no le ciega, sin embargo, para reco-
nocer en aquella brillante cultura ciertos defectos
y sintomas de decadencia. Asi, v. gr.,se duele del
abandono de las letras clésicas , comparindolas
sin duda con el floreciente estado en que durante
<u mocedad las habia visto enItalia, si bien hace
justicia al mérito de varios humanistas de Paris,
tales como el abate Olivet y elP. Porée. Sobre
la poesia francesa expone co nsideraciones bastan-
te atinadas, empezando por reconocer que equizd
la Francia, y particularmente la Provenza,puede
gloriarse de haber sido la primera en inventar y
cultivar la poesia vulgar, sirviendo de modelo &
otras naciones»; proposicién hoy plenamente
confirmada por el estudio dela Edad Media, pero
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entonces de muy pocos sabida ni alcanzada. Lle-
8ando 4 los poetas que leyd y traté personalmen.
te, con Voltaire es muy prédigo de alabanzas
concediéndole el primer lugar entre los ingenio;
conterf}poréneos. « Su poema la Henriad:e, sus
tragedias, sus epistolas y otras muchas obras en
Verso y en prosa, le han adquirido una fama igual
é‘la envidia y emulacién de los que le han saty-
rizado cruelmente.. , E| ingenio vivo y fecundo
;ic e?te Poeta estd siempre en accién y producien-
sl § s pocs b e o I
a1 5 yas, como lo ma-
mﬁ'esra el estilo y la ingeniosa discrecién con que
est’an escx‘"itas.... M.de Voltaire tendrd ahora poco
mds de cincuenta afos: es cortes, discreto y de-
licado en la conversacién : de ingenio muy agn-
do , de fantasia muy viva y muy fecunda jzn-
tafxdo d estas prendas naturales mucho es[l;dio y
asidua leccién , una erudicidn universal y el co-
nocimiento de muchas lenguas: en suma , un
gran‘poeta, por mds que sus émulos & sus mismos
Escr:t?s, le hayan rebajado parte de su mérito y
de su fama,» No puede uno menos de sonreirse
cuandoconsidera que este retrato de Voltaire, tra-
z_afio §in duda de buena fe y s6lo con una ir;tenv
Ct’onhteraria (puesto queen Ia religiosidad de Lu-
zannadie ha puesto tilde ni reparo), fué dedicado
al confesor del piadosisimo rey Fernando VI. Ver-
dad es que la fama de la impiedad de Voltaire no
habia llegado entonces adonde lleg6 en su escan-
dalosa vejez, y muchos ( de los cuales, sin-duda
°ra Luzdn) le consideraban Gnicamente comc:
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un escritor ameno, aungue algo atrevido y li-
cencioso.

Luzdn habia defendido con extraordinario
calor en su Poética la teoria de los géneros puros,
pero en Paris cambié de parecer en vista de
las obras de La Chausée y de Diderot, se hizo
acérrimo partidario de la comedia sentimental 6
lacrimatoria, y al afio siguiente de su vuelta de
Parfs imprimié , dedicada 4 la marquesa de Sa-
rria (en cuya casa se tenia la célebre Academia
del Buen Gusto), una traduccién de Le préjugé a
la mode, de La Chausée, con el titulo de La ra-
z6n contra la moda , acompanada de un prélogo
entusiasta. Creia Luzin , y lo afirma en sus me-
morias, que este género de dramas sentimentales
6 tragedias urbanas podian competircon las obras
mdés célebres que hubieren aparecido en teatro
alguno del mundo, y siguiendo las huellas de
Diderot, condenaba por afectado y altisonante el
estilo sentencioso de las tragedias cldsicas, anun-
ciando que si esa falsa sublimidad seguia en au-
mento, muy pronto se perderia en Francia toda

naturalidad de estilo y toda nocién de verdadera
elocuencia. Y aun va més alld, cuando condena
todas las modernas Fedras, Electras, Ifigenias, y
todos los Orestes y los Edipos, en palabras tales
y tan curiosas, que deben transcribirse aqui,
por lo mismo que proceden de un preceptista de
los que por tradicién llamamos helados y siste-
madticos, y para eterno escarmiento de los que
quieren condensar en una férmula toda la vita-
lidad del pensamiento de un hombre: «Los poe-
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tas franceses , queriendo emular , y aun superar
la fama de los trigicos griegos, se propusieron
los mismos asuntos.... Pero no repararon que
los assuntos que eran verisimiles en la antigua
Athenas y en la antigua Roma , son ahora total-
mente inverisimiles en Paris y en todas par-
tes. Ya el pueblo no cree en Ordculos, nien la ¢6-
lera de los falsos Dioses, ni en los Manes que
quiergn ser aplacados ; ni se tiene por virtud he-
royca el vengarlos y aplacarlos con la sangre de
sus agressores, ni la historia fabulosa de los tiem-
pos oscuros y heroicos puede hallar crédito en el
auditorio presente. Tal vez esta razén ha sido la
que ha contribuido mds al poco aplauso que ha
tenido el moderno Orestes de Voltaire. Y yo miro
como una especie de prodigio del ingenio y del
arte el efecto y la conmocién que produce siem-
pre que se representa la Phedra de Racine, y las
légrimas que obligan 4 derramar 4 todo el audi-
torio algunas de sus escenas.» El que lea este trozo
enteramente romadntico, y considere cudn dificil
es de vencer y rendir el envejecido error antiguo,
no dejaréd de conceder 4 Luzin el titulo de hom-
bre superior, dado el nivel intelectual en que le
tocé vivir, sin cultura propia é indigena entre los
suyos; y con cultura de iransicidn entre los ex-
tranos.

Y esta cultura, asi como no la rechazaba por
prejuicio 6 engreimiento nacional, tampoco le
seducfa y fascinaba en todas sus partes, como
sedujo y fasciné 4 tantos otros extranjeros, que
fueron 4 Parfs como atraidos por un canto de si-
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rena. Luzdn apenas daba valor alguno 4 la filoso-
fia francesa del siglo pasado. «En Paris todo el
mundo estudia la Ply-sica, y la estudia muy bien;
pero pocos 6 ninguno aprenden ni llegan 4 saber
una verdadera Ldgica, ni una verdadera Metaphi-
sica. No he oido jaméshablar ni de Bacén de Ve-
rulamio, ni de Wolfio ; si algunos nombran 4
Leibnitz, es por lo que tuvo de gran matemético;
de Locke no se hace mucho caso, tachdndole al-
gunos de que no fué buen geémetra. Nadie habla
ni se acuerda de Platén , como si tal hombre no
hubiese habido en el mundo. Y cuanto 4 Aris-
tételes, bien podré asegurar , sin recelo de enga-
farme , que nadie ha lefdo nilee sus obras ori-
ginales, sin embargo de que todos las desprecian.
De aqui resulta que ordinariamente, en las obras
que salen en Paris, se hallard falta de méthodo

v de solider en los discursos, en los cuales sdlo

ha trabajado la imaginacidn viva del autor.... La
misma Religién no estd segura de estos asaltos
repentinos.... Y como la falta de Logica y de Me-
taffsica es general , todo pasa, cualquiera opinién
algo brillante halla aplauso y apoyo, y nadie
sabe descubrir el error.» Ni tampoco se dejo lle-
var del general deslumbramiento que en su tiem-
po producian los adelantos prodigiosos de las
ciencias matemdticas y fisicas, ni del desprecio
que sus cultivadores mostraban hacia las otras
artes: « La Historia, la Poesfa, la Erudicién,
comparadas con una theoria del movimiento de
los satélites de Japiter, son como un juego de
nifnos en el concepto de estos mathemdticos.

- XXXVII - 4
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No sé si en esto aciertan: yo creo que no',

El mayor mérito de Luzédn en estas Memurias
consiste en haber sabido distinguir en la cultura
francesa de su tiempo el oro del hierro y el hie-
rro del barro. Asile oimos quejarseamargamente
de aquella turba de novelas licenciosas que fueron
la plaga del siglo pasado, y echar de menos los
libros de caballerias desterrados por el Quijote.
«Por fin aquellos libros inspiraban la inclinacién
4 las armas, el valor, la intrepidez, la buena fe,
el sufrimiento y el preferir la muerte 4 la infa-
mia, virtudes que hacian siempre mucha falta
4 lanacidn que las perdiere.... Las novelas fran-
cesas, por el contrario, no inspiran sino amores,
placeres y lascivias, assuntos tanto mas dahosos
cuanto més las costumbres de casi toda Europa
estin inclinadas ya con demasia 4 las delicias y
al ocio *.»

1 La penetracidn critica de Luzan era tan grande, que en
otro pasaje de estas Memorias llama la atencién de los filélogos
sobre las particularidades del dialecto rommanche del pais de los
Grisones , y sus semejanzas y diferencias con otras lenguss neo-
latinas, y especialmente con el catalan

2 Memorias literarias de Paris : aclual estado y méthodo de
sus estudios. Al Rmo. P. Francisco de Rdvago, de la Compaiia
de Jesus , confessor del Rey nuestro Seiior, etc.... Por D. [gna-
cio de Lugdn, Superintendenie de la Real Casa de Moneda , Minis-
tro de la Real Junta de Comercio , etc.... Con licencia. En Ma-
drid, en la imprenta de D. Gabriel Ramirez.... Awode 1751 ,8.

Es muy notable, asi por las ideas como por el estilo, la
aprobacion de este volumen , suscrita por D. Juan de Aravaca,
uno de los mas clocuentes oradores sagrados de aquella edad.
Contiene una especie de teoria del buen gusfo no muy original,
pero juiciosa y bien expuesta. Sobre todo, encuentro digno
de alabanza el péarrafo siguiente:
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Luzin contribuyd mds que otro alguno d lan-
zar 4 la literatura espanola en la general corrien-
te europea, lo cual en cierto modo era inevitable,
dada la misera postracidn de nuestras letras y el
empobrecimiento cada dia mayor del espiritu na-
cional. Pero aun siendo Luz4n ingenio tan hon-
damente marcado con el sello dela imitacién ex-
trafa, sus doctrinas criticas parecen un dechado
de espafiolismo y de tolerancia si se las compara
con las de otros eruditos am igos suyos, que con
grande estrépito y alarde de fuerza se dieron d
seguir el camino abierto por la Poélica, tomando
de ella los peores lados, y exagerdndolos hasta
un grado de violencia y fanatismo casi increible.

Entre estos escritores son dignos de especial
mencién D, Blas Antonio Nasarre y Férriz, don
Agustin de Montiano y Luyando y D. Luis Jo-
seph Veldzquez, medianos criticos todos y muy

«Lo que llamamos seguir las reglas, noes el acomodar a nues-
tros usos y costumbres lasideas y calidades de los sujetos que
ya murieron, sino elinclinar y disponer los animos de los pre-
senles a que enlren en el genio, ideas y locucion de los Antiguos,
conservandoles cuidadosamentz todo lo que les es propio y caracte-
ristica, sin alribuirles nuestras modas, 0 confundir lo pasado con
lo presente.»

Ademés de todos los escritos hasta aqui citados , Luzan
dejo algunos otros de materia critica , enumerados por su bio-
grafo y por Latassa; v. gr.: Reférica de las conversaciones (ms,);
Rogionamenti sopra la Poesia (primer esbozo de la Poelica);
Sogno d’ il buon gusto (ms.); Cartas latinas & los Diaristas de
Trevoux en defensa de la liferatura espaiiola (se imprimieron en
Zaragoza en 1743, pero no hemos llegado a verlas); estudio
sobre el Cafilina de Crébillon (ms.) ; Disertacion sobre la €gloga,
confra Fontenelle , etc. , etc.
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inferiores 4 Luzin en alteza y novedad de pen-
samientos, aunque dignos de buena memoria por
otras razones *, :

El bibliotecario D. Blas Nassarre, aragonés
como Luzdn, y 4 quien éste honra nada menos
que con los epitetos de escritor sabioy elocuente,
es uno de esos personajes literarios de cuyo mé-
rito muy dificilmente llega 4 hacerse cargo la
posteridad, pasadas las circunstancias que les die-
ron transitoria fama. Los pocos escritos suyos
que conocemos, estéin afeados casi todos, 6 por
una erudici6n indigesta y trasnochada, 6 por una
extravagancia que raya en lo ridiculo. Y, sin em-
bargo, sus contempordneos no iban del todo des-
caminados en tenerle por hombre nada vul-
gar. En la Academia Espafola pocos trabajaron
mds que €l, en los aflos inmediatos 4 su funda-
ci6n. Como bibliégrafo y paledgrafo honra su
nombre el largo prélogo que estampé al frente
de la Polygraphia Universal de D. Crist6bal Ro-
driguez , historiando las variaciones de la escri-
tura espanola desde las monedas aut6nomas
hasta el siglo xu1, Como jurisconsulto , supo unir

« No carece de curiosidad para el estudio de las ideas en el
siglo xviit, cotejar el libro de Luzan con otro de muy parecido
asunto, que escribié en tiempo de Carlos TII el Duque de Al-
modévar , traductor de Raynal:

— Década Epistolar sobre el estado delas Letras en Francia , su
fechaen Paris, aiio de 1780. Por D. Erancisco Maria de Silva, afio
de 1781: A beneficio de la Real Sociedad Econémica de Madrid.

El autor fué molestado por la Inquisicion como enciclope-
dista, aunque en este libro hace bastantes distingos, y se
muestra muy severo con los autores irreligiosos.
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ol estudio de la arqueologia y de las humanida-
des con el de los textos legales, v figuré no sin
lucimiento en el escuadrén de los Finestres y
Mayans, merced 4 los cuales nunca se extinguio
del todo en las aulas espaniolas la luz que en otras
edades habfan encendido Antonio Agustin y An

tonio Gouvea, Covarrubias, Ferndndez de Re-
tes y Ramos del Manzano.

De intento hemos hecho conmemoracién de
estas buenas partes del entendimiento y aplica-
cién de Nasarre, para que parezca mayor el con-
iraste con lo absurdo y descaminado de su critica
literaria, en lacual apenasse percibe el m4s remoto
vislumbre de un pensamiento filoséfico, é impe-
ra v campea 4 sus anchas el mas increible mal
guéto. Reimprimié el Quijote de Avellaneda, que
ély su amigo Montiano juzgaban mucho mds
entretenido y chistoso que el de Cervantes. Reim-
primié también las Comedias de Cervantes, no
porque le gustasen, sino, al revés, porque le pa-
recfan malas, y no le parecfan ni siquiera come-
dias, de donde inferfa que Cervantes las habia
compuesto como parodias intencionadas del es-
tilo y gusto de Lope de Vega. La especle ¢s tan
estrambética, que parece imposible que haya ca-
bido en cerebro de hombre sano. Jazguese como

* se quiera de las comedias de Cervantes , nadie

que las lea de buena fe, y que lea el prélogo en
que su inmortal autor se queja tan amargamente
de no encontrar actores que se las representasen,
y 4 duras penas librero que quisiera sacarlasd luz,
dudaré ni por un momento de que fueron escri=-
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tas en serio. ;Y por qué no habfan de serlo? En-
tre los innumerables dramaturgos anteriore; §
Lope de ‘\-"-\-ga, {quién es el que puede entrar en
comp;zracuin con Cervantes, si se exceptaa
acaso Torres Naharro y Micael de Carvajal? Pres13
cmdlc'mio de la grandiosa y épica 1\"mnmzcz:a que
Sdawa no c_sraba impresa ni descubierta cu;ndd
E::rsiz;erdc;siriﬂ;i;:ip?r que habia deavergonzarse
de cosmmb; 1adie de ser autor de una comedia
Ef:rrc{ef:f.f.‘z-,ejetir:la“l%:jl?;;i §=amina s L'ﬂ
= e cardcter, tan ori-
5{u,11 como Pedro de Urdemalas , de una come-
dia de moros y cristianos tan bizarra ¥ pintoresca
como El Gallardo Espajiol , de un drama no;fe-
lespo tan interesante y fantistico como E/ Rufidn
Dichoso, y de una serie de entremeses quc.son
cada cual, sobre todo los escritos en prosa, un te-
soro de lengua y un fiel y acabado trasumc; de las
costumbres populares? 3
P‘cro en esas comedias no se guardan las uni-
dades, decia Nasarre, y por eso es imposible que
Cervantes haya podido escribirlas de buena fe, él
que tanto habia inculcado en el Quijote la ne::e—
sidad de observarlas. Ya dijimos en el tomo 11, y
no hemos de repetir aqui, de qué manera Atan r;a-
tural y tan sencilla se explica para nosotros esta
aparente contradiccidn de Cervantes. ;Pero no ad-
Ylillé Nasarre que en el mismo libro que impri-
mia, en el didlogo de la Curiosidad y de la Come-
dia, se habia encargado Cervantes de satisfacerle
y de explicarle ¢l cambio y de impugnarse 4 sf
mismor : ‘
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A decir verdad , la reimpresion de las comedias
de Cervantes no fuépara D. Blas Nasarre mdsque
un pretexto escogido con poca fortuna para des-
ahogar su bilis contra ¢l teatro castellano, y espe-
cialmente contra Lopey Calderén. Despuésde in-
sinuar que las tales comedias de Cervantes son una
especiede Quijote dramdtico,aunque la ironia estd
enellas mis recéndita (jy tantel),despuésde alabar
lo bien puestode los desaciertos y 10 perfectamente
imitado de los desbarros y necedadeselogios que
de fijo hubieran sacadofuera de sié Cervantes, la
emprendeel buen bibliotecariocon los extranjeros
que habian dicho mal de nuestra escena, y s¢ pro-
ponedemostrarles que sucritica esjusta sise refie-
ren 4 Lope y 4 Calderdn y 4 otros autorcillos asi de
poca monta, peroquede ninguna maneraes aplica-

ble4 otras comediasexcelentes y recénditas, plau-
tinas y terencianas, que D. Blas tenia recogidas y
allegadas, y que s¢ proponia ir publicando en co-
Jeccién. Este era, segiin Nasarre, el verdadero tea-
tro espanol, tal y tan rico, que se podian contar
en él mas comedias arregladasy conformes al
Arte que en los teatros italiano, francés ¢ inglés
juntos. No sabemos con mucha seguridad 4 qué
comedias aludia Nasarre; pero de ciertos pasajes
de su prélogo parece inferirse que tenia & la vis-
ta algo del teatro anterior 4 Lope, especialmente
las Celestinas !, la Propaladia y las comedias de

1 Cita con especial encarecimiento la Selvagia, la Florinea
y la Euphrosina. De esta ultima (traducida del portugues al
castellano por ¢l capitin D, Fernando de Ballesteros y Saave-
dra) hizo una reimpresion en 1735, ocultando su nombre en la
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Lo’pe. de Rueda, y sicndo, como era, D. Blas
acgrrlm()”panidaric del realismo dramético en
iu acepcidn m!;’ls estr‘echa, es decir , como repro-
duccion fiel de accidentes y costumbres de la
vida ordinaria, lamentaba que nuestro teatro
desde Lope en adelante, hubiese abandouadc:
este rumbo, inclindndose al género novelesco, As{
es qu\, de los dramiticos posteriores 4 Lope, sélo
manifiesta alguna estimacién por Moreto, Roxas
La Hoz, Solfs y Cafizares » €0 cuanto se ﬂCcha-,
ron alguna vez al tipo de comedias de costum-
:rcAs’qu-: €l se habfa forjado, es 4 saber: ¢ una
accion de pasatiempo y risa, en que intervengan
personas humildes, tales como oficiales, truha-
1es , mozos, esclavos, rameras , alcahuetas, sol-
dados y mercaderesy. ;
Ai;on arreglo 4 estos desatinados principios , va
:;:]u:ﬁdo Nasarre una especie de historia compﬁn-

4

- a del * A
diada del teatro espafol, en |

a cual asienta, entre

otros infinitos errores, que «los Arabes v
fueron insign :

Moros
gnes en las representaciones », que
tambien 4 ellos debe atribuirse la invencién de la
fima; que « los Trovadores fueron 1os primeros
gque compusieron comedias en lengua vulgars ¥
que cuando Lope de Vega comcnz‘{) 4 escribir ’la's
comedias eran ya adulras 3 - -"I,I las

Loy i 0.Llama a la
& que reimprime ecomedia en prosa, pero poética y con sus
Umeros v harmenia - 1o : s -
IE10s y harmonia: libro raro, y de exquisito gusto, de in
cién dichosa, de composicién elexa r itacan viv s
S » @€ composicion elegante y que piita con vivos
S S personas que representa, poniéndolas sobre el Theatro
al natur cenci j b .

s tural y con decencia.... Los personajes mas parecen vivos
que representados,,,.» :
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volvié 4 las mantillas. Para Calder6n no tiene
més que palabras de vilipendio. Sus Aufos son
una sinterpretacién cémica de la Sagrada Es-
critura, llena de alegorfas y metéforas violentas,
de anacronismos horribles» , mezcla monstruosa
de lo sagrado y lo profano. Las comedias le pa-
recfan, no sélo contrarias 4 toda verosimilitud
v escritas en estilo ditirdmbico y altisonante,
ajeno de la llaneza de la conversacién , sino ade-
més inmoralisimas y de mal ejeraplo para man-
cebos y doncellas, por los amorfos, escondites,
duelos y venganzas. Y esto lo decia D. Blas,
para quien la comedia prototipo habia de ser
aquella en que intervinieran rameras y rufianes.
Lo peor que encontraba en Calderén, era haber
creado un mundo ideal de caballeros andantes y
de hombres imaginarios, y haber dado toda la
atencién al enredo y ninguna 4 los caracteres.

A esto se reduce el famoso discurso de Nasa-
rre, puesto que todo lo restante estd sacado 4 la
letra, 6 de las Tablas de Cascales, 6 del Heraclito
y Demdcrito de Antonio Lépez de Vega . Si las
opiniones de Luzdn, tan mesuradasen fondo y

es de Miguel de Ce

lidas en dosiomos, ¢
¢ las Comedias de Espafia. Aiio 1749. Con licencia.
en la Imprenta ds Antonio Martin. Dos tomos, 4.°
Al primero antecede el discurso preliminar de Nasarre, que
tiene 26 hojas sin foliar. Aprobé este libro, asintiendo 4 las
imaginaciones de Nasarre, el famoso Fr. Juan de la Concep-
cién, cuyo gusto competia con el suyo. Baste decir que una de
las cosas que mayor admiracidn la causaban en el Quixofe era

¢l nombre de Rocinante.
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fc?r}'r}a, habian suscitado tal contradicién d
piritu nacional heri ] : el
nal herido, ;cudl no habfa de serla
u vi i i
g ep;pmouesegste otroimpertinente alegato, tan
{Ye:;c ido de satisfaccién propia y de pcdwte’ria?
Nada menos atro impugnaci ; :
ke ‘que cuatro impugnaciones de laobra
. ! [Te conozco, publicadas todas en el cor-
. [:sy;a(:lo de dos aiios, y de fijo que no fueron
€s as uni i
O:a; dls lun_lcfas, puesto que, no existiendo biblio-
gratia del siglo pasado, sélo la casualidad nosva
; <
;}){ropor_c‘lonando los materiales para construirla
ompio las hostilidades D. Joseph Carrillo, con
un coloquio satfric fonaics Inba it
i L“?: ol co de no poco donaire intitula-
a Smrazon impugnada y Beata de Layapiés
i\)muy pronto unieron sus voces con la suvai
- Juan Marujén y D. Francisco Nieto y MOHI;a
en dos‘papsles volantes, que fueron como anun-
i ‘_j“l Importantisimo aunque farragoso Discurso
critieo sobre el origen, calidad y estado presente

:fe lascomedias de Espaita contra el dictamen que
i;".-i Supone corrompidas, obra del abogado 15 ”g;c—
mds iie Erauso y Zavaleta, que Ocuitg su nor.nbre
llamédndose un Ingenio de esta corte *. Los (;S"ri—

 §

La Sinrazo i
. .ijzm\mz Inpugnada , y bea'a de Lavapiss. Cologuio
ertico, apuntado al disparatado prélogo gue sirve de delantal
gun nos dice su aufor) d las Comedias {ﬂa' M; = ‘fk fz:n;ﬂ- .
: 54 aras ae Miguel de Cervanfes.
Cﬂ’”ﬁg;sfo bor D. Joseph Carrillo. Madrid, 1750, 4.0
— v, - i3 31 : !
- rgn]ance de Marujan esta inserto (en su mayor parte)
r i e
e 3p1t.u.of|x d‘e! excelente y riquisimo Bosquejo de la poesia
casieilana en el siglo xvin, de D, Leopoldo A. de Cueto
—Obras en p icrilas d varios assumplos , y d
oy ras en prossa, éscrilas a varios assumptos, y divididas
cinco discursos : compuesios por D. Francisco -‘V:l:fo de Moli
na, natural de la Ci 1di A B
mdad de Cddiz.... Con licenci
: : Zeo. Con licencia ; en Madri.
en ]fa Imprenta de Pantaledn Agnar, 1768 i
. Discurso en defe :
g ensa de |, medias de F 24
cfe as Comedias de Frey Lope Felix

ESTETICOS ESPANOLES DEL SIGLO XVIII. 370

tospolémicos de Carrillo, Marujdny Nieto Molina,
apenas merecen atencién de la critica sino como
documentos histéricos de la viva resistencia del
espiritu nacional contra la invasion de las nuevas
ideas criticas; no asf el de Zavaleta, que tiene
valor propio y verdadera elevacién de sentido
estético en algunos pasajes. Marujn era un co-
plero de infima laya, audaz y violentisimo , fan-
farr6n y pendenciero, animado de aquel fervor
de controversia que esuno de los rasgos del si-
glo xvu1, como de todas las épocas de transicién.
No carecia de conocimientos en las literaturas
extranjeras , puesto que tradujo la Dido de Me-
tastasio; pero sus aficiones y sus resabios le lleva-
ban 4 la escuela nacional degenerada, en favor
de la cual rin6 fieras batallas, con mis osadia que
ciencia ni discernimiento. La paradoja de Nasa-
rre le hiri6 en lo misvivo de sualma, haciéndole
rminable y des-

prorrumpir en un romanzOn inte
r 4 Nasarre,

alifado , en que maltrata & su sabo
de Vega Carpio, y en confra del Prologe Critico que se lec en el
primer tomo de las de Miguel de Cervantes Saavedra.

1I. - Discursosegundo joco-serio. Ridicula Lnventiva. Academia
de los Poetas.

1. Perdadss que parecen disparates. Critica contra los escri-
tos y escritores de esle tiempo.

IV. El Azofe Criiico, por D. Gil Baluecas.

V. Defensa del papel que dié d lug D. Antonio Rezano, en
contra del disforme papelon de D. Juan Anionio del Castrillo ¥

Villamor.

Ademas deestos pape
publicé Nieto otro de critica que no he visto.

— Los Criticos de Madrid, en defensa de las comedias anti=

guas, y en contra de las modernas., Madrid, 1768.

les, que tengo reunidos en un volumen,
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disfrazando muy poco su nombre con el de /i-
cenciado Arenas , y haciendo descubiertamente
la apologia, no de la comedia espanola, sino de
la ignorancia y del salvajismo literario. Y como
Nasarre habfa mezclado bien malamente en la
cuestion el gran nombre de Cervantes, Marujin,
que debia de entender de una manera harto sin-
gular el patriotismo, la emprende con el Quijote,
tratdndole de obra funesta, que habia destruidoel
espiritu caballeresco de la nacién , y dado armas
4los extranjeros para que la vilipendiasen. Asf
lo dice en versos tan pedestres y deplorables como
todos los demds :

«El fuerte fué de Cervantes
Aquel andante designio,

En que dié golpe tan fuerte,
Que 2 todos nos dejé heridos.
Aplaudié Espana la obra
No advirtiendo, inadvertidos ,
Que cra del honor de Espafia ,

Su autor, verdugo y cuchillo;

Contando alli vilipendios ,

De la nacién repetidos,
De ridiculo marcande
De Espafia el valor temido....

El volumen remitiendo
A los reinos convecinos
Hicieron de Espafia burla
Sus amigos y enemigos ,

Y esta es la causa por qué
Fueron tan bien recibidos
Estos libros en la Europa,
Reimpresos y traducidos,
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Y en laminas dibujados,
Y en los tapices tejidos,
En estatuas abultados
Y en las piedras esculpidos....»

{ Qué defensores de Espafa, los que comenza-
ban por derribar el ara del mayor ingenio nacio-
nal, y cuin lejanos estaban de sospechar que
precisamente el Quijoietenia entre sus inmortales
excelencias la de ser una protesta del buen sentido
de nuestra raza contra el mundo ideal y fantdstico
de la caballerfa andante, antipdtico siempre al
genio latino y en mal hora trasplantado 4 Italia y
4 Espafa, que muy pronto dieron cuenta deél con
blanda y risuefia ironfal

Nieto Molina valia més, y era escritor de otro
orden que Marujdn, aunque de una escuela seme-
jante. Escribfa versos de donaireen la pura lengua
del siglo xvir, como si para él no existiesen fran-
ceses en el mundo, ni se hubiera escrito la Poética
de Boileau. En lo bueno y en lo malo, era un es-
critor anacrénico en mas de sesenta anos. Quizd
es en fecha el Gltimo de los poetas burlescos ge-
nuinamente espafioles, puesto que era muho mds
joven que Gerardo Lobo, Torres Villarcel y Be-
negési, y alcanz6, segin toda probabilidad , los
Gltimos afos del siglo. Su poema de la Perro-
magquia (1765), que titulé Fantasia poética cn
redondillas ; su coleccién de parodias mitologi-
cas, también en metros cortos, intitulada EI
Fabulero (1764); en suma, todo lo que conoce-
mos de él, parece de Jacinto Polo, de Céancer 6
de Anastasio Pantaleén, con menos mal gusto
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y no menor abundancia de diccidn pintoresca.

Un hombre como Nieto Molina, que admi-
raba 4 Géngora hasta en sus extravios y en sus
errores, sin perjuicio de no imitarle en ellos, y
le llamaba asombro de los liricos, no podia de-
jar impunes las predicaciones galo-cldsicas de
Nasarre. Asi es que le combatié con critica més
festiva que punzante en varios papelejos de poco
fuste, donde hay instinto de poeta més que saber
de critico.

Pero en el Discurso critico de Zavaleta, que de
intento he reservado para lo dltimo, hay algo
més que instinto: hay, en medio de su forma
ruda € indigesta, una verdadera exposicién anti-
cipada de las doctrinas que luego se llamaron ro-
mdnticas. Este Discurso, que, segin refiere
Huerta, cost6 la vida 4 Nasarre, no es una invec-
tiva personal como de tl noticia pudiera inferir-
se, sino una verdadera poética dramitica, desasea-
da y bdrbara en el estilo, de tal modo que apenas
puede leerse fntegra sin un poderoso esfuerzo de
voluntad; pero llena de pensamientos propios
y elevados, que casi dejan atrds los que hemos
leido en Luzdn y en D. Juan de Iriarte, El autor
declama mucho; pero 4 veces razona bien sus
desenfrenadas admiraciones. Una parte de sus
argumentos, y el espiritu general de su critica,
los debe, sin duda, 4 los antiguos apologistas de
Lope, & Tirso, al maestro Alonso Sénchez, 4
Ricardo del Turia, 4 Barreda, 4 Caramuel. Como
ellos, pulveriza el sistema de las unidades, y de-
fiende como tnica ley dramética la imitacidn de

ESTETICOS ESPANOLES DEL SIGLO XVII. 383

la naturale;a, pero no en el sentido exclusivo
y estrecho de grosera verosimilitud material en
que la entendian Nasarre y los demis pedagogos
de su estofa, sino segiin el concepto més am plio
y fecundo que cabe en la voz verosimil yen la
voz naturaleya. «No alcanza el examen de los
ojos para el hallazgo de aquellas calidades, que
se imitan por virtud de un espiritu dispuesto na-
turalmente 4 tales producciones, y asf es menes-
ter el auxilio del entendimiento...., que esfuer-
za el primor sobre lo que se descubre en la natu-
raleza.... Yo encuentro verdaderas y regulares
imitaciones de la vida y las pasiones en las co-
medias espafolas.... Es la naturaleza causa se-
gunda universal de inmensidad de efectos. Es el
propio ser y esencia de las cosas. Es unainvisi-
ble virtud que concurre prodigiosamente 4 la
produccién, aumento y existencia de todas las
entidades.... Su grandeza consiste en su varie-
dad.... Susasombros incomprehensiblesson simi-
litudes que en la limitacién de lo humano copian
el alto ser de lo divino.... No tienen medida. No
sesujetan 4 limite, porque su vasto y recéndi-
to imperio jam4s se dié 4 partido con los enten-
dimientos humanos.... Siendo tal su incégnita
virtud, ;cémo hemos de creer que los antiguos
c6micos lograsen , en sus obras, agotarla , ni ha-
cer verdaderos retratos en escritos tan reducidos
y limitados?.... Si la Naturaleza no obra simple-
mente, y con separacibén, los casos melancéli-
cos, graves, risuefios, viciosos, torpes, morales,
¢ por qué, imitdndola 6 contrahaciéndola, se la
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ha de proponer con tan impertinentes distincio-
nes y particularidades? Si su grandeza estd en su
variedad, s c6mo puede estar ligada su imitacién
4 preceptos invariables?.... Si en la Naturaleza no
hay puerta falsa ni coto h]o 4 las acciones, 4 los
tiempos ni 4 los lugares, ; por qué se les ha de
sefilalar con tanto rigor 4 lasrepresentaciones que
la remedan ?.... ; Acaso distingue de personas ni
de medios ni de calidades? ;No favorece con
igualdad 4 todos? ;No son todos individuos suyos,
y ninguno superior en la sujecion 4 sus leyes y
privilegios? ; Pues por qué ha de haber imitacio-
nes con exclusién de unos y admisién de otros?
Débense tener por verdaderos remedos de la Na-
turaleza aquellos en que se ven de bulto imita-
das, con valiente puntualidad y viveza , sus mis
notables perfecciones, aquellos en que se regis-
tra la milagrosa variedad de sus obras, aquellos
en que se advierten indicios de su alta facultad,
de su dominio, de su providencia, de su abun-
dancia , de sus producciones y de sus influjos...

Los antwuos Plautos y Terencios qucdaronse
con sus tablas, pinceles y colores 4 las puertas de
la Naturaleza, 4 los umbrales, 4 los alrededores,
y por eso no pudieron hacer pinturas de sus cen-
tros, de sus interioridades , de sus perfecciones y
de sus verdaderas essencias.... Lo verisimil,
no s6lo no se estrecha 4 la reducida linea de lo
que ordinariamente sucede , sino que se extiende
4 todo lo que es de suceder, aunque sea extraor-
dinario, por ser cierto que para ser verisimil no
ha menester mé4s que la apariencia de verdad, y

ESTETICOS ESPANOLES DEL SIGLO XVIII. 385

caminar con csta semejanza hasta donde raya ¢
pucde rayar lo verdadero. De esta forma se nos
descubren para lo verfsimil todos los anchos tér-
minos de la posibilidad ; pues donde puede haber
ser y existencia, habrd verdad, y en su imita-
cién hay respectivamente similitud.... El pre-
cepto de las unidades es Lmbarazmb € inftil,
pues con €l se hace imposible la cabal represen-
tacién de muchos , muchfsimos casos que, ni en
su verdad, ni en su ficcién, se 5u];td ron 4 unids-
des.... Si hubo quien asignase 4 la Comedia ¢
artificiosas condiciones, acaso serian entonces
ajustadas I'LSPEC[D de las piezas para que se es-
tablecieron, y los usos, las materias, las inven-
ciones y los gustos de mud‘os L[em'ms. Hagase
ahora la debida distincidn.... que asi se conocerd
la sinrazén con que se piden estos requisitos 4 las
Comedias Espanolas. El Arte ha de franquear
al hombre medios y facilidades para la execucidn
de lo que intenta hacer; v siel mismo Arte le
ministra estorbos v repugnancias 4 la Accién, l14-
mesele rémora, escollo y pantano del ingenio, Y
al fin no se deH que es regla, sino prisién que
oprime y sujeta con crucles 'ﬂ'[!lm toda la facul-
tad deldiscurso al limite de sn estrechez. Inventar
leyes, reglas y artificios para lo dificil y no para
lo ttil, es querer correr y atarse.... Yo estoy bien
con que el Arte establezca preceptos, leyes y re-
glas de suma dificultad, deadmirable y extraor-
dinario artificio , pero sea proporcionada la uti-
lidad, sea patente el fruto y la conveniencia....
Silas Comedias son imitacién de la Naturaleza,
- XXXVIII - 25




