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es preciso que las reglas vayan encaminadas al
fin de que la imiten con puntualidad y primor.
Pues, icomo se verifica esto, cuando las unida-
des oprimen el entendimiento, estrechan la fa-
cultad y limitan los hechos? ; Puede ser precepto
justo y acomodado 4 la imitacién el que precisa
d que en tres horas se represente suceso de tres
¢ Por qué ha de truncar el poeta la serie

de sucesos que componen una accién?,... Sila
Naturaleza no puso tassa, limite ni término inva-
riable 4 las acciones, 4 los tiempos ni 4 los lnga-
res, jpor qué regla podrd ser licita la imposicién
de leyes tan pesadas 4 sus imitaciones?s Y de-
fendiendo la mezcla de lo trigico y Jo cémico,
anade: «yCémo se pretende hacer imitaciones
de la Naturaleza, desfigurdndola el semblante y
descuartizdndola los hechos? ;Se vi6 alguna vez
suceso triste con quien no alternase la risa? ;Se vi6
placer sin pena, gozo sin susto, felicidad sinamar-
gura? Los mismos Gentiles colocaron juntas en
un mismo templo, y en una misma ara, 4 las dio-
sas de la felicidad yde laangustia.... ;Qué selogra
con imitar una parte minima del inmenso todo?»
También impugné Zavaleta con singular
energia y légica el vulgar pretexto de la ilusién
escénica, tan invocado por los preceptistas fran-
ceses. «Aun los mds lerdos ¢ ignorantes especta-
dores, saben distinguir y conocer muy bien que
cuanto ven sobre el tablado es fingimiento y no
realidad, es pintado y no vivo , y es artificiosa-
mente imitado y no existente. Y no siéndoles
repugnante alli la apariencia 6 imitacién de un
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hecho, de un lugar, de un tiempo y de un perso-
naje, tampoco puede parecerles dura la pluralidad
de todas estas cosas. Antes bien les parecerfa de-
fectuoso lo contrario , asi por la prudente conside-
racién deestar el arte diminuto en el poder, como
porque la curiosidad humana no encuentra placer
sino apura todo lo que concibe y lo que puede pro-
meterse dentro de una linea.... ;Quién podra creer
que le divierta mésla desnudez de un casosimple
que la variedad y adorno de enlazados sucesos? »
En estos principios estd fundada la defensa de
Calderén , que puede resumirse en las siguientes
frases, tomadas de otrolugar deldiscurso: «Culpar
4 Calderon porque escribié libre sin imitar 4 na-
die.... y porque todas sus comedias son de caba-
lleros pundonorosos y alentados, y Damas no-
bles, al principio altivas, serias y recatadas, y
después amantes, zelosas y apacibles.... es verda-
deramente convertir laluz en sombra, yla virtud
en vicio. SiCalderén quiso, en el anchuroso cam-
po de la Naturaleza, elegir para sus imitaciones
nuevo rumbo, objetosaltos, passiones nobles, ilus-
tres hechos, é idioma culto , no sélo no debe ser
culpado, sino que merece ser aplaudido.... ;Por
qué habiade humillarse servilmentecontra su mis-
mo espiritu noble 4 la imitacién de lo que, en su
entender, merecia olvido, reforma y acaso despre-
cio?.... Si él estudiabaen las aulas de la muy- sabia
¥ escondida Naturaleza, ino era necedad seguir
las ensenanzas de los que no la entendieron ?»

t  Discurso Critico sobre el origen, calidad y estado presente
de las Comedias de Espana, contra el dictamen que las supone co-
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No me admira que D. Blas Nasarre se muriera
menos de la gota que del pesar que le causé la
lectura de este discurso, donde su famoso proé-
logo queda literalmente hecho trizas. Bolh de
Faber saco del libro de Zavaleta una buena parte
de los argumentos que empled en su polémica ro-
mdntica, donde le menciona varias veces con
singular elogio, vindicindole del afectado desdén
de nuestros criticos galo-cldsicos del siglo pasa-
do, los cuales no supieron responder 4 este her-
moso arranque de patriotismo y de libertad esté-
tica, sino poniendo en ridiculo al libro y 4 su
autor, 4 lo cual, por desgracia, se prestaban har-
to sus formas literarias, que exceptuando aquelios
pasajes que el calor del sentimiento y la elevacion
de las ideas animan, ficilmente degeneran en ma-
carronicas y frailunas. Pero aquellos estudiosos
a quienes noaterran las espinas del gusto de cada
edad, cuando se trata de sorprender las vicisi-
tudes del pensamiento de nuestros antepasados,
deben pasar con respeto por delante de este Dis-
eurso, y observar en €l la vena de romanticis-
rrompidas, y en favor de sus mds famosos escrifores el Doclor
Frey Lope Felix de Vega Carpio, y D. Pedro Calderon de la Bar-
ca. Escrito for un Ingenio de esta corte, quien le dedica d la
M. L. la Seiiora Marquesa de la Torrecilla, etc. En Madrid, en la
Imp. de Juan de Zuitiga, affo 1750. 4.°, 350 pags. A este libro
preceden larguisimas aprobaciones y dictimenes de graves ted-
logosamigos del Autor, los cuales abundan calurosamente ensus
ideas acerca del teatroantiguo, y maltratando sin conmiseracién
al pobre Nasarre. En alguna parte he leido que el Erauso y Za-
valeta que firma el prélogo 6 carta-circular de este libro es un

pseuddénimo de D. Ignacio de Loyola Oranguren, marqués de
la O!meda.

3
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mo indigena que durante todo el siglo xvar va
resbalandosilenciosamente por el campo de nues-
tras letras, hasta venir 4 desembocar grande y
majestuoso en el mar de la critica moderna, de
la cunal todos estos olvidados y calumniados
autores son heraldos y precursores mds ¢ me-
nos conscientes. ; Quién ha de dudar hoy entre
Nasarre y Zavaleta, ni dejar de reconocer’ en el
segzundo 4 uno de los nuestros, al paso que el
primero se nos presenta como un bérbaro pe-
dante de edades pretéritas?

No debemos juzgar con tanta duréza 4 don
Agustin de Montiano y Luyando, docto escritor
vallisoletano, fundador y primer director de la
Academia de la Historia, y hombre de recono-
cida erudicion y mérito en variasdisciplinas, aun-
que de fantasia pobre y yerta. Empez6 por seguir
el gusto conceptuoso del siglo anterior, en su
poemita El robo de Dina (1727); pero en edad ma-
dura cambid totalmente de rumbo , sentando pla-
za entre los reformadores de las letras , con can-
didas pretensiones de dar, no ya sélo preceptos,
sino también ejemplares y dechados en todo lina-
je de poesia. Sabia bien sus humanidades, y es
el finico elogio que podemos concederle. Su cri-
tica no adolece jam4s de la fandtica intemperan-
cia de Nasarre, pero tampoco se eleva 4 las con-
sideraciones trascendentales que ennoblecen y
hacen tolerable la de Luzdn. La de Montiano es
puramente retorica y cxterna, y de muy bajo
vuelo, pero no afecta menosprecio” hacia la lite-
ratura nacional : al contrario, trata de defenderla




IDEAS ESTETICAS BN ESPANA.

4 su modo. Partidario de los géneros puros y sin
mezcla, emprendié probar contra un anénimo
franctlés que Espana habia producido considera-
ble IJEJII]EI‘O de excelentes tragedias; pero como
carecia de todo sentido histérico, y sélo atendia
;f. las formas y apariencias més externas, no fué
4 buscar esas tragedias en el innumerable tesoro
de comedias nuestras que, con nombre de tales
son por los afectos y por la accién ver‘dadero:;
poemas trigicos como los de Shakespeare, sino
que fué rebuscando afanosamente los ensayos no
representables y las imitaciones de tragedia's grie-
gas y romanas hechaspor los humanistas del buen
siglo, con lo cual creyé haber triunfado v haber
dado idea del verdadero teatro trigico chpaﬁo]
cuando no tocaba la cuestién ni por semeias?
Alguna vez, sin embargo, parece que los rayos
de la Yerdad llegaron 4 herirle, y hay pasaje de
su primer discurso en que no deja de recono-
cer que las llamadas tragicomedias de Lope di-
fieren esencialmente muy poco de las que el mis-
mo Lopeapellidé tragedias, y que también son
caracteres y pasiones trdgicas las que dominan
en El Tetrarca de Jerusaién, en Reinar después
de morir, y en otras composiciones semejantes,
de las cuales confiesa el mismo Montiano que
prOfiuCEﬂ singularisimos efectos de terror y com-
pasién en el dnimo de los oyentes. Esta. y no
otra, era la verdadera tragedia cspaflo}z; Ey 4
¢ésta debid reducir su defensa Montiano . ia: cual
resultd‘ tan baldia, por no decir tan absurda
como si un francés, en vez de citar por muesi
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tra del teatro de su nacién & Corncille y 4 Raci-
ne, hiciera grandes ponderaciones de Jodelle y de
Garnier , y de las tragedias de los eruditos de la
pléyade del siglo xvi. A vueltas de sus disquisicio-
nes histéricas, en que no se puede negar que hay
bastantes cosas utiles, repetidas despues con esca-
sa variacién por otros criticos, especialmente por
Martinez de la Rosa, el cual en su apéndice sobre
la Tragedia espafiola sigue bastante de cerca el
método y los juicios de Montiano (mejordndole
siempre), mezcla de vez en cuando el erudito don
Agustin reflexiones tebricas, calcadas con poca
originalidad sobre ¢l texto de las poéticas clasi-
cas, entre las cuales muestra singular predilec-
cién por la del Pinciano y la de Luzdn. Profesa
singular respeto 4 la ley de las unidades «que no
son, como algunos creen, establecidas por volun-
tariedad 6 capricho, sino por la naturaleza y la
razén»;y con arreglo 4 estecriterio juzga y califi-
ca lasobras ajenas, sin escatimar elogios d las mds
débiles y peor construidas, siempre qus sus auto-
reshayan hecho estudio de snjetarsé 4 esa supers-
ticién estéril. Asi resultan puestas en las nubes
la Nise Lastimosa de Bermidez, y la Elisa, Dido,
y hasta el Atila Furioso de Virués, y juzgadas
con singular indulgencia monstruosidades como
el Heércules Furente de Lépez de Zirate, al paso
que el autor se encarniza con EI Duque de Viseo,
y con el Castigo sin venganza de Lope ; no por
ofra razén sino por la falta de las consabidas
unidades, puesto que Montiano no les hace otro
reparo ni chico ni grande. Facil oficio era el de
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la critica en ese tiempo y con tales procedimien.
10s, mas propios de un libro de cuentas caseras y
econdmicas que de una Poética. Sin embargo,
1o es todo inatilen los Discursos sobre las trage-
dias es}mzokzs El segundo especialmente , que
viene 4 ser un tratado de declamacién y aparato
CSC»EIL.O Ui.,ilc. v “‘LJ.(...LI‘O "']li‘lLO para su IILIT]‘\O

aunque el autor muestra haber sacado de Rlu,o-
boni lo mejor de su doctrina.
bién ,

Alguna vez tam-
Y por excepcién , se arroja 4 separarse un
t'm{o L...l vulgo de los criticos, pero apoyindose
siempre en los zaficos de Luzin 6 de algtn otro

que lo dijo antes, porque: no era D. Agustin
hombre para inventar nada, Asi, no tiene reparo
€N censurar como «poco posibles y menos verisi-
miles» los argumentos trdgicos tomados de fabu-
las mitolégicas.

Para confirmar su doctrina , escribié Montiano

dos tragedias, Vir ginia y /lnm!fo ajustadisimas.

°0 su contextura 4 todas las reglas, 6, por mejor

decir, infieles y contrarias 4 la mlruu a de todas,
que es interesar y agradar 4 -:1% en las lea u oiga
en el teatro. Ina;mmu’\ pa

¢ advertir que estas
llamadas tragedias no mc ‘0N representadas nun-
€a,pero son mis que ‘*rc')rea.,nmnluq-:on de todo
punto ilegibles. No sé cémo \Iammz de la Rosa
tuvo valor para elogiarsu versificacidn llana, facil
y.nutrida. No conozco en castellano versos sueltos
peores que los de Montiano , duros unas ve
arrastrados casi siempre, mal acentuados de con-
tinuo , y hasta mal medidos. A todo esto se agre-
ga el ninglin interés escénico, y €l continuo pro-

o cIC s -
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saismo v bajeza del estilo. Claro es L}ucrfal-:-i
obras habfan de contribuir poco al [[",.‘L\I'DL\) L:,
la escuela que preconizaban ; y 1o }.;m 1{4;.
fuera de camino los especmd(’x'-‘hs 51;‘:%1[1\c1.1“:o‘ 1
tan glaciales ejercicios de retorica ‘l_m [_ko-:b _x.
mads disparatados abortos, no ya de Ziimo;a y
Canizares , sino de los infimos cf{\;\lv:ros de l;lver‘pi
de Felipe V y Fernando VI, del *!tstrc Salvo y
Vela, de Lobera y Mendieta, d¢ y

i P
; W e ulos
Bustamante , porque al menos en es

: epiiad e e
autores hay interés de enredo v algo que reme
utores h

kn-s la vida , mientras que en Montiano
eceptistas de su laya estd muerto [UL‘.O
’ ersificacion ¥y pensan
Sastre de Astracdn y la Virg
con FEl Sastre de Astracdn ,
los contemporineos en i
Salerno, y no querer oirt
perdén sea dicho de Mc¢
Rosa.
Y, :
confian 4 ciegas en el juicio de los extranjct_‘os.
estas dos tragedias Virginia ni Ataulfo, que nien
su tiempo, ni después, ni nunca han podido ser
leidas con sufrimiento’ por ningln espafol,
solo fueron traducidas ¢ ¢
recomendadas por st aduc m-m-ffy, sino
que merecieron extenso andlisis y singulares
elogios (4 lo menos la prir ide partc‘ de
quién?, del mayor critico dramdtico de aquel si-
glo y quizd de todos los siglos, del gran Lessing,
que en su Theatralische Bibliotek (1e- Stuck)

e 2 e
sin embargo, para escarmiento de los que

= ! i et L
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extractaba con mucho aprecio la Virginia, ana-
diendo que el numen trégico de D. Agustin Mon-
tiano podia competir con el de los mis senala-
dos trdgicos franceses. {Para que nos fiemos en
los elogios ni en las censuras que vienen de Ale-
mania 6 de Parfs! En realidad, nadie siente bien
sino la poesia de su propia lengua , 6 la de ciertas
obras de interés tan universal y humano, que
persiste hasta cuando no podemos apreciar la
forma. Verdad es que Lessing no sabfa en 1751
tanto castellano como supo después , y asi, en el
namero 68 de la Dramaturgia le vemos volver
sobre su primitivo juicio, y declarar que admira
la Virginia mucho menos que antes, y que no
se atreve 4 llamarla pieza espafiola , aunque esté
escrita en castellano, porque es un simple ensayo
d la manera de los franceses , regular y glacial. Y
afade despuésestas palabras,que marcan latrans-
formacién completa de sus ideas en 1768 : «Sila
segunda tragedia del Sr. Montiano no es mejor;
si los nuevos poetas espanoles que siguen la mis-
ma escuela, no consiguen pasar mds adelante, no
extranen que yo estime mdés y lea con preferen-
ciad Lope, 4 Calderdn y 4 sus antiguos c6micos.»

En Espana, la Virginia y el discurso que la
antecede fueron objeto de un ataque safiudo y
personal, que contrastaba con la indole pacifica
€ inofensiva del excelente Montiano. Las bérba-
ras costumbres literarias del siglo pasado no
respetaban ni la ancianidad ni el mérito. El ému-
lo de Montiano que se firma D, Jayme Doms
(nombre no sé si verdadero ¢ supuesto), al paso
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que tritura la Virginia, lo cual no debi6 de
costarle gran trabajo, se manifiesta partidario del
teatro de Lope , & quien supone injuriado en el
prélogo de Montiano, calificando asi 4 éste, como
4 sus amigos Luzdn y Nasarre, de triunvirato,
poético !, que habia formado una liga contra el

1 Discurso sobre las Tragedias Espaiiolas de D. Agustin de
Montiano y Luyando, del Consefo de S. M., su Secretario de la
Camara de Gracia y Justicia y Estado de Casfilla, Direclor per-
petuo por S. M. de la Real Academia de la Historia, y Acade-
mico de la Real Academia Espaiiola.... En Madrid : en la [m-
prenta del Mercurio, por Joseph de Orga, afto de 1750. (El Dis-
curso tiene 122 paginas, y alfin va la Virginia.)

— Discurso I sobre las Tragedias Espaiolas. D2 D. Agustin
de Montiano, efc. etc., entre los Arcades de Roma Leghinto Duli-
chio.... Madrid, enla Imprenta del Mercurio, etc. Afio de 1753.
(Tiene 118 paginas, y al fin el Athaulpho.)

—Carta al Sr. D. Agustin de Montiano y Luyando , del Con-
sejo de 8. M.... Por D. Jayme Doms. En Barcelona, calle y casa
de la Imprenia, 1753, 8.°(La edicién parece extranjera y clan-
destina, puesto que no tiene aprobaciones ni licencias.) gg pa-
ginas.

—Examen de lacerta que se supone smpressa en Barcelona y
escrila por D. fayme Doms , contra el discurso sobre las tragedias
espaniolas y la tragedia Virginia del Seiior D. Agustin de Montia-
no, etc. ete. La ofrece al juicio de los inteligentes y desapassiona-
dos Domingo Luis de Guevara. Madrid , 1753, 8.°, 66 piginas.

—Crisis de un follefo cuyo titwlo es Examen de la Carta, efe.,
en carta que escribe D. Faustino de Quevedo d un amigo suyo
Salamanca, 1754. 72 pags., 8.°

Montiano dejé manuscritas disertaciones sobre la égloga y
otros géneros de poesia. En el tomo 1 de las Memorias de la
Academia de Buenas Letras de Sevilla pueden verse sus Nofas
para el uso de la sdtira (género literario que 4 él le parecia un
monstruo de perniciosas calidades ), y alli también un extenso
elogio biografico de Montiano , escrito por su discipulo y se-
cuaz de su prosaismo D. Candido Maria Trigueros.
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crédito literario de la antigua Espana. A esta
carta replicé Montiano con otra, impresa 4 nom-
bre de Domingo Lufs de Guevara, reiterando sus
censuras el mismo Doms 6 un amigo suyo en otro
optisculo con titulo de Crisis, «papeles todos no
importantes para nadie (dice conrazén Ticknor),
sino para sus propios autores»,

Lo que si es verdaderamente singular , y debe
citarsecomo clara muestra de la confusién de ideas
reinante en esta época de transicién y de impor=~
taciones extranjeras por penuria de espiritu pro-
pio, es que el Arcade Leghinto Dulichio, 4 los
ocho afios mal contados de la publicacién de la
Virginia, dejé de ser adorador del gusto francés,
y se hizo partidario del teatro inglés, que sin
duda conocfa en su original , puesto que las tra=
ducciones de Letourneur tardaron muchos afios
en publicarse. El hecho no admite duda. Una
dama de la corte, de quien sélo conocémos las
iniciales M. H,, habia traducido en verso la A#n-
drdmaca de Racine, y se la manddé 4 Montiano,

755 : Montiano hizo algunas correcciones, ¥
se la devolvid con una carta, que estd impresa con
la misma tragedia y con otras poesias de la auto-
ra. Alli se leen estas formales palabras': «Yo
segui algin tiempo la opinién de los franceses,
pero abracé despuds la inglesa , aunque con va-

! Poesias Varias sagradas, morales y profanas & amorosas:
condos poemas o capitdn general D. Pedro Ceva-
raducidas al castellano : una
de ellas la « A » e, § varias piezas en prosa

de otros autores. s fodas de una dama de esta corte. (H. M)
Madrid, Imp. Real, 1789, 8.°

Hos ; con tres tr
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rias moderaciones, que he juzgado convenir ila
verosimilitud y 4 no perder la ilusién teatrals.
; Montiano, partidario de Shakespeare! gC'J en-
tenderfa por teatro inglés el de Dryden y el Caton
de Addisson? Esto iltimo debe de ser.

Con Luzin, Nasarre y Montiano debe ser men-
cionado (aunque en Gltimo término ), como per-
teneciente al grupo de los primitivos reformado-
res, el ilustre arqueblogo € histori6grafo mala-
guefio D. Lufs Joseph de Veldzquez, 4 quien
dieron justa fama su viaje literario por los archi-
vos de Espana , sus trabajos harto prematuros de
interpretacién de los alfabetos de las monedas
auténomas de Espada, sus colecciones numis-
méticas, y la tentativa, muy notable para su
tiempo , de reconstruir la historia de Espana
Ante-Romana juntando los dispersos fragmentos
de los historiadores y gedgrafos cldsicos, y acla-
rando los unos por los otros. Estos son sus ver-
daderos titulos al agradecimiento de la posteri-
dad. Para la critica no tenfa ni verdadera voca-
¢ién , ni gusto delicado, ni estudio suficiente, ni
ideas propias. Su librillo de los Origenes de la
Poesia Castellana , 4 pesar de la reputacién de
que gozé algin tiempo fuera de Espana , no por
méritos propios, sino por las copiosas adiciones
con que le exorn6,duplicando su volumen, Dieze,
profesor de Goettinguen , es ( considerado en su
original castellano) un cuaderno de especies vul-
gares, erréneas muchas de ellas, y mal hiladas.
Como libro de erudicién , ha envejecido de todo
punto, y no puede hoy prestar servicio alguno
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al estudioso de nuestra bibliografia. Como libro
de critica, es todavia mds infeliz. Veldzquez, exa-
gerando sobre las exageraciones de Nasarre, de
quien servilmente copia sus noticias, no sélo
califica de corruptores de la dramdtica espanola
4 Lope de Vega y 4 Calderén , sino que lamenta
que Nasarre haya perdido su tiempo «en des-
acreditar lo que para los doctos siempre lo ha
estado, y nunca llegard 4 estarlo para con el
vulgos. Por supuesto que Veldzquez pone en las
nubes las soporiferas tragedias de Montiano, ha-
ciendo propio el juicio de los PP. redactores de las
Memorias de Trévoux (con quienes parece que
todos estos reformadores tenfan hecho un con-
trato de alabanzas mutuas), y el todavia mds
desatinado del P. Isla, que en uno de los prélo-
gos de su traduccién del Afio Christiano llegd &
estampar que Montiano era « un Séphocles Es-
pafol , que puede competir con el Griego», y que
«lejos de imitar 4 los dos famosos trigicos Cor-
nelio (sic por Corneille ) y Racine, descubrey
enmienda sus defectos '». Asi andaba el gusto

1 Origenes de la Poesia Castellana, por D. Luis Joseph Velaz-
quez, Cavallero de la Orden de Santiago , de la Academia Real de
la Historia, y de la de Inscripciones, Medallas y Bellas Lelras
de Paris. Segunda edicion, En Malaga : por los berederos de
Francisco Martinez de Aguilar, 4.2, 1797. (La 1.® edicién es
de 1754 , y también de Malaga.

Traducida por Dieze con este titulo :

— Geschichte der Spanischen Dichikunst. Aus dem Spanischen
iiberseizt und mit Amerkungen erlaiitert von Jobann Andreas
Dieze. Gottingen : V', Bossiegel, 1769, 8.0

En las Actas de la Academia del Buen Gusto se conservan otras
dos disertaciones de Veldzquez; una sobre la tragedia, con
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entre los méas ingeniosos de Espana. Velidzquez
tenfa tan absoluta falta de sentido poético, que
cuando reimprimié los delicados y melancélicos
versos de Francisco de la Torre, s¢ empend en
atribuirselos 4 su primitivo editor Quevedo, sin
reparar en el abismo que hay entre la indole li-
teraria de ambos poetas. Montiano y Luzdn cre-
veron 4 pies juntillas en el descubrimiento de
;\/elézquez, asf como el mismo Montiano y Na-
sarre no habfan temido deshonrarse literaria-
mente estampando que, cotejadas ambas partes
del Quijote entre si , «ningn hombre de juicio
podria declararse en favor de Cervantes ». jY
estos hombres pasaban por prototipos de sensa-
tez y de sabidurfa! Llega uno & dudar del enten-
dimiento humano cuando ve impresas tales
cosas y advierte que no produjeron universal
indignacién y protesta en la sociedad literaria
de entonces.

Al contrario, Luzdn, Montiano, Nasarre y Ve-
lizquez (siento tener que mezclar aqui al prime-
ro con los ultimos ), pasaban entre la gente culta
por ordculos y legislddores de las letras. Todos
ellos formaron parte de la célebre Academia del
Buen Gusto, que por los anos de 1749 4 1751
reunia en su casa de la calle del Turco la discre-
ta condesa de Lemos y marquesa de Sarria, con-
curriendo 4 ella la duquesa de Arcos y otras da-

singular elogio de 1a Firginia de Montiano , que llama muestra
de fodas las perfecciones ; otra sobre el constitutivo esencial de
la poesia , que €l hace consistir en la expresién de lo grande y
de lo magnifico.
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mas no menos ilustres. En esta tertulia literaria
vinieron 4 confluir otras , por lo general de corta
vida é influjo, que en ahos anteriores habian
existido en Madrid y en otras partes, especial-
mente la Academia del Tripode, que durd diez
afios en Granada, sostenida por los esfuerzos de
su fundador el conde de Torre-Palma, de su ami-
go el candnigo Porcel y de otros poetas, que
segufan por entonces mds bien el gusto del
sigle xvir que el del xvir, mostrando una lozania
de imaginacidg , una tendencia 4 la pompa y so-
noridad del lenguaje, y una gala de versificacion
no exentas de resabios culteranos, pero que re-
cordaba en algtin modo el gallardo, brillante y
pintoresco estilo de aquellos poetas granadinos y
antequeranos de las Flores de Espinosa, que
abrieron y facilitaron el camino 4 Géngora en lo
busno ytambién en algo de lo malo. Otra muestra
del gusto que imperaba en esta-Academia nos la
da la noticia de haber tomado sus socios nombres
de los libros de caballerfas, llamédndose, v. gr.,
Porcel , el Caballero de los Jabalies (con alusidn
4 su apellido), y otros el Cabaliero de la Verde
Espada , el Caballero de la Cuita , el Caballero
de la Pefia Devota , el Caballero de la Luenga
Andanza , etc., etc.

Los elementos que de esta Academia pasaron
4 la madrilena del Buen Gusto, sirvieron para
mantener en ella un dualismo de opiniones y
de pricticas literarias , que ficilmente se discier-
ne en sus actas originales, comparando, v..gr., 10s
versos del conde de Torre-Palma,tan robustos y
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tan sonoros, pero 4 veces tan tenebrosos como los
del mismo Géngora, 6 los de Porcel, que muestra
4 veces tan prédiga fantasfa descriptiva, con las
humildes y abatidas prosas rimadas de Montia-
no , de Veldzquez 6 del mismo Luzdn, tan me-
diano poeta como critico feliz. La misma discor-
dia que se observa en los procedimientos se nota
en las teorfas , puesto que , por unlado, vemos 4
Montiano leer en aquella Academia su primer
discurso sobre las tragedias espanolas y su Vir-
ginia ; 4 Luzén dar 4 conocer las novedades dra-
matargicas de La Chaussée ; 4 Veldzquez con-
denar 4speramente las tragicomedias espanolas,
y , al propio tiempo , sin ofensa de nadie , en la
misma culta y amistosa reunién de que Montiano
era secretario, levantar su voz el granadino Por-
cel en una especie de vejamen 6 juicio lundtico
(como €l dice) de los escritos de sus compafneros,
para combatir de frente 4 Boileau y sentar sin re-
bozo alguno teorfas tan adversas 4 la Poética cld-
sica como las del P. Feijdo 6 las del Discurso de
Zavaleta , afirmando , entre otras cosas , que «la
poética no es mis que opinién, que la poesia es
genial, y que, 4 excepcién de algunas reglas
generales y de la sindéresis universal que tiene
todo hombre sensato, el poeta no debe adoptar
otra ley quela de su genio....» «Se ha de pre-
cipitar libre el espiritu de los poetas!; por eso nos
pintan al Pegaso con alas y no con freno, y es
desatino ponérsele, como intenta el que moder-
namente ha erigido el Parnaso francés.» Porcel
Repeticidn de una frase de Petronio.
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no era extrano 4 la cultura transpirendica, pues-
to que imit6é 6 tradujo el Lutrin del mismo Boi-
leau, § quien maltrata; pero ni por su educa-
cidén ni por las tendencias de su ingenio perte-
necia 4 la escucla de Luzdn. Al principio de su
Adonis | coleccidn de églogas venatorias inéditas
hasta nuestros dias *; pero que le dieron en su
tiempo singularisima fama, Porcel confiesa que
tha procurado imitar 4 los mejores poetas latinos
y castellanos : de éstos 4 Garcilasso, y en espe-
cial al incomparable cordobés D. Luis de Gdn-
gora (delicia de los entendimientos no vulga-
res),de quien te confieso hallards algunos rasgos
de luz que ilustren las sombras de mi poeman.
No es justo, por consiguiente, mirar la Aca-
demia de¢l Buern Gusto como una ciudadela im-
penetrable del gusto galo-clasico. Precisamente
su gloria consiste en la tolerancia que auné alli
las voluatades, las modificd, y limé las asperezas
por el roce, preparando para los dias de Car-
los III el advenimiento de una poesia que en cier-
tas obras selectas de determinados autores (don
Nicolis Moratin, Meléndez, el maestro Gonzi-
lez, etc.), fué 4 un tiempo nacional y correcta, es-
panola yno gongorina,racional y no afrancesada.
La Academia de la marquesa de Sarriaes, sin
duda, elfendmeno literario mis notable del rei-
nado de Fernando VI. Recorriendo la lista, por
desgracia incompleta, de los académicos, puesto
1 Las ha sacado del olvido con tantas otras curiosidades de

historia Iiteraria del siglo xvin, el Exemo. Sr. D. Leopoldo
A. de Cueto, marqués de Valmar.
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que no se han podido descifrar algunos de los
pseudénimos que usaban (fieles en esto, como en
todo lo demds, 4 los ejemplos de las Academias
poéticas italianas y espanolas de los siglos xvr
¥ xvii), aparecen en verdadera minoria por su
namero, aunque no por su influjo, los amigos
de la Poética neo-cldsica. De un lado estaban EI
Humilde (Montiano), EI Amuso (Nasarre), El
Peregrino (Luzin), El Maritimo (Velizquez) , v
enfrente de ellos (prescindiendo de muchos afi-
cionados, por lo general de clara estirpe), figura-
ban E! Dificil (Torre-Palma), El Justo Descon-
fiado (el conde de Salduefia, autor de dos largos
poemas enteramente gongorinos), E! Aventurero
(Porcel), El Zéngano (D. José de Villarroel),

" coplero chabacano y chistoso; el marqués de la

Olmeda,.que tenfa, poco mds 6 menos, las mis-
mas cualidades ; D. Francisco Scotti, autor dra-
mitico de los de la antigua escuela, y otros mi4s
obscuros autores de versos conceptuosos, equivo-
quistas y culteranos, que abultan en las Acias de
la Academia ! més que los ensayos de los huma-
nistas. Pero, como sucede siempre que de una
parte hay ideas generales y unidad de operacio-
nes, y de otra indisciplina y desorden y h4bi-
tos y preocupaciones mds bien que teorfas, el
prestigio de éstas contrapesaba la fuerza del na-
mero, € imprim{a 4 la Academia cierta direccién

t Las Aecfas (desgraciadamente no completas) de esta Aca-
demia existen en la riquisima biblioteca de D. Pascual de
Gayangos. Ha sacado de ellas todo el jugo posible el Sr. Cueto
en su estudio tantas veces citado.




