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individuo, hasta que la naturaleza produce otro
adornado de iguales dotes.

¢De qué género pueden ser las reglas del inge-
nio? No serdn férmulas ni conceptos intelectua-
les : serén reglas separadas y abstraidas de la obra
ya hecha.

El gusio es cosa totalmente distinta del inge-
nio, y muchas veces andan separados : el uno es
la facultad de juzgar, el otro la de producir. La
fantasia y la inteligencia son las dos facultades
cuya unidn constituye el ingenio,

La belleza , sea natural 6 artistica, esla expre-
sidn de las ideas estéticas. Por' consiguiente, las
artes deben ser clasificadas conforme 4 sus me-
dios de expresién. Kant las divide en tres gru-
pos : artes de la palabra (artes loguenies), artes
figurativas (artes fingentes), artes del bello juego

, de las sensaciones ( artes pulchri sensationum lu-
sus ). Las artes de la palabra son Ja clocuencia y
la poesia, que Kant define de una manera simé-
trica, 6 mis bien antitética, pero ingeniosa. La
elocuencia es el arte de tratar un tema intelec-
tual como un juego libre de la fantasfa. La poe-
sfa es el arte de tratar un libre juego de la fanta-
sia como si fuese un tema intelectual '. Las artes
fignrativas se subdividen en dos grupos, segia
que representan la realidad sensible 6 su apa=
riencia (pldstica 6 pintura). A la plistica perte-
necen la estatuaria y la arquitectura. Al lado de

v Eloquentia in arte consistit munus intelligentioe uf Tusui
phantasize lberum tra@andi, sed poesis in arie versatur ludum
phantasiac liberum ut munus intelligentiae exequends. (Pag. 340.)
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la pintura, por una singular extravagancia, pone
Kant el arte de los jardines , que consideracomo
el arte de la hermosa composicidn de la natura-
leza, asi como la pintura es el arte de su hermosa
descripcidn. Verdad es que toma la pintura en un
sentido tan lato, que hace entrar en ella todas las
artes suntuarias y ornamentales, y hasta el alifo
ycompostura de la propia persona, especialmente
en las mujeres. Y no esesto lo peor, sino que,
después de haber ensanchado tan fuera de pro-
pésito los limites de la pintura, Ia trunca y divi-
de malamente, repartiéndola en dos grupos dis-
tintos, puesto que sélo estima como arte figura-
tiva el dibujo, y deja el colorido para el tercer
miembro de la clasificacién, 6 sea para aquellas
artes que se fundan en un libre juego de las sen-
saciones. Un error engendra forzosamente otros
muchos. Dominado Kant por la idea de que los
c.oloras compuestos no son un elemento estético,
SINo una pura sensacion, y lo mismo los sonidos,
rebaja el colorido y la misica al Gltimo grado
dela jerarquia de las artes. «La Misica (dice en
términos expresos) no deja, como deja la poesia,
campo alguno para la meditacién : es mds una
fruicién que una cultura del espiritu : el juego
d_e pensamientos que excita es efecto de una aso-
c1a'cm|_1 casl mecdnica , por lo cual es de precio
mas vil que ninguna de las otras artes, si toma-
mWOs por criterio y norma la cultura que propor-
f;gs;ndé muéstm dnimo y ladilatacién de nuestras
facultades, Con relacié iza la M1
sica ocupe el lugar s;;relu?cl: -p;icrzr::g; I:zjl l?'%zu:
: acion 4
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la belleza, no merece més que ¢l Gltimo, porque
sélo juega con sensaciones. Las artes plisticas la
vencen mucho bajo este respecto, porque , exci-
tando el libre juego de la “fantasfa, favorecen
4 la vez el de la inteligencia, produciendo una
obra que sirve de vehiculo perdurable 4 concep-
tos intelectuales.» Kant lleva su antipatia contra
la Msica hasta el gracioso extremo de acusarla
de arte invasora 7y falta de urbanidad, porque
con el ruido de los instrumentos incomoda 4 los
vecinos, v es, entre todas las artes, la Gnica que
se impone por fuerza y se hace escuchar velis no-
lis, impidiendo toda conversacién y oponicn-
dose, por tanto, & la sociabilidad humana, al
paso que las estatuas y los cuadros ahi se estdn
quietos y mudos, esperando con toda paciencia
que vayamos 4 contemplarlos cuando tengamos
el 4nimo libre y dispuesto para ello. Es verdade-
ramente caso raro en un alemén, aunque sea
profesor de filosoffa y metaffsico de lo absoluto,
esta especie de enemiga personal contra la M-
sica. Sin duda las expansiones filarmonicas de
sus compatriotas y vecinos habfan venido 4 per-
turbarle muchas veces en sus eternas meditacio-
nes sobre los fendmenos y los moumenos: de
donde nacia su rencor, expresado con tan chisto-
sa ingenuidad.

Para Kant (y en esto todo el mundo conviene
con él), el arte de las artes es la poesia, en la
cual cabe toda la inmensa variedad y riqueza de
las formas posibles. La poesfa dilata el alma, da
libertad 4 la imaginacién, y temple y fortaleza &
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la voluntad, recordéndonos la existencia de una
facultad libre, espontinea é independiente de
toda d_eterminacién natural. En desquite, Kant es
enemigo acérrimo de la elocuencia, que identi-
fica 0 poco menos con el arte de engafiar, Quiere
exclutrlg del fora y del palpito, porque le repug-
13 que intereses graves de la vida se traten como
un llb{e juego de la fantasia. La acusa de privar
de su hbert_ad 4 los oyentes, y de encadenarlos 4
una sugestién. Aunque la elocuencia pueda apli-
carse 4 fines por si legitimos y lauda bles, siempre
merec? reprerl_sién, porque corrompe la norma de
la razén préctica, que es hacer el bien solamente
porque es bueno. La poesfa obra siempre con
sinceridad ; Ia elocuencia es un dolo artificioso
que, por medio de una exhibicién sensitiva. tra-
@ de deslizarse cautelosamente en Ia inteli,gen-
cia. Kant confiesa que nunca lefa sin mezcla de
enfado las oraciones politicas de los antiguos ni
los sermaones de los modernos, porque le parecfa
cosa 1fad1gna el que se tratase 4 los hombres como
maquinas en negocios tan graves, explotando las
debilidades del sentimiento para un fin cualquie-
Id, porsanto y honesto que fuese. Con tal ¥ tan

rigido modo de entender las cosas, no es extrano
que 'Kant haya cercenado cuidadosamente Ade sus
escritos maduros y fundamentales todo género de
ip‘n:>f5mos ornamentos, y que su estilo 4rido, esco-
az:s:;ﬁé ssicio{r,] ;:{;itud?, nj pe’rsua_da n.i embelese,

Ponga a veces 4 la inteligencia con

desusado y recéndito poder.

Diversas artes pueden concurrir 4 una misma

.
-
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obra. Asi, la elocuencia se une con la exhibicién
pictérica en la fabula escénica: la poesia con la
misica en el canto ; el canto con la exhibicién
teatral en la dpera, el juego de las sensaciones
musicales con el juego de las figuras en la salta-
cion , etc., etc. Estas mezclas hacen, sin duda
alguna, mds artificiosa la obra artistica; pero
puede disputarse que la hagan més bella. En toda
arte bella, lo esencial consiste en la forma final.
El deleite que engendra es verdadera cultura, y
prepara el dnimo para las ideas morales, hacién-
dole capaz de un deleite mayor y mds puro. Ne
consiste lo esencial del arte en la materia de las
ensaciones, en la ‘mera fruicién, que no deja
nada en la idea, que entorpece el entendimiento,
que poco & poco inspira tedio hacia el mismo ob-
jeto productor del placer, y deja el 4nimo des-
contento de si mismo, por la conciencia que
tiene de no haberse ajustado al tenor de la ra-
z6n. Kant forma tristes presagios sobre el desti-
no de las artes si prosiguen divorciadas de las
ideas morales, como lo estaban en su tiempo, ¥
aconseja, como unico remedio, acostumbrarse
desde muy temprano & observar, juzgar y admi-
rar las cosas bellas .

La Dialéctica del juicio estético se encierra

* En el tltimo escolio de la Analifica del juicio estético,
Kant ha tratado , aunque ligeramente , la cuestién de le comico
¥ lo ridiculo. Define la risa afecto producido por la mutacion re-
pentina de la atenta expedacion, que se reduce ¢ nada 6 se con=
vierte en nada. ( Risus cernitur in adfefiu ex mutafione repenting
expectationis infeniaein nibilum, pag. 352.)
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toda en la resolucién de la antinomia del gusto,
que Kant formula en los términos siguientes:

Tesis. El juicio del gusto no estd fundado en
conceptos, porque, si lo estuviese, se podria dis-
putar y argumentar sobre él.

Antitesis. El juicio del gusto estd fundado en
conceptos, porque, aun siendo grande su diversi-
dad, si no lo estuviera, no podria exigir necesa-
riamente el asenso de los demds hombres.

Kantaplica 4 la resolucién de esta antinomia
el mismo procedimiento que 4 las antinomias de
larazén pura teorética y de la razén practica,
es decir, recurre hipotéticamente 4 un substra-
tum suprasensible de los fendmenos, 4 un nou-
meno. Con este Deus ex machina , todo encuen-
tra cabal solucién. La palabra concepto se toma
en un sentido en la tesis, y en otro sentido en la
antitesis, aunque no podamos evitar la ilusion
natural de confundirlos. La tesis y la antitesis
son igualmente verdaderas, porque en la tesis
damos 4 entender que el gusto no se apoya en
conceptos determinados, lo cual es exacto; y en
la antitesis afirmamos que depende de un con-
cepto indeterminado, de un elemento a priori,
sin lo cual no podria tener un valor necesario.
En la tesis se habla de un concepto intelectual:
en la antitesis, de un concepto trascendental y
puro. Sélo merced 4 la presencia de este con-
cepto, el juicio del gusto, que es singular, pue-
de pretender un valor universal. No hay princi-
pio objetivo determinado del gusto { repite Kant);
pero hay un principio subjetivo; es 4 saber: la
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idea indeterminada de lo suprasensible que existe
€N N0Sotros. Sien vez de acudir 4 este princi-
pio, expi_rczisemos lo bello por lo agradable 6
por. el principio de perfeccién , la antinomia se-
ria lpsoluble, por ser la tesis y la anti:esi—s con-
Fradlcforias. La idea estética es, segtin Kant, una
idea inexponible, porque su fundamento 6 ;ub;'-
iratum excede 4 todo concepto intelectual.

A lzf consideracién de este principio le llama
Kant zc?eglismo dela forma final, en oposicién
al empirismo, que niega el carécter necesario
u_mversal de los juicios del gusto, y del racz'mm)i
lismo, que convierte el juicio estético en juicio
televldgico, € intenta conciliar las leyeés del gusto
10 con los fenémenos, sino con las cosas en si’
mismas. El empirismo confunde o bello con lo
agradable : €l racionalismo le confunde con lo
bueno : uno y otro niegan, en realidad, la belle-
za.’Este idealismo de la forma excluye todo plan
estético en la naturaleza, y nos da sélo una E:)t;n—
veme_ncm final sin fin, que surge espontinea y
forfmtameme para las necesidades de la facu[:agl
de juzgar. Es cierto que la naturaleza nos pre-
senta formas que parecen organizadas exclusiva-
mente parasatisfaccién de una necesidad estéticas
pero l_a razon nos prohibe multiplicar los princi:
D10s sin necesidad : en la naturaleza no hay mas
fin que el teleolégico, !

g},ilu que sentido puede decirse que lo bello es
el 5111?13010 de la moralidad? He aqui la dluma
cuestion que trata la estética kantiana. La belle-
Za no es simbolo del bien como una’ representa-
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cién imaginativa de contenido andlogo 4 la idea
del bien, sino como una infuicion, que, 00 por
su contenido , sino por el modo de la reflexion,
por el procedimiento y la regla del juicio, tiene
alguna analogia con el'concepto del bien, al cual
no puede corresponder ninguna visién sensitiva.
Largo, larguisimo ha sido este andlisis; pero,
i quién puede ser breve, extractando 4 Kant, y
mucho més en la Critica del juicio, menos rigu-
rosa ymetddica que la Critica de la Razon Pura?
Kant, desdenoso de toda retérica, jamds cae en
yanas amplificaciones ni en desarrollos imperti-
nentes: hay que seguirle paso 4 paso, y 0o per-
der uno siquiera de los hilos que traman su
sistema. Es cierto que se repite muecho ; pero
siempre ¢s para anadir alguna nota 4 su pensa-
miento, 6 para dar mas precisién 4 lo que antes
habfa dejado envuelto en la penumbra. Su tra-
bajo tortuoso y prolijo, comparado por algunos
con ¢l de las telas de arafia, se deshace entre las
manos si no se le trata como materia frigily su-
silisima. No toleraKant nidistracciones, niantici-
paciones, ni apresuramientos. Ni tampoco pueden
tomarse puntos aislados de su sistema, porque
serian ininteligibles, 6 se les darfa un valor con-
trario al que tienen; para quela critica sea justa,
la exposicién tiene que ser directa y completa.
Tomado, pues, en conjunto el sistema de Kant,
por lo que toca al juicio estético, y enlazado con
las otras partes de sa filosofia, presenta tanta en-
deblez como grandeza. El vicio interior dela Cri-
tica del juicio es el mismo pecado capital de todo
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€l pensamiento kantiano, quiero decir, el haberse
encerrado enuna feno menologfa, el haber tapiado
todas las ventanas que dan 4 la realidad, conside-
rdndola como pernicioso ¢nemigo; el haber pres-
tado atencién Ginicamente 4 las formas subjetivas
de la conciencia, ¥y aun ésta no integramente estu-
diada. Su obra es un puro inteleciualismo, con
todas las limitaciones de esta preocupaciénexclu-
siva. Asf, limitdndonos 4 I doctrina de lo bello,
es evidente que en ella no se nos da otra cosa que
el andlisis del gusto ; es decir , la psicologia esté-
tica. En cuanto 4 las demds partes de la ciencia,
Kant, no s6lo las omite, sino que implicitamente
niega su existencia, Mal puede existir fisica esté-
tica , cuando no se da fin estético en la natura-
leza ; ni filoso fia del arte, cuando el arte no
tiene conceptos determinados en que fundarse ;
ni metafisica de o Bello, cuando en realidad
toda la metafisica se reduce 4 la hipétesis gra-
tuita y laboriosa de un noumeno.

La fuente de las contradicciones que de la mis-
ma exposicién resultan, Y que por nuestra parte
no hemos procurado atenuar, esel empefio in-
moderado, la verdadera anticipacién con que
Kant procura celosamente excluir del juicio es-
tetico todo lo que se parezca 4 nocién 6 concepto
intelectual. Y como al mismo tiempo no puede
negar la existencia de ideas estéticas, esto le en-
vuelve en un laberinto inextricable, del cual no
acierta 4 salir, 4 pesar de su asombrosa habilidad
dialéctica, El, que tan profundamente compren-
di6 la armonia de nuestras facultades, se empefia
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ahora en estudiar una de ellas como si fuese un
mundo aparte, y acude, sin darse punto de re-
poso, 4 tapiar todos los huecos por donde pueda
comunicarse con las restantes. En vez de recono-
cer lisa y llanamente que en el fenémeno estético
andan mezclados un elemento afectivo y un ele-
mento intelectual, prefiere multiplicar los entes,
contra el consejo de su propia metafisica, & in-
venta esa fantdstica facultad del juicio, que no es
entendimiento ni sensibilidad, pero que de todo
participa. Debajo de esta facultad reune mons
fruosamente cosas tan diversas, por no decic
contrarias, como la finalidad libre y vaga de lo
bello, y la finalidad teleolégica, determinada y
objetiva. Y el concepto intelectual , ese concepto
que tanto persigue y mortifica 4 Kant, reaparece
d cada paso en las formas mds diversas, puesto
que ni aun la misma armonia de las facultades
cognoscitivas, en que él hace consistir la belleza, .
podemos pensarla de otro modo que como un
concepto de la inteligencia.

Pero en medio de estas sombras, |qué riqueza
de doctrina hay en esa Critica de ia facultad de
juggar (Kritik der Urtheilskraft), de la cual
verdaderamente puede decirse que realiza una
de las antinomias favoritas de Kant, puesto que
si con una mano destruye y anula la ciencia es-
ttica, con otra vuelve 4 levantar lo que habia
destruido, y da 4 las futuras teorfas de lo Bello
una base critica y analitica que establece la inde-
pendencia de su objeto, ¥ pone 4 salvo los dere-
chos del genio artistico contra el menguado




58 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

criterio de utilidad, contra el empirismo sensua-
lista, y también (;por qué no decirlo?) contra las
intrusiones del criterio ético mal entendido y
sacado de quicios. La hermosa férmula de la
finalidad sin fin, contenida en potencia en la
filosofia escoldstica, y especialmente en la de
nuestros espanoles del siglo xvi, que tanto ahon-
daron y tanto insistieron en esta distincién ra-
cional entre lo bueno y lo bello, el reconoci-
miento del caricter desinteresado, universal,
subjetivo y necesario del juicio de lo bello; la
luz de la idea de lo infinito derramada sobre el
concepto de lo sublime, que hasta entonces sélo
de Silvain habfa obtenido explicacion imperfec-
ta; la distincién luminosa del sublime matemadtico
y del dindmico ; la distincién no menos esencial
de la belleza libre y vaga, y de la belieza com-
binada6adherente....,son puntos definitivamente
adquiridos para la ciencia, y que de ningln
modo deben ser rechazados in odium auctoris,
sino recibidos € incorporados en todo cuerpo de
doctrina estética digno de este nombre, como lo
hizo nuestro Mil4 y Fontanals en la suya inolvi-
dable.

Y mucho menos que nadie debemos recha-
zar tal doctrina los espanoles, que precisamen-
te [tenemos en nuestra ciencia tradicional tan-
tos y tan claros precedentes de ella, No es
exageracion afirmar que el que abre nuestros
grandes teblogos del siglo xvr y del xvir, encuen-
tra por donde quiera gérmenes de estética kan-
tiana. ;Qué otra cosa, por ejemplo, nos enseid
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el dominico Fr. Juan de Santo Tomis, cuande
con tanta repeticién nos inculca que «la forma
del arte no es mds que la regulacion y confor-
macidn con la idea del artificer; que ¢la dispo-
sicién artificiosa es del todo independiente de
la rectitud € intencién de la voluntad y de la ley
del recto vivir s; que cel arte en cuanto es arte,
no depende de la voluntad »; que «la verdad del
arte no se ha de regular por lo que es 6 no es,
sino por el fin del arte mismo y del artefacto que
ha de hacerse», y, por ultimo, que cel arte es
Jormalmente infalible, aunque por razén de la
materiz sea contingente y falibles»? Y si Kantnos
ensefia que el arte nunca depende de conceptos
intelectuales, ya Rodrigo de Arriaga nos habia di-
cho, casi en iguales términos, que «el arte nunca
se guia por preceptos discutidos cientificamentes,
¥ que en las cosas del arte tiene el principal lugar
la facultad imaginativa, que procede sin discurso
ni ciencia. Lo cual no obsta {son palabras de Ro-
drigo de Arriaga, aunque lo mismo pudieran
ser de Kant) para que las artes tengan ciertos

principios generales que parecen ser razones ta

priori». ;Qué mis? Los Padres Salmanticenses
hacen consistir la bondad de la obra artificial,
no en la finalidad objetiva, sino en la conformi-
dad de la obra artificiada con la idea € intencién
del artifice. Bueno fuera que los novisimos esco-
lasticos, antes de lanzar atropellados anatemas
sobre todo lo que 4 sus ojos lleva el signum bes-
tize del espiritu moderno, diesen un repaso 4 las
obras de los antiguos escoldsticos, en guienes
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ciertamente no temerdn encontrar dicho signo.

La critica kantiana suscité en Alemania una
efervescencia intelectual prodigiosa, no sélo por
sus consecuencias, que hoy mismo duran, sing
por la aparicién inmediata de gran niimero de ad-
versarios, apologistas, comentadores y exposito-
res. Los principales ataques partieron de la ago-
nizante escuela wolfiana y del eclecticismo 6 sin-
cretismopopular, representado especialmente por
Mendelssohn y sus discipulos. Organo de esta
oposicion se hicieron las revistas cientificas intitu-
ladas : Biblioteca General Alemana, Revista
Mensual de Berlin, Indicador literario de Gottin-
ga, Repertorio Filoséfico, etc., etc. Alli tomaron
parte en la polémica Garve, Tiedemann, el mismo
Mendelssohn, Reimarus, Meiners, Eberhard,
Weishaupt y otros innumerables pensadores,
lanzando contra el kantismo las acusaciones més
disimiles y -contradictorias: unos la de escepti-
cismo, otros la de dogmatismo, cuilesla de ateis-
mo, cudles la de misticismo. No es del caso en-
trar en los detalles de esta contienda. Baste decir
que, 4 pesar de esta formidable oposicién, en
que se dieron la mano filésofos y teblogos, y 4
pesar del fallo adverso de la Academia de Berlin,
y de la prohibicién oficial de la ensefianza de la
nueva doctrina, que dicté en 1788 el Landgrave
de Hesse, el kantismo alcanzé en pocos afos
una difusién rapidisima, fo sélo en Keenis-
berg, donde habfa nacido, sino en Jena, Halle,
Witemberg y otras universidades alemanas, ¥
Kant pudo, enlos Gltimos afios de su vida, dis-
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frutar del més ruidoso triunfo, que tanto con-
trastaba con la obscuridad en que habfa pasado
lo anterior de su vida. Born tradujo al latin sus
obras, y,asociado con Abicht, fund6 una revista,
consagrada 4 la propaganda de la doctrina de
Kant. Schulz, Schmid, Reinhold, Salomén Mai-
mon, Heydenreich, Schaumann, Neeb, Tieftrunk,
Beck y otros innumerables, expusieron , defen-
dieron y desarrollaron las doctrinas de Kant re-
lativas 4 la Logica, 4 la Metafisica, 4 la Moral, 4
1a Filosofia del Derecho, 4 la ciencia de la Reli-
gi6n, 4 la Estética, etc. Pero, en general, de en-
tre los kantianos pures y ortodoxos no salié
ningan filésofo de primer orden. El mismo ca-
ricter critico de la filosoffa kantiana parece que
se oponfa 4 toda idea de escuela cerrada *. Y en
realidad ,.el kantismo puro sélo sirvid para este-
rilizar 6 4 lo menos para empequenecer la obra
del maestro, dandola el aspecto dogmdtico y es-
coléstico que menos la cuadraba. Asi es quelos
legitimosherederosde Kant, no tanto son los que
se llamaban discipulos suyos, como los que, par-
tiendo de su critica, se lanzaron por cuenta pro-
pia en el tormentoso mar de la especulacién. De
todos modos, entre los kantianos puros fué muy
cultivada la Estética, y es imposible dejar de ha-
cer mérito de las Lecciones de Lazaro Bendavid

i La bibliografia kantiana es inmensa ; pero gran parte de
ella resulta anticuada después del libro de Rosenkranz (1840),
ya citado, después de la Crilica de la filosofia kantiana de Scho-
penhauer, y, sobre todo, después del libro, ya clasico y ma=
gistral, de Kuno Fischer, fmmanuel Kant (1860).
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s?bre la Critica del juicio (1796), de la Exposi-
cibn ¢ ilustracidn de la misma Critica, publicada
por Snell en 1791 (segunda parte en 1792), del
Andlisis del juicio, de Hoftbauer (1792), y mis
especialmentede las dos obras del habil expositor
Heydenreich Sistema de Estética (1790) vy Voca-
bulario Estético, dividido en cuatro partes ( 1793 y
siguientes), del libro de Fernando Delbriick so
bre lo Bello (1800), del de Heusinger (1797), 4
todos los cuales superaen importancia la T;a-
ria del Gusto ¢ Estética de Guillermo Traugott
Krug, que forma la tercera parte de su :S':'s-
temade filosofia teorética, impreso en Koenis-
berg desde 1816 4 1820. Entre los kantianos disi-

dentes 6 menos puros hay que contar al profesor

de Gottinga Federico Bouterweck, mds conocido
entre nosotros como historiador literario, pero
autor, ademds, de una Estética , pubh’cada por
primera vez en 1806, y luego refundida en 1Si4,
y de unas Ideas sobre la Metafisica de lo Bello
(1807). Bouterweck siguié en sus primeros es-
critos la doctrina de Kant; pero luego la modified
en presencia del idealismo fichtiano, formando
una e‘sgecie de filosoffa de lo absoluto , que llamé
apodictica, con la cual pretendfa salir de la esfe-
ra puramente fenomenolégica en que se habfa
movido el pensamiento de Kant, y llegar asi, no
4 una férmula abstracta, sino 4 la ciencia ﬂu;da-
mental y viva. Imagin para esto una facultad de
conocer absoluta, que no es ni sensibilidad ni
pensamiento, y sobre la cual descansa el testi-
monio de la razén. Més adelante identificé esta
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facultad con la razén pura, y apoy6 la teoria de
la verdad y de la ciencia sobre la fe que la razén
tiene de si misma. Por raro caso, la Estélica de
Bouterweck nada ¢ muy poco tiene que Ver con
su doctrina metafisica : el autor ha hecho alarde
de construirla sobre principios puramente psico-
16gicos. Pero ni de su Estética, ni de otras mu-
chas posteriores 4 Kant y anteriores 4 Hegel,
v. gt., las de Michaelis, Schruber, Politz, Sti-
ckling, Vogel, Biirger, Porschke, diremos una
palabra, no sélo porque estdn completamente ol-
vidadas y su utilidad es hoy muy dudosa ', sino

1 [ndicaremos répidamente los titulos y fechas de impresion
de algunas de estas Estéticas kantianas 6 semikantianas :

Michaelis.—Bosgizjo de Estética (Augsburgo, 1796).

Schruber. —Manual de Estética (Heidelberg, 1809).

Pélitz. —Estetica literaria (1807).

Stackling.—De la nafuraleza de lo Bello (Berlin, 1808).

Vogel.—Ideas sobre ln teorin de lo Bello (Dresde, 1802).

Bitrger.—Manual de Estética (Berlin, 1803).

Porschke.— Pensamiznios sobre la filosofia de lo Bello (1791).

Zskokke.—Ideas para une Estctica filoséfica (Berlin, 1793).

Schmidt.— Cartas sobre la Estética (Altona, 1797)-

Adolfo Miller.—De la idea de lo Bello (Berlin, 1808).

Bouterweck es hoy menos citado por sus trabajos de estética
pura, que por su Historia de las bellas letras 6 de las belias ciencias
(Geschichte der Schinen Wissenschaften, Gottinga, 1801-1810,
doce voltimenes) , obra grande y de mucho mérito para su
tiempo , aun en lo que respecta a la literatura castellana y por-
tuguesa, que Bouterweck conocia mucho mas imperfectamen~
te que la italiana , francesa ¢ inglesa.

En todos sus libros Bouterweek profesé y practico la inde-
pendencia del criterio estético y del buen gusto contra las in-
vasiones de la filosofia trascendental. Hasta podria sostenerse,
sin visos de paradoja, que es un precursor de la escucla de
Herbart, por la grande importancia que concede al elemento
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Por conservarnos ficles 4 nuestro propésito de es-
tudiar tan sélo aquellos autores con CUYOs escri
tos hayamos hecho personal conocimiento. Ade-

mds, en una rdpida introduccién como la que

vamos bosquejando, no caben més que los auto-
res de primer orden y de singular influencia,
Bajo este aspecto, el tinico de los estéticos kan-
tianos que reclama nuestra atencién, por haber
dejado honda huella en el mundo, es el gran
poeta Federico Schiller.,

Tl

Los estéticos artisias. —Schiller.—G cethe.—Herder — Juan Pablo
Rz'c.bfer.-—-[.os estéficos hombres de ciencia.—Guillermo y Ale-
Jandro Humboldy.

Schiller (1759 4 1805) es, 4 no dudarlo, uno de
los poetas mis excelsos ¥y simpdticos de quela
humanidad puede gloriarse, y el segundo, des-
pués de Goethe, en aquella lunfinosa cohorte
de ingenios que realzaron el ocaso del siglo xviir
(tan poco poético en sus principios), y saludaron
la aurora del presente. Quien dice Schiller, dice

de la forma , ya como representacion » Y& como expresion esiética.

Aguelia parte de la historia literaria de Bouterweck que mas
nos mteresa a los espanoles, esta traducida al inglés por miss
Thomasina Ross (History of Spanish and Portuguese Literature -
dos vql!amcnes : Londres, 1823). La traduccidn castellana quedo
muy 4 los principios, como veremos en su lugar. Hay otra
francesa , de Mad. Streck, 1812, limitada también ala parte es-
Paﬁoia » que EIvo éxito extraordinario , é influyé mucho en las
ideas criticas de Sismondi, Schlegel y Mad. de Staél,
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entusiasmo, pasién noble, elevacién generosa y
magndnima, idealismo puro. Para llegar 4 las
cumbres supremas del arte, le faltaba en las
obras de su juventud equilibrio y armonia de fa-
cultades, dominio sobre la propia concepcién,
algo de aquella impasibilidad artistica de que usé
y abusé Goethe. Schiller se pone entero en sus
obras, reflejo de la pasién iracunda 6 del afecto
sereno que por el momento le embargan: no
rige 4 la pasi6n; la pasi6n le rige y le domina 4
¢l. Més bien que un poeta dramético, esun gran
poeta lirico con formas draméticas. La utopia so-
cial y la utopia politica del siglo xvu, el ansia
indefinida de libertad, el odio no menos abstrac-
to y vago contra los tiranos, el humanitarismo,
la universal tolerancia y filantropia, el encono
aspero y reconcentrado contra la corrupcién hi-
pocrita’ de las pequenas cortes alemanas, toda
especie de ilusiones generosas, mezcladas con
un absoluto desconocimiento de la vida, ence-
rrada hasta entonces para Schiller en aquella du-
risima escuela con honores de cuartel, donde el
gran duque de Wurtemberg, poseido del amor
paternal mds insufrible que se haya visto en so-
berano alguno, se empenaba en torcer la voca-
cién de sus amados sabditos y educarlos 4 su
manera: todo esto, digo, es el alma de las cuatro
primeras piezas de Schiller, escritas con tan ar-
dorosa elocuencia, con tan infantil audacia, con
tan extrana mezcla de sinceridad y de sentimen-
talismo, con un frenesi tan contagioso, con una
vena tan turbia 4 veces, pero tan opulenta, que
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