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Por conservarnos ficles 4 nuestro propésito de es-
tudiar tan sélo aquellos autores con CUYOs escri
tos hayamos hecho personal conocimiento. Ade-

mds, en una rdpida introduccién como la que

vamos bosquejando, no caben més que los auto-
res de primer orden y de singular influencia,
Bajo este aspecto, el tinico de los estéticos kan-
tianos que reclama nuestra atencién, por haber
dejado honda huella en el mundo, es el gran
poeta Federico Schiller.,

Tl

Los estéticos artisias. —Schiller.—G cethe.—Herder — Juan Pablo
Rz'c.bfer.-—-[.os estéficos hombres de ciencia.—Guillermo y Ale-
Jandro Humboldy.

Schiller (1759 4 1805) es, 4 no dudarlo, uno de
los poetas mis excelsos ¥y simpdticos de quela
humanidad puede gloriarse, y el segundo, des-
pués de Goethe, en aquella lunfinosa cohorte
de ingenios que realzaron el ocaso del siglo xviir
(tan poco poético en sus principios), y saludaron
la aurora del presente. Quien dice Schiller, dice

de la forma , ya como representacion » Y& como expresion esiética.

Aguelia parte de la historia literaria de Bouterweck que mas
nos mteresa a los espanoles, esta traducida al inglés por miss
Thomasina Ross (History of Spanish and Portuguese Literature -
dos vql!amcnes : Londres, 1823). La traduccidn castellana quedo
muy 4 los principios, como veremos en su lugar. Hay otra
francesa , de Mad. Streck, 1812, limitada también ala parte es-
Paﬁoia » que EIvo éxito extraordinario , é influyé mucho en las
ideas criticas de Sismondi, Schlegel y Mad. de Staél,
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entusiasmo, pasién noble, elevacién generosa y
magndnima, idealismo puro. Para llegar 4 las
cumbres supremas del arte, le faltaba en las
obras de su juventud equilibrio y armonia de fa-
cultades, dominio sobre la propia concepcién,
algo de aquella impasibilidad artistica de que usé
y abusé Goethe. Schiller se pone entero en sus
obras, reflejo de la pasién iracunda 6 del afecto
sereno que por el momento le embargan: no
rige 4 la pasi6n; la pasi6n le rige y le domina 4
¢l. Més bien que un poeta dramético, esun gran
poeta lirico con formas draméticas. La utopia so-
cial y la utopia politica del siglo xvu, el ansia
indefinida de libertad, el odio no menos abstrac-
to y vago contra los tiranos, el humanitarismo,
la universal tolerancia y filantropia, el encono
aspero y reconcentrado contra la corrupcién hi-
pocrita’ de las pequenas cortes alemanas, toda
especie de ilusiones generosas, mezcladas con
un absoluto desconocimiento de la vida, ence-
rrada hasta entonces para Schiller en aquella du-
risima escuela con honores de cuartel, donde el
gran duque de Wurtemberg, poseido del amor
paternal mds insufrible que se haya visto en so-
berano alguno, se empenaba en torcer la voca-
cién de sus amados sabditos y educarlos 4 su
manera: todo esto, digo, es el alma de las cuatro
primeras piezas de Schiller, escritas con tan ar-
dorosa elocuencia, con tan infantil audacia, con
tan extrana mezcla de sinceridad y de sentimen-
talismo, con un frenesi tan contagioso, con una
vena tan turbia 4 veces, pero tan opulenta, que
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al més rigido le falta valor para condenarlas.
Aquellos no son personajes de este mundo; pero
jqué gran poeta es el que habla por su bocal La
influencia de Diderot, de Rousseau, de todo el
siglo xviu francés en lo que tenfa de mds revolu-
cionario, €s enorme en esta primera manera de
Schiller ; pero al pasar por su cabeza y por su
corazdn, las doctrinas mds dridas se truecan en
lava hirviente y devoradora. Todo es inmodera=
do, enorme y monstruoso en Los Llaa'rz?nes y en
Cdbalay Amor : el idealismo domina 4 sus an-
chas, pero es un idealismo malsang y calentu-
riento, al cual corresponde la expresién, muchas
veces forzada y violenta, recargadisima y exube-
rante siempre. Es verdadera literatura de asalto
y de irrupcion (Sturm und Drang), como la
llaman en Alemania. A la perversidad cobarde
del hombre culto, opone Schiller la libertad
salvaje y los nativos generosos instintos del sgl-
teador de caminos, 4 quien la injusticia social
arroja de su seno. Al crimen cauteloso opone €l
crimen franco ; reivindica la libertad del hombre
de las selvas, y crea 4 Karl Moor, el gran jus-
ticiero, terror de los opresores y consuelo d? los
pobres, en cuyo provecho saquea 4 lo?‘ ricos.
Por este drama, tan candorosamente antisocial,
que concibié Schiller desde 1777 4 1780 femre
las cuatro paredes de un colegio, cuando aiin 70
habia visio hombres (segin su propia expresién),
se siente pasar un hdlito de la revolucién que
flotaba en la atmésfera, y que antes de diez
anos iba 4 descargar, coronada de siniestra lum-
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bre, sobre el alcdzar de las.antiguas instituciones,

En un alma tan castamente enamorada del ideal
como la de Schiller, esta ficbre tenfa que irse apa-
ciguando mds 6 menos lentamente. Después de
su fuga del colegfo, Schiller no podia menos de
irse reconciliando poco 4 poco con la humanidad,
El furor de la accién, la intemperancia melodra-
mitica, la divisién del mundo en dngeles y mons-
truos, persiste todavia en Luisa Miiler ; pero ya
el cardcter de lady Mitford presagia un arte me-
nos crudo, mds racional y humano. Y Fiesco y
Don Carlos , primeros dramas histéricos de
Schiller, con estar concebidos de una manera tan
anti-historica y tan lejana de lo que fueron des-
pués sus obras magistrales del mismo genero, re-
presentaban un progreso todavia mis evidente,
puesto que el solo hecho de penetrar Schiller
en la regién de lo pasado y apartarse de la rea-
lidad contempordnea, para observar la cual no
habia nacido su genio desenfrenadamente idea-
lista, trafa 4 su espiritu el apaciguamiento que
infunde siempre la contemplacién del destino
humano desde las cumbres de la historia, la pre-
¢isién objetiva que su estudio da, y el desinte-
Iés y la elevacién que rara vez nacen en el arte
de lo que nos toca muy de cerca. Asf, vemos que
en Don Carlos, drama muy débil bajo el aspecto
de los caracteres y de la accién, y no inmune del
énfasis retérico , de que nunca acert6 4 despren-
derse totalmente Schiller, el autor encuentra in-
dulgencia para todo el mundo (hasta para el
negro Felipe II que'él se habia forjado en las

-
.
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nieblas de su fantasfa ), como si quisiera abarcar
el mundo entero en aquel suefio de cosmopoli-
tismo y universal amor, del cual hace intérprete
y apdstol elocuentisimo al marqués de Poza,
Aqui comienza la segunda manera de Schiller,
contenida en germen en la primera; pero tan
distinta de ella como es distinto el drbol de Ia se=
milla. Lo que antes era idealismo turbulento y
feroz, se trueca ahora en alto y sereno idea-
lismo. ; Qué numen hizo esta transformacién?
Ningtn otro que el de Goethe, que antes de 1794
aborrecia cordialmente & Schiller ( como &l mis-
mo confiesa ), « porque su talento vigoroso, pero
sin. madurez, habifa desatado por Alemania,
como un torrente impetuoso, todas las parado-
jas morales y draméticas» de que Goethe se ha-
bia esforzado tanto en purificar su inteligencia.
El trato de Goethe fué para Schiller como el
eslabén que hizo brotar la chispa sagrada, escon-
dida hasta entonces en obras poderosas, pero de
apariencia informe. En esta comunicacién , dela
cual es perenne monumento la correspondencia
entre ambos artistas, Schiller no abdicé de nin-
guna de sus condiciones geniales; pero todas ga-
naron con el contraste de una naturaleza tan
opuesta 4 la suya. Goethe di6 4 Schiller la sere-
nidad y la objetividad desinteresada que le falta-
ban. Schiller infundi6 4 Goethe algo de la pa-
sién que €l llevaba en su alma. [Qué serie de
obras maestras ilustré este Gltimo periodo de
la vida de Schiller! (1798 4 1803): Wailenstein,
Maria Stuardo, Juana de Arco, La Noyvia de
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Messina, Guillermo Tell, sin contar con las mds
bellas poesfas liricas, entre ellas el Canto de la
Campana. | Con cuénta razén decfa Goethe que
Schiller era una criatura magnifica, y que cuan-
do dejo este mundo estaba en la plena madurez
de su talento!

Es antitesis vulgar, y repetida en muchos libros
de critica, que Schiller procedia siempre de lo
abstracto 4 lo concreto, es decir, convirtiendo
una idea general en tema poético, al paso que
Goethe, sentando firmemente el pie enla realifia.ad,
transformaba el caso concreto en materia poctica
y universal. Esta antitesis tiene més de especioso
que de real: Schiller, como todo artista, jamés bus-
c6 la inspiracién en puros conceptos intelectua-
les. Lo que hay es que su genio, eminentemente
idealista , realzaba el hecho histérico hasta darle
un valor universal y simbélico , y nunca acertaba
4 contemplar la realidad sino de esta manera.
Pero en nada de esto intervenia una larga elabo-
racion intelectual : todo ello era instintivo en ¢l
poeta; tan instintivo como la intuicién de Goethe.
Sabia ver Schiller en el espectdculo de la historia
lo que ojos vulgares no ven, y quizd mds de lo
que la misma historia contiene. Pero digase para
su gloria y para gloria del sistema idealista, quela
historia que €él hizo, hecha quedé para siempre,
y no hay Wallenstein, ni Maria Stuardo, ni Gui-
llermo Tell, por hist6ricos que sean, que preva-
lezcan contra los suyos. Solo en La Doncella de
Orleans le flaqued el arte, porque fué excesi-
vo el desprecio 4 la historia, y la poesia de ésta
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era Eal, que venci6 4 la poesia artificialmente
amanada, siquiera ostentase gran belleza lirica
P?ro fuera de este pecado de gran pecador.
jcudunto hay que admirar en todo lo restante;
%ilgzngzrlilr::ﬁ;zit?;i;ristiana del alma puri-
nto ha penetrado tan
suavemente el alma como en las Gltimas escenas
de Maria Stuardo? No hay en el teatro moderno
cpncgpcién més vasta (4 un tiempo una y mul-
tiple que la de Ia Trilogia , donde se enlazan con
arte exquisito una pintura de época, ejecutada
con la mayor amplitud y franqueza ; un idilio de
amor, que conservard perenne juventud y fres-
cura, mientras pueda el amor habitar en es-
piritus tan virginales como el de Max y el de
Tecla, y un drama interno, que traslada con pas-
mosa y solemne verdad las luchas del alma
a{nblama, 4 quien su propia ambicién hace dé-
bil esclava del giro de las esferas celestes. Todo
este tesoro hall6 el poeta en la historia, que ya
no era para ¢l tema de declamacién, sino fuente
de realidad y de vida, mds intensa, mé4s con-
centrada y mis expresiva que la vida actual. la
c1:1a1 ha de aparecer forzosamente dispersa é,los'
0jos Eie quien no la mire desinteresado y des-
de lejos.'« La vida es seria (decfa Schiller en el
pr‘élogo del Wallenstein ) ; el arte es sereno.s
Sdlo en La Novia de Messina se apart6 en cierta
manera de esta serenidad, que fué ley constantede
las obras de su madurez, y aun allf procuré tem-
plat:, d la manera de los antiguos, el efecto dela
pasién tumultuosa , con las graves y melancéli-
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cas sentencias puestas en boca del coro, cuyo
oficio no comprendid, sin embargo, con entera
exactitud, puesto que le dividi6 en dos coros ri-
vales. Obra totalmente arménica , y preferida por
muchos 4 las restantes del poeta, es Guillermo
Tell , en la cual ciertamente no s¢ admira la
grandeza del Wallenstein nilo patético de Maria
Stuardo, pero si una perfecta conveniencia entre
la accién y el paisaje, una compenetracién no
menos perfecta del drama individual y del drama
que pudiéramos llamar épico 6 de interés tras-
cendental, y un torrente de poesia lirica, tan
fresca, transparente y limpia como el agua que
mana de las mismas cumbres alpestres. Y es que
Schiller, como queda dicho, antes que draméti-
co, era poeta lirico, sofador sin freno en los
versos de su juventud, idealista siempre, pero
con alto y reflexivo espiritualismo, en aquella se-
rie de obras maestras, tan ricas de afectos de hu-
manidad, que llenan los diez anos fltimos de su
gloriosa caprera. Una de ellas, la més célebre de
todas, La Campana , seria la primera poesia liri-
ca del siglo x1x, si no se hubiese escrito en el
pentiltimo afio del xviir, y no llevase impreso el
espiritu de aquella era, aunque en su parte mis
ideal y noble. Toda la poesia de la vida humana
estd condensada en aquellos versos de tan me-
tlico son, de ritmo tan prodigioso y tan flexi-
ble. El que quiera saber lo que vale la poesia
como obra civilizadora, lea La Campana de
Schiller,

La literatura alemana, llegada 4 su apogeo més
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tarde que otra alguna de las grandes literatyras
mod‘ernas, tomd, por consecuencia de este mism
tarfh_o florecimiento suyo, un carécter de r:ultur0
estetica doctrinal, en que la teoria acompafa g
precede constantemente 4 la prdctica. No hao
obra a.lguna de las de Schiller (con rebosar todag
de pasién y de estro) que no haya sido meditada
largamente, conforme % ciertos cdnones artfsti-
cos que el autor iba laboriosamente deduciendo
formulando., Semejante en esto 4 Corneille per:)Jr
€on otro sentido y otro alcance, Schiller h:‘i ido
construyend? su propia Paética al mismo tiempo
gluilc;:é;;;?; sus poemas. Esimposible aislar en
| @€l preceptista y del filésofo 1, Schil-
ler no f_ue Unicamente idealista literario sino
ﬁlé,sofo‘ idealista, de la escuela de Kant. i
A primera vista, nada mi4s opuesto que la ip-
dole de.estos dos hombres, Schiller, todo pasién
I}; ennémlasmo, que se desborda hasta contra las
Bitn oama y penmns o oo o6l
: nto fuerte y reconcen-
trad?. El estilo del uno , brillantfsimo prédigo
despllfarr?do, lleno de lumbres v mati,ces oéti-,
cos; el estilo del otro, desnudo, austero, sig una

‘ . ;
48 C;jgli ﬁj??f? ha sido c:*onsidcrado Schiller en el libro de
5 Ob.e:;rd c.ftﬂer als philosoph (Francfort » 1858). Schiller
onl Cjual Z muun.qlerab]es estudios biograficos y criticos,
e Vonei,valste citar: en Alemania, Jos de Déring (1822),
Sy olfzogen (1838), Gustavo Schwab ( 1840),
bt J4)', Palleske (18_58), Scherr (1859), Julian
s 3]), sgn Fo.ntar las historias generales de la poesia
s ¥ Fe 4 Estetica ; en Inglaterra el de Tomis Carlyle
5); €n Francia los de Regnier, Heinrich, Bossert, etc., etc.

INTRODUCCION.—SIGLO XIX. 73

flor en que descansar la vista. El procedimiento
del uno enteramente sintético, porque sintesis es
toda gran creaci6n poética ; el procedimiento del
otro, completamente analitico, de diseccién pa-
ciente, ¢ implacable. Bajo el aspecto moral, in-
dulgente el uno con la pasién, el otro severisimo
domenador de todo afecto suave y ldnguido,
como é] desdenosamente llamaba 4 todo lo que
no era impulso viril y heroica fortaleza.

Y, sin embargo, en el fondo habia singulares
puntos de contacto entre Schiller y Kant; puede
decirse que ambos espiritus se completaban.
Schiller era el poeta del idealismo moral, de que
Kant era el fil6sofo. Lo que enamor6 4 Schiller en
la doctrina kantiana, no fué la parte critica, en la
cual apenas penetrd, sinorla parte dogmaérica, la
parte afirmativa, la Etica, en una palabra. Schil-
ler (en sus obras maduras, se entiende ) es el poe-
ta de la Critica de la Razdn Prdctica. Sélo que el
imperativo kantiano, aquel rudo estoicismo desti-
tuido del don de las ldgrimas, se trueca, al pasar
por el espiritu de Schiller, en ternura y piedad
inmensa, en caridad universal, que no merman
ni debilitan, antes realzan el temple heroico del
alma, senora de si misma, obediente 4 los dicta-
dos de la ley moral, dispuesta siempre 4 hacer
triunfar la razon sobre los sentidos, y consciente
de la fuerza indomable que posee, no sélo para
resistir 4 todas las sugestiones del mundo fisico,
sino para salir triunfante de todo conflicto dra-
mitico. Asemejibanse Schiller y Kant, no sélo
por este culto del deber y de la dignidad huma-
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na, s_ino porque uno y otro ponian en el mundy
interior la raiz de lo sublime, que para ellos era
cosa que tocaba anicamente 4 la voluntad aug.
noma. El mismo desdén profesaban 4lo empirico
si bien con los matices diversos que por fuerz;
han de encontrarse en el pensamiento de up
poeta y en el de un filésofo. « El universo ideal
embriaga mi corazén (decia Schiller en su poesfa
De los i.deafesj ¢ jqué magnifica es la forma da
este universo, mientras permanecé encerrada

La libertad no:

existe mds que en el imperio de los suefios, ylo

Bello no florece ms que en los cantos del poetay 1

Ni Schiller ni Kant eran cristianos, 4 lo menos
con un cristianismo positivo y dogmdtico; pero
Schl_ller se mostrd 4 cada paso cristiano por ¢l
segtlmiento ¥ por la imaginacién ®: era un es
toico bautizado, y un estoico poeta. Ni una ni
otra cosa fué Kant, estoico en quien apenas se
reconoce la marca del bautismo, moralista an-

tIguo encerrado siempre en la fria v desolada re-

gién de Séneca y de Epicteto.

Lo que pensaba Schiller sobre las cuestiones
del arte y de la belleza se encuentra consignado,
no sélo en numerosos articulos sobre sus propias
ob’ras ¥ las ajenas, sino en estudios de cardcter
mas general, que en vida suya fueron insertos en

b« FEI cristianismo (dice en una de sus cartas 4 Goethe) es
la manifestacién de la belleza moral, la encarnacién de lo sanfo
y lo sagrado en Ia naturaleza humana, la tnica religién verda-
d::rz{mente estélica.» A la ley del-imperativo kantiano quiere sus-
tituir el libre movimiento de las almas.
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las revistas tituladas Nueva Talia y Las Horas, y
recogidos después en la coleccion de sus obras
(Samiliche Werkej, bajo la rGbrica general de
FEstética. Estin muy lejos, sin embargo, de for-
mar una Estética completa. Son verdaderos frag-
mentos, y aun algunos se intitulan asi. Los mds
importantes versan sobre las causas de la emo-
cidn trdgica, sobre la Gracia y la Dignidad,
sobre lo Patético, sobre los limites que han de
observarse en el empleo de las bellas formas,
sobre la poesia ingenua y la poesia sentimental,
sobre lo Sublime, sobre el elementv bajo y vulgar
en las obras de arte, y sobre la utilidad moral
de las costumbres estéticas, asunto también del
més extenso de estos ensayos, el que se intitula
Cartas sobre la educacién estética del hombre.

En estas Cartas, dirigidas al duque Christiano
Federico de Holstein Augustemburgo en 17957
lo que domina es la inspiracién de Kant, mez-
clada en cierto grado con la de Fichte (colega de
Schiller en Jena), el cual habia publicado un
ano antes sus Lecciones sobre el destino del hom-

“ bre de letras y del sabio. Schiller se esfuerza por

dar 4 todas estas ideas una forma popular, hu-
yendo del tecnicismo escoléstico, y apelando mu-
chas veces al sentimiento. Con esto sélo marca
ya una ‘desviacién del kantismo rigido, y trae
un nuevo y esencial elemento al problema esté-
tico. No le basta la critica del juicio, porque pre-
cisamente la forma técnica que hace la verdad

1 Son 27, aunque generalmente de corta extensién. Apare-
cieron en el periédico Las Horas en 1795.
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Vi-sibIe 4 la inteligencia, la oculta al sentimiento
Si l;% inteligencia quiere apropiarse el objeto dei
sentido intimo, tiene que empezar por destruirle
Condensemos en pocas lineas las ideas de Schi:
ller sobre la cultura estética.

El arte es hijo de la libertad, y debe recibir su
le.y_, no de la indigente materia, sino de las con-
diciones necesarias del espiritu. Lo que distingue
y realza al hombre es precisamente la facultad
C%e convertir la obra de la necesidad en obra de
libre albedrio, y la necesidad fisica en necesidad
moral. Asi se transforma el Estado de naturaleza
en Estado y sociedad moral, que se va formando
en la idea, porque todo hombre real lleva vir-
tualrpelnte en si el tipo deun hombre puro € ideal
consistiendo el gran problema de la existencia e]::
mantenerse fiel 4 la inmutable unidad de este
ttpo,. en medio de todas las modificaciones que
consigo trae la vida. Este hombre ideal, que se
re“rela de un modo més 6 menos claro en cada
sujeto 6 individuo, estd representado por el Es-
t:?.do, forma objetiva, forma normal (puede de-
Cl‘rse), en la cual tienden 4 identificarse las
diversidades subjetivas. Para que el hombre

tt"m;_)oral coincida con el hombre de la idea, es
precisa una de dos cosas 6 que el hombre ic,iea[
suprima al hombre empirico y el Estado absorba
al individuo; 6 que el individuo se erija en Esta-
do, y e! hombre temporal sz ennoblezca hasta
convertirse en el hombre de la idea. Si la razén
exige la unidad, la naturaleza reclama la diver-
sidad, y el hombre se encuentra reivindicado
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por estas dos legislaciones opuestas, grabadas en
su alma, la una por la conciencia incorrupti-
ble, la otra por el sentimiento indeleble. El Es-
tado debe cultivar, no solamente el caricter ob-
jetivo y genérico , sino también el especifico
individual, y al dilatar los linderos del invisible
imperio de las costumbres, no debe dejar despo-
bladoel mundo de los fenémenos. Pero el Estado
no puede realizarse en tanto que las partes de

- que consta no se hayan elevado 4 la idea del todo,

poniéndose en armonfa con ella. Puesto que el
Estado simboliza ese dechado puro y objetivo
de la humanidad que los ciudadanos llevan en
su alma, tendrd que guardar con ellos las mis-
mas relaciones que tienen entre si mismos, y no
podrd honrar la hu manidad subjetiva sino en
razén del grado de elevacion objetiva que haya
alcanzado. Si el hombre interior estd en armonia
consigo mismo, salvard su cardcter propio, aun-
que generalice su conducta hasta el Gltimo pun-
to, y el Estado no serd més que el intérprete de
sus nobles instintos, la férmula mds clara y ex=
plicita de la legislacién escrita en su alma. Por
el contrario, sien el cardcter de los individuos de
un pueblo reina tal contradiccién entre ¢l hom-
bre subjetivo y el objetivo que el altimo no pue-
da triunfar sino por la opresi6n del primero, el
Estado tendr4 que armarse contra el ciudadano
con todo el rigor dela ley, para reprimir su hostil
individualidad. Lafotalidad del cardcter se encon-
trard, pues, tan sélo en un pueblo digno y capaz
de cambiar el Estado necesario en Estado libre.
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Aqui Schiller presenta un triste cuadro dela
decadencia moral que siguié 4 la explosi6n reyo-
lucionaria del 89 ; de una parte la vuelta 4 los
instintos salvajes, las inclinaciones groseras ¥
anérquicas ; de otra parte el enervamiento y re-
lajacién de las clases privilegiadas, amenazando
reducir la sociedad al estado molecular, « Asi se
ve oscilar el espiritu del tiempo entre la perver-
sidad y la rudeza, entre la naturaleza brutal y lo
que es contra maturaleza , entre la supersticién y
la incredulidad moral.»

i Cudn distinta aquella civilizacién griega,
rica d la ves de fondo y forma, y en la cual,
para formar un tipo magnifico de humanidad, se
unian la juventud de la imaginacién y la virili-
dad de larazén, porque todavia el mundo del es-
piritu y el de los sentidos no habfan sido excita~
dos por la discordia 4 dividirse hostilmente y 4
encerrarse en infranqueables limites! En sus
arranques mds elevados, siempre la razén lleva-
b_a con amor 4 la materia detrds de si, y por de-
licado y sutil que fuese su an4lisis, nunca la mu-
tilaba. Cada Dios, individualmente consideradoy
abarcaba en sila naturaleza humana integra. En
el mundo moderno, la imagen de la especie anda
tan dispersa y hecha menudos fragmentos en los
individuos, que es preciso agotar la serie de ellos
para reconstituir la totalidad de la especie. Cual-
quiera diria que entre nosotros las fuerzas espiri-
tuales se muestran en la realidad tan separadas
como lo estén te6ricamente por la psicologfa, ¥
vemos, no solamente 4 individuos aislados, sino

i T
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4 clases enteras, no desarrollar mds que una parte
de sus facultades. ; De donde procede esta infe-
rioridad del individuo, en medio de la superio-
ridad de la especie ? De que los antiguos recibian
su forma espiritual de la naturaleza, que todo lo
une, y los modernos la reciben del entendimien-
to, que todo lo separa. Divisién de las ciencias
hasta lo infinito ; ruptura entre la razén intuiti-
va y la razén especulativa ; ruptura entre la ima-
ginacién y la abstraccin ; el Estado convertido
en grosero mecanismo , al revés de aquellos Es-
tados antiguos, « verdaderos pélipos, donde cada
individuo gozaba de una vida independiente, y
podia, en caso necesario, considerarse como un
todo»; discordia entre la Iglesia y el Estado,
entre las leyes y las costumbres, entre el goce y
el trabajo, entre los medids y el fin, entre el
esfuerzo y la recompensa. El hombre, encadena-
do eternamente 4 un solo y pequefo retazo dela
totalidad , sin desarrollar nunca la armonia de su
ser ni imprimir 4 su naturaleza el sello de huma-
nidad , sino recibiendo pasivamente la marca de
la ocupacién 4 que se entrega 6 de la ciencia que
cultiva. La letra muerta usurpando los fueros del
espiritu vivo, y la memoria los del ingenio y el
sentimiento : el desarrollo anormal de las funcio-
nes particulares, contrariando y esterilizando el
fin total del hombre, sacrificado inhumanamen-
te al progreso de la especie. La tension de las
fuerzas espirituales aisladas puede crear hombres
extraordinarios; pero s6lo el equilibrio de estas
fuerzas produce hombres perfectos y felices. Qui-
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z4 lleguen 4 serlo las generaciones futuras; péro
10sotros, para prepararles tal bienandanza, para
que ellas puedan desarrollar por medio de upa
libre cultura la naturaleza humana entera, nos
habremos consumido obscuramente en trabajos
serviles, llevando impreso por miles y miles de
afos, en nuestra naturaleza mutilada, el selloine
famante de la esclavitud.

Pero no es posible que la perfeccién de las
facultades particulares haga necesario el sacrificia
de su totalidad..Debe de haber algn medio de

reconstituir por un arte superior la totalidad de”

nuestra esencia. El remedio no puede venir del

Estado, constituido hoy en tal forma, que puede"

considerdrsele como el principal causante del
mal. Mientras no haya cesado la excisién del
hombre interior, serd quimérico todo ensayo de
reconstituir racionalmente la sociedad politica.
Schiller, en este punto, habia perdido todas las
ilusiones de sus primeros afios. La reforma que
espera y solicita es, ante todo, reforma interna,
en la cual ve tarea para m4s de un siglo. El ca-
rdcter del tiempo debe levantarse de su profunda
degradacién moral; por una parte, sustraerse al
ciego poder de la naturaleza; por otra, volverd la
sencillez, 4 la verdad, savia fecundante siempre.
Sin esto, todo es estéril : «la tiran{a invocard la
debilidad de la naturaleza humana, y la anarquia
su dignidad, hasta que venga al fin Ia gran sobe-
rana de las cosas humanas, la fuerza ciega, ¥
decida, como un vulgar pugilato, esta pretensa
lucha de principios>.
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No espera Schiller que la razén por si sola
pueda hacer la conquista del mundo. La razén
ha hecho cuanto podia cuando ha encontrado
la ley y la ha promulgado. A la energia de la
voluntad, al ardor del sentimiento toca ejecu-
tarla. La verdad debe convertirse en fuerza: Sa-
pere aude. Hagamos la educacidén del cardcter y
deida sensibilidad. ;Cémo? Abriendo las tnicas
fuentes que se han conservado puras en medio de
la corrupcidn politica ; el Arte de lo Bello, y sus
modelos inmortales.

El arte estd libre, como la ciencia, de todo lo
que es positiyo, de todo lo que nace de conven-
ciones humanas y de arbitrarias voluntades, El
legislador politico puede proscribir al amigo
de la verdad, pero la verdad subsiste. Puede
envilecer al artista, pero no puede corromper el
arte. Por siglos enteros, los filésofos y los artis-
tas se han empenado con tesén en sepultar la
verdad y la belleza en los abismos de la vulgar
humanidad. En tan insensata empresa, ellos han
sucumbido; pero, merced 4 su fuerza propia, 4 su
vida indestructible, la verdad v la belleza luchan
victoriosamente, y salen triunfantes del abismo,
Sin duda el artista es hijo de su tiempo, pero no
debe ser su discipulo ni su favorito, Recibird su
materia del tiempo presente, pero tomar4 la for-
ma de un tiempo m4s noble » 6, mds bien, ird 4
buscarla, fuera de la corriente de los tiempos, 4
la unidad absoluta, inmutable,, de su propia esen-
cia, Allf corre la fuente de Ia Belleza, no infesta-
da nunca por la corrupcién de las generaciones
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y de las edades, que pasan lejos de ella en negros
torbellinos. La fantasfa puede deshonrar 6 enno-
blecer su materia, pero la forma, siempre casta,
se esquiva 4 sus caprichos. El templo permane-
ce sagrado, cuando los Dioses se han ido. Cnan-
do’el género humano pierde la conciencia de su
dignidad moral, el arte la conserva en mérmoles
llenos de sentido: la verdad persiste viviende
en la ilusién, y la copia sirve para restableces
el modelo. Si la nobleza del arte sobrevive 4
la nobleza del mundo real, también Ia precede
como inspiradora, educando y despertando los
espiritus. Antes que la Iuz de la verdad penetre
triunfante en el fondo de los corazones, la poe-
sia intercepta sus rayos, y las cumbres de la hu-
manidad resplandecen cuando una noche som-
bria y himeda pesa afin sobre los valles.

El artista que quiera salvarse de la corrupcion
de su siglo, debe despreciar altamente el juicio
de su tiempo, levantar los ojos hacia la ley¥
hacia su propia dignidad, y no bajarlos nunca ha-
cia la necesidad y la fortuna ; abandonar lo real 4
la inteligencia, porque ese es su dominio, y es-
forzarse él en producir lo ideal mediante la unién
de lo posible y de lo necesario; encarnar este
ideal en todas las formas sensibles y espirituales,
y lanzarle tdcitamente al tiempo infinito; no arro-
jarse d ciegas al campo de la accién, vivir en ir‘l-
timidad con lo necesario y con lo eterno, nutrir
en el pudico santuario del corazén la verdad
triunfante, y realizarla al exterior en formade
belleza, para que no reciba solamente el obse-
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quio de la inteligencia, sino que el sentimiento
salude su aparicién con ameor. « Vive con tu si-
glo (exclama Schiller, dirigiéndose al artista )
pero no seas hechura suya; trabaja para tus con-
temporédneos, pero haz lo que ellos necesiten, no
lo que ellos alaben. No te aventuras en la peligrosa
compahia de lo real, antes de haberte asegurado
en tu. propio corazén un circulo de naturaleza
ideal. Dirfgete al coraz6n de tus semejantes : no
combatas directamente sus méximas, no conde-
nes sus acciones, pero destierra de sus placeres lo
caprichoso, lo frivolo, lo brutal, y de este modo
los irds desterrando insensiblemente de sus actos,
y por tltimo de sus sentimientos. Multiplica en
torno de ellos las formas grandes, nobles, inge-
niosas, los simbolos de lo perfecto, hasta que la
apariencia triunfe de la realidad, y el arte domi-
ne 4 la naturaleza.»

¢ Pero no lleva consigo algan peligro la cultura
estética? Preocupdndose de la forma y nunca del
fondo, ¢no acaba por conducir el alma 4 la res-
baladiza pendiente de despreciar toda realidad,
y sacrificarla 4 engafiosas apariencias? ¢No nos
dice Ia historia que un alto grado de civilizacién
artistica rara vez ha ido unido en pueblo alguno
con la libertad politica y la virtud social, de tal
suerte, que cualquiera dirfa que la Belleza no
funda su imperio sino sobre la ruina de las vir-
tudes heroicas?

Razén tendrian los que asi argumentan, si la
belleza de que ellos hablan fuese la idea pura
y racional de lo Bello ; pero &sta se deriva de una

.
.
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fuente muy lejana de la experiencia. Contra ella
no vale ningtin caso real y particular ; al contra-
rio: ella es la que legitima nuestro juicio en todos
los casos. Importa, pues, que nos elevemosila
simple posibilidad de una naturaleza, 4 la par
sensible y racional, 6, lo que es lo mismo, 4 la
idea pura de la humanidad, distinguiendo en las
determinaciones individuales y variables lo ab-
soluto , lo permanente , las condiciones necesa-
rias de su existencia. Lo que persiste en el hombre
es la persona, el yo; lo que cambia es el esiado,
las modificaciones del yo, cosas eternamente dis-
tintas en el ser finito. La persona debe teneren st
misma su razén de ser, porque lo permanente no
puede derivarse de lo variable. Asillegamosd la
idea del ser fundado en si mismo, es decir, dla
idea de la libertad. El estado debe tener un fun-
damento, y asi llegamos 4 la condicion del ser
dependiente, esto es, 4 la nocién de tiempo, por-
que el tiempo es 1a condicién de toda mudanza.
« El hombre, en tanto que fendmeno, debe tener
un principio, aunque en él la pura inteligencia
sea eterna.» Sin el tiempo, es decir, sin el cam-
bio, no seria un ser determinado: su personali-
dad existirfa virtualmente, sin duda, pero no en
acto. Solo por la sucesién de sus percepciones
se manifiesta 4 si mismo el o inmutable. De aqui
que la materia de la actividad, 6 sea la realidad,
que la inteligencia suprema encuentra en si, el
hombre tiene que recibirla por via de percepcion,
como algo que estd fuera de él en el espacio, ¥
que cambia en él en el tiempo. Esta materia que
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cambia en él va unida inseparablemente al yo
que no cambia. Referir todas las percepciones 4
1a unidad de conocimiento , y hacer de cada uno
de sus modos de manifestacién en el tiempo la
ley de todos los tiempos, es la regla prescrita al
hombre por su naturaleza racional. El hombre,
representado en su perfeccidn, es la unidad per-
manente en medio del cambio. A esta tendencia
la llama Schiller (contagiade ya , y no poco, de
subjetivismo panteista) una predisposicidn d la
Divinidad, por ser el atributo mds caracteristico
de lo divino la manifestacién absoluta del poder
{realidad de todo lo posible) y la unidad absoluta
de la manifestacién (necesidad de todo lo real).
Considerada en sf misma é independiente de
toda materia sensible, la personalidad humana
no es mis que la pura virtualidad de una ma-
nifestacién infinita posible, y en tanto que no
tiene intuicién ni sentimiento, no es mds que
una forma, una potencia vacia. Considerada en
si misma , con independencia de toda actividad
espontdnea del espiritu, la sensibilidad no puede
hacer més que el fiombre-materia, lo que’ pode-
mos llamar mundo, es decir, contenido informe
del tiempo. Sélo la sensibilidad hace pasar la
potencia personal 4 acto eficaz ; pero sélo la per-
sonalidad hace que consideremos esa actividad
como propia. Para no ser solamente munda, el
hombre tiene que dar forma 4 la materia: para
no ser solamente forma, tiene que transformar
en realidad la virtualidad que lleva en sf. Da la
materia 4 la forma, creando el tiempo, y opo-
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me_nda 4 lo inmutable lo mudable, 4 Ia ere
umd'ad del yo la diversidad del mu,ndo Da fma
ma 4 la materia, suprimiendo de nuevo- el tie?;:
po, magteniendo la permanencia en el cambig
y sometiendo ladiversidad del mundo 4 Ia unidac{

de su yo. De aquf nacen para el hombre dos i
pulsos opuestos : leyes fundamentales de la natm-
raleza racional sensible. La primera se dirige '1
la realidad absoluta : su empleo es hacer rntfncia
todo lo que no es més que forma, manifes :
toiio lo que estd en potencia. La seg,un:ﬁ le 3
refierg dla formalidad absoluta: debe desty B
en si todo lo que no es més que mundo, & in:u;l:
ner la armonia 4 todos los cambios. _‘J;rszesfar
todo lo que es interno, dar forma d todo Io exter-
no : he aqui la doble misién humana, Para
cumplirla, tenemos dos impulsos 6 fuerzas -onues—
tas : ejl instinto sensible, que lleva consizo lIa li-
mitacién mds estrecha, pero que da im?neriosa»
mente realidad 4 nuestra existencia, contenido &
guesn'o c‘opoci.miento ¥ término 4 nuestra activie
ezicit,eg‘:ie; :‘zstffzia-f)r-'m_?!, .quc,{ partiendo dela
‘ bsotuta del hombre 6 de su naturaleza
racmngl, tiende 4 libertarle de la materia. v 4
arm’omzar sus diversas manifestaciones ba’jos‘la
razon superior de la personalidad. El instinto sen-
sible d.a razon de los accidentes : el instinto for-
;Sm: dactg leyes; leyes para todo juici'o, cuando
tad jcurndo s s deseron el
: ¢ Ciones. Laracteres
de estas leyes son la universalidad v Ia necesidad;

esto es, la realidad para todos los hombres ypara
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todos los tiempos, puesto que su validez estd ga-
rantizada por la personalidad misma, que es in-
mutable. El que confiesa la verdad porque es la
yerdad, y practica la justicia porque €s la justi-
cia, hace de un caso particular laley de todos los
casos posibles, y trata un momento de suvida
como si fuese la eternidad. Cuando el impulso
formal ejerce su poder; cuando el objeto puro
obra en nosotros, adquiere el ser su mds alta exs
pansién, desaparecen todas las barreras, y el
hombre se levanta 4 la unidad de idea;, que abra-
za, como subordinada, la esfera total de los fe-
némenos. No somos ya individuos, sino especie:
nuestro juicio expresa el juicio universal : nues-
tro acto expresa la universal aspiracion de los
corazones.

;Cémo resolver la antinomia entre estos dos
impulsos fundamentales? Obsérvese que las dos
tendencias se contradicen, pero no en los mis-
mos objetos. Y si alguna vez lo parece, es por
transgresién de su naturaleza, y por haberse
confundido sus esferas. El impulso sensible quiere
el cambio, pero no un cambio que trascienda a
Ja personalidad y d los principios. El impulso
formal quicre la unidad y la permanencia, pero
no la identidad de sentimiento. Una verdadera
cultura debe, no sélo defender elimpulso racional
contra las invasiones del impulso sensible, sino
también resistir 4 la actividad invasora del espiri-
tu. Tiene que proteger igualmente la sensibilidad
contra los ataques de la libertad, y la libertad
contra el poder de las sensaciones. Nace de aqui




