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la necesidad del cultivo arménico de Ia sensibilj-
dad y de la razon, desarrollando Ia receptividad
en formas maltiples, ¥ procurando 4 la facultad
determinativa la independencia mis grande res-
pecto _de la facultad receptiva. De este modo el
hombre asociar4 el grado mas alto de autonm;:nia
y de %iberte_ld con el grado superior de plenitud
de existencia, y, en vez de eéntregarse ciegamente
al mundo, le absorberd mds bien dentro de sf
con toda la infinidad de sus fenémencs, y ,
meterd 4 la unidad de la razén. :
Estos dos impulsos correlativos constituyen la
nocién total de la humanidad, 4 la cual el‘hom-
bre podré acercarse mis 6 menos, pero sin al-
canzarla nunca. No debe tender 4 la forma con
menoscabo de la realidad, ni 4 la realidad con
detrimento de la forma. Es menestec que busque
el ser absoluto por medio de un ser determinado,
el ser determinado por medio de un ser infinito,
Debe sentir, porque tiene conciencia de sf mismo
y debe tener conciencia de sf mismo, porqu;
siente. Porque es una persona , enfrente de si
pone (?l mundo, y s y se reconoce persona, por-
que tene el mundo enfrente de si. Mientras el
}}ombre' no h'ace mds que sentir, su personalidad
O Su existencia absoluta es para él un misterio:
mle[‘ltI‘a'S 1o hace més que pensar, se le oculta su
€stado o su existencia en el tiempo. Perosi hu-
biese a_igfm caso en que el hombre pudiera tener
£ un tiempo la conciencia de su libertad yel
sentimiento de su existencia, sintiéndose como
materia y reconociéndose como espiritu, enton-

le so-
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ces, y sélo entonces, poseeria la intuicién com-
pleta de su Humanidad, y el objeto de esta in-
tuicién seria para él un simbolo de la total
realizacion de su destino, y, por consiguiente, le
serviria para representar lo infinito. Entonces se
despertaria en’ nosotros un nuevo impulso, que
participaria de los otros dos, y que, por lo mis-
mo, seria opuesto 4 cada uno de ellos tomado
aisladamente. Este nuevo instinto, que Schiller,
fiel 4 las clasificaciones de Kant, llama instinto
de juego, tendria por objeto suprimir el tiempo
en el tiempo, conciliar el cambio con la identi-
dad, y lo transitorio con lo absoluto. El impulso
sensible excluye del sujeto toda autonomia y li-
ertad : el impulso formal niega toda dependen-
cia y pasividad. El primero somete el alma 4 las
leyes de la naturaleza; el segundo 4 lasleyes de
la razén : el uno nos deja bajo el imperio de la
necesidad fisica; el otro bajo el dominio dela ne-
cesidad moral. Sélo el instinto del juego, al su-
primir toda contingencia, suprimird también
toda coaccidn, y de este modo hari libre al
hombre ffsica y moralmente, poniendo en armo-
nia los sentimientos y las pasiones con las ideas
racionales. ?

Expresado en una idea general, el objeto del
impulso sensible se llama vida - nocidn que abra-
za toda existencia material, todo lo que se dirige
inmediatamente 4 los sentidos. El objeto del
impulso formal , expresado con la misma gene-
ralidad, se llama forma: nocién que abraza to-
das las cualidades formales de las cosas, y todas
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sus relaciones con nusstras facultades intelecta-
les. El objeto del instinto del juego podré llamar-
se, pues, forma viva, 6 vivienle: nocién que
sirve para designar todas las cnalidades estéticas
de los fenémenos, §, digdimoslo mds claro, su
belleza. Infiérese de esta explicacién que lo
Bello no se extiende 4 toda la esfera de lo vivien-
te, ni tampoco esti encerrado Unicamente en

esta esfera. Un trozo de marmol, con ser inani-

mado, puede convertirse en forma viva bajo la
mano del escultor, y no basta que un hombre

o

viva y tenga forma para que sz le pueda llamar -

Jforma viviente, Para esto es necesario que su
forma sea vida, y su vida sea forma. Cuando
no hacemos mds que pénsar su forma, esta forma
es inanimada, abstraccién pura: cuando no ha-
cemos mds que sentir su vida, esta vida carece
de forma, es pura impresién. Sé6lo cuando su for-
ma vive en nuestro sentimiento y su vida recibe
forma en nuestra inteligencia, es forma viva, yla
llamamos bella.

Pero aunque podamos indicar los elementos
que constituyen la belleza, no por eso podremos
nunca sorprender la génesis de la belleza misma,
porque nos es imposible determinar en qué con-
siste la reunién de esos elementos, misterio tan
impenetrable para nosotros como lo es toda co-
rrelacion entre lo finito y lo infinito. En virtud
de un principio trascendental, exige la razén
que se comuniquen el instinto formal y el ins-
tinto material; es decir, que haya un instinto
de juego, porque la idea de la humanidad no se
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completa sino por la unién de la realidad y de
la forma, de lo contingente y de lo necesario, de
la pasividad y de la libertad. Es, pues, i_a belleza
un postulado de la razén. No es exclusnvamenﬁe
vida, como han pretendido Burke y otros empi-
ricos; no es tampoco forma pura, como han
creido los filésofos especulativos y algunos pin-
tores espiritualistas, V. gr., Mengs: es objeto
comiin de ambos impulsos, pertenece al instinto
de juego, entendiendo por esta palabra juego
todo lo que no es contingente, ni subjetiva ni
objetivamente, y que, sin embargo , no obliga ni
én lo exterior ni en lo interior.
+Y, por ventura, no se rebaja el arte poniéndo-
lé al mismo nivel que las vanas y frivolas recrea-
ciones, conocidas generalmente con el nombre
de juego ? ; No estd en contradiccién tal idea con
la dignidad moral que hemos asignado al arte,
considerdndole como instrumento de alta cultu-
ra? De ningtin modo. Esa que parece limitacion,
es una verdadera extension, porque solo el juego
hace completo al hombre , desarroliando su doble
naturaleza. Lo agradable, lo bueno, lo per-
fecto, son cosa seria para el hombre; pero sélo
con lo bello juega. Los griegos adivinaron esta
idea cuando alejaban con tanto cuidado de la
frente de sus Dioses y de los seres felices toda
huella de seriedad, de trabajo y de esfuerzo,
mostrindolos independientes, lo. mismo del fri-
volo placer que de las cadenas del deber y dela
finalidad, en una existencia libre y sublime, sin
abandono, sin resistencia y sin lucha.
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Consiste, pues, la Belleza para Schiller en el
equilibrio mds perfecto posible de la realidad v de
la forma. Pero el equilibrio perfecto es una idea
que nunca la realidad puede agotar. Habr4 siem.
pre en el mundo real predominio de uno de lgg
elementos sobre el otro. La belleza ideal serd,
pues; una € indivisible, porque no puede haber
mds que un equilibrio-anico. La belleza experi-
mental serd eternamente doble, por la eterna
oscilaci6n entre los dos principios. Lo que en la
belleza ideal noes distinto m4s que en idea, es
realmente distinto en la belleza experimental,
Por eso, en la experiencia hallamos una belleza
dulce y graciosa, y una belleza enérgica. Hacer
de las bellezas Ia belleya, es el objeto de la cul-
tura estética ; preservar la belleza endrgica del
contacto de lo gigantesco y extravagante; preser-
var la belleza graciosa del contagio de la afemi-
nacién y la molicie. Sélo con la distincién de
estas dos especies de belleza experimenial, pueden
explicarse las contradicciones que se observanen
el juicio humano sobre la influencia de lo bello
y sobre la eficacia de la cultura estética. Los
hombres yerran afirmando del género entero lo
que solo es verdad de una de las especies.

En las cartas sucesivas (desde la xvir en ade-
lante) examina Schiller los efectos que producen
respectivamente en ¢l hombre la belleza graciosa
y la fJelleza enérgica, para elevarse de este modo
a la_ idea del género, y fundir estas dos especies
de bellezas en la belleza ideal, asf como se redu-

cen 4 la unidad del hombre ideal las dos opuestas
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maneras y formas de ser de la humanidad. Lo
Bellorestablece la armonia, excitando la actividad
f4cil y enérgica en el hombre languido y decaido;
y cumpliendo asf su interna ley, convierte el es~
tado de limitacion en estado absoluto, y hace del
hombre un todo arménico y perfecto, Pero en el
hombre real , lo bello encuentra ya una materia
viciada y resistente, que le quita en perfeccién
ideal lo que le comunica de su manera de ser
individual. En la realidad, lo bello aparecerd
siempre como una especie particular y limitada,
no como el género puro.

El defecto no estd en la Belleza, sino en el
hombre, que traslada 4 ella'las imperfecciones de
su individualidad , y por su propia limitacidon
subjetiva, rebaja el ideal absoluto 4 dos formas
limitadas de manifestacion. Por la belleza, el
hombre sensitivo es traido 4 la forma y al pen-
samiento ; por la belleza, el hombre espiritual es
restituido 4 la materia y al mundo de los sentidos.
La belleza reune los dos estados opuestos del sen-
timiento y del pensamiento, y, sin embargo,
entre estos dos estados no se da medio. ; Cémo
resolver esta antinomia, que es el punto capital
y mas dificil de la ciencia estética? Todas las
interminables discusiones sobre la idea de lo
bello, proceden de no haber deslindado con cld-
ridad suficiente esos dos estados, ni haber coms
prendido su unién pura y completa.

Schiller busca la solucién, distinguiendo en el
hombre dos diferentes estados de determinabili-
dad pasiva y activa, y dos estados también de
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determinacién pasiva y activa, Cuando afirma-
mos de lo bello que constituye para el hombre
una transicién del sentimiento al pensamiento,
1o queremos dar 4 entender en modo alguno que
lo Bello pueda llenar el abismo entre el senti
miento y el pensamiento, entre la pasividad yla
actividad, porque este abismo es infinito, y sin
que intervenga una facultad independiente y
nueva, es eternamente imposible que lo general
salga de lo individual, ni lo necesario de lo con-
tinge_nte. [Lo Bello no ayuda al pensamiento, por-
que la autonomia de que goza el pensamiento
excluye toda influencia extraia; pero en tanto
que procura 4 las facultades intelectuales la
libertad de manifestarse conforme d sus propias
leyes, puede ser la Belleza un medio para con=
ducir al hombre de la materia 4 la forma, del
sentimientod la ley, de la existencia limitada 4
la cxistencia absoluta. El espiritu finito no se
hace activo sino por la pasividad, no llega 4 lo
absoluto sino por el limite, no obra sino en tanto
que recibe una materia. Por consiguiente, tiene
que asociar con el impulso hacia la forma 6 hacia
lo absoluto, otro impulso hacia la materia 6 hacia
el limite, que es condicién ineludible del prime-
ro. Esta inmanencia de dos impulsos fundamens
tales o contradice en modo alguno la unidad
absolgta del espfritu ; es cierto que ambos impul-
$0s existen y obran en €l; pero ¢l no es ni mate-
ria, ni forma, ni sensibilidad, ni razén. La doble
necesidad de esos impulsos se destruye recipro-
camente, y entre ambos la voluntad se mantiene
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libre como una potencia, es decir, como funda-
mento de la realidad. No hay en ¢l hombre otro
poder que su voluntad : sélo la muerte .é una
privacién de la conciencia puede aniquilar la
iibertad interna. 3
El hombre no puede pasar inmediatamente de
la sensacién al pensamiento, de la pasividad d la
actividad libre : tiene que atravesar una regién
intermedia, en que la sensibilidad y la razén
sean activas al mismo tiempo, destruyendo asi
mutuamente su poder determinante, y produ-
ciendo una negacién con su antagonismo. Esta
situacién media , en que el alma estd exenta de
toda necesidad fisica 6 moral , pero es activa de
dos maneras, merece por excelencia el nombre
de situacion libre; y si llamamos fisico al estado
de determinacion sensible, y logtco 6 moral al es-
tado de determinacion racional, podemos llamar
estético 4 este otro estado de determinacién real
y activa. No se crea que la ausencia de necesidad
implique carencia de leyes. La libertad estética
no se distingue de la necesidad légica del pensa-
miento, y de la necesidad moral de la voluntad,
sino porque las leyes, en virtud de las cuales el
alma procede en esta esfera, no se presentan en
forma de leyes ni encuentran resistencia alguna.
La determinabilidad estética s6lo se parece d la
pura indeterminacién en que una y otra exclu-
yen todo modo de existencia determinada. En
tedo lo demis, difieren con diferencia absoluta.
La puraindeterminacién es una infinitud vacia;
la libertad estética, 6 libertad de determinacién,
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es una infinitud llena. Siatendemos sélo 4 un re-
sultado particular y no al poder total, en o
estado estético el hombre es cero: le falta toda
determinacion especial: la Belleza no produce
ningilin resultado particular, ni para el entendi-
miento ni para la voluntad : no descubre una
sola verdad, no nos ayuda 4 cumplir ningin
deber : es tan incapaz de formar el cardcter como
de ilustrar la inteligencia. La cultura estética ng
determina el valor persondl de un hombre ni sy
dignidad. Pero por lo mismo alcanza una fina-
lidad infinita. Porque si consideramos que esta
libertad la pierde el hombre por el dominio ex-
clusivo de la naturaleza en el sentimiento, y por
la Jegislacién racional, igualments exclusiva, en

¢l pensamiento , debemos considerar el poder que

recobramos en la situacién estética como el més
precioso de los dones, como el don de la hu-
manidad , que virtualmente posefamos antesde
toda determinacién, pero que en acto perdemos
siempre que nos determinamos, recobrandole
s6lo en la vida estética, que es trinsito entre el
pensar y el sentir. Asf entendidas las CcOsas,
Schiller no duda en llamar 4 lo Bello « nuestro ses
gundo Creador», porque nos restituye /o huma-
nidad posible, y deja 4 nuestro albedrio el reali=
Zar este tipo en un grado mayor ¢ menor.

Tal esla importancia de la ilimitacidn estélica,
punto en que Schiller insiste can particular pre-
dileccién. Bajo el aspecto del poder total, la Be-
lleza es el estado de realidad més elevada , POr st
ausencia de limites ypor la suma de fuerzas que
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‘pone 4 un tiempo en accién. En este sentido,
tampoco yerran los que consideran la situacién
estética como fecundisima para el conocimiento
y la moralidad. Una disposicién del alma que
comprende cn si la esencia total de la humani-
dad, debe necesariamente encerrar también en
potencia cada una de sus manifestaciones particu-
lares: una disposicion del alma quesuprime de la
naturaleza toda especie de limites, debe suprimir-
los también , necesariamente, en toda manifesta-
cién particular. Precisamente porque no protege
de un modo exclusivo ninguna funcidn especial
de la humanidad, es favorable 4 todas ellas y es
el fundamento de su posibilidad. Todos los de-
mds ejercicios dan al alma una habilidad especial
cualquiera, pero al mismo tiempo le imponen

- un limite : todos ellos se enlazan con una dis-

posicidn precedente, y tienen que resolverse en
otra que les sigue: sélo la disposicién estética
és un todo, porque reune en si misma todas las
condiciones de su origen y de su duracién. Sélo
alli se manifiesta nuestra alma’ con tanta pure-
za ¢ integridad como si no hubiese sido alte-
rada por ¢l contacto de las fuerzas exteriores.
Cuando gozamos de la contemplacion de los ob-
jetos, nos reconocemos en el mismo instante
senores por igual de nuestras facultades acti-
vas y pasivas, y podemos entregarnos con la
misma facilidad 4 la seriedad y al juego, al repo-
S0 y al movimiento, al abandono y 4 la resisten-
cia, al pensamiento abstracto y 4 la intuicién,
Esta libertad, esta perfecta igualdad de alma,
- LXI - 7
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asociada 4 la fuerza y al vigor, esla disposicién
en que debe dejarnos una verdadera obra_ de
arte, y la piedra de toque mds segura para juz-
gar de su valor. La excelencia de una obra de
arte consiste en-la mayor aproximacién pesible
4 ese ideal de pureza estérica. Cuanta mas gene-
ralidad tengan las impresiones del arte, y menos
restricta sea la direccién que imprimen 4 nuestro
espiritu, mas noble sera el arte y més excelentes
sus productos. En su grado'de suprema nobleza,
la misica debe hacerse forma y obrar sobre nos-
otros con la tranquila pureza de una estatua
antigua ; en su perfeccién mds elevada, el arte
pléstica debe hacerse miisica, y conmovernos por
accidn directa sobre nuestros sentidos: en su des-
arrollo mis completo, la poesia debe 4 un tiems
po obrar sobre nosotros con la:fuerte impresion
de la mfisica y conla apacible serenidad de la
pldstica. En todo arte, el estilo perfecto consiste
precisamente en saber traspasar los limites espe-
cificos, sin sacrificar al mismo tiempo las ventajas
particulares de cada una de las formas artistic.as.

La libertad estética no depende del fondo, sino
de la forma. El fondo ejerce siempre sobre el es-
piritu una accion restrictiva. El principal secreto
de los maestros del arte consiste, pues, en ani-
quilar la materia por la forma, y tanto més,
cuanto la materia sea mas ambiciosa , brillante ¥
atractiva, y méds propenda 4 hacerse valer por si
propia. El alma del espectador debe permanecer
libre € intacta, y salir del circulo mégico del ar-
tista, tan pura € integra como de manos de st

INTRODUCCION. —SIGLO XIX. 99

Creador. Lasartes que tienen por objeto la pa-
sién (v. gr., el arte trégico ), no son enteramente
libres, porque se subordinan 4 un fin particular:
lo patctico ; pero aun entre ellas, una obra serd
tanto mds perfecta cuanto m4s respete, en medio
de las mds violentas tempestades de la pasién,
la libertad del alma. El efecto de la Belleza es,
precisamente, emancipar el alma del imperio de
la pasién. No hay idea més contradictoria que la
idea de un arte diddctico 6 de un arte moral, por-
que nada hay mds contrario 4 laidea de lo bello
que imprimir al alma una tendenciadeterminada,

Resumen de toda la indagacién anterior. No
hay otro medio de hacer racional al hombre sensi-
tivo que hacerle primero estético. La transicién
del estado estético al estado légico y moral, de la
belleza 4 la verdad y al deber, es mucho mis
facil que la transicién del estado fisico al estado
estético, de la vida pura y ciega 4 la forma. En
llegando 4 la disposicién estética , €l hombre
dard, siempre que quiera, valor universal 4 sus
juicios y acciones. Para hacer del ombre estético
un héree 6 un sabio, basta 4 veces con una situa-
cién sublime, que ejerce sobre la facultad de
Querer accién mds inmediata : para conseguir lo
mismo del hombre puramente sensible, es nece-
sario, ante todo, cambiar su naturaleza. Es, por
consiguiente, una de las bases de la cultura s0-
meter el hombre 4 la forma, aun en la vida pu-
ramente fisica, porque sélo en el estado estético y
1o en el estado fisico puede desarrollarse el esta-
do moral. Para levantarse del circulo estrecho de
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los fines de la natureleza 4 los fines racionales,
és preciso que el indimiduo haya realizado ya su
destino fisico con cierta libertad, propia sélo de
los espiritus; es decir, conforme 4 las leyes de lo
Bello. Esto es lo que Schilier llama tratar con
libertad estética la realidad vulgar, dando cierto
cardcter de infinitud, por la ejecucion, 4 la ocu-
pacion mds limitade, 2! objeto méds mezquino.
Es condicién y privilegio del alma noble el que
todos sus actos posean, ademds del valor mate-
rial, un valor libre y formal, que se desborde
mds alld del cumpl to estricto de la ley mo-
ral. Tal es ¢l mds positivo fruto de la cultura
estética : someter 4 lzs leyes de lo bello aquellas
cosas en que la volumtad del hombre no estd
obligada ni por las leyes de la naturalezami
por las de la razén,yabrir y preludiar la vida
interna, por la forma que da 4 la vida exte-
rior. El hombre en su estado fisico sufre el im-
perio de la naturaleza, se emancipa de ¢l enel
estado estético, y le domina en el estado moral.
Sobre esta ley de los tres estados funda Schiller
una especie de filosofiz de la historia. En el pri-
mer estado, el hombre se limita 4 recibir pasiva-
mente las impresiones del mundo material : estd
identificado por completo con €l. En el estado ess
tético, lepone fuera desid le contempla - distingue
su personalidad de la del universo, y una imagen
de lo infinito, la forma, se refieja sobre el fon-
do perecedero. Conforme la serenidad va reinans
do en el alma, la rempestad se calma también
en el universo, y las fuerzas rivales de la natura-
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leza encuentran reposo en limites permanentes:
Japiter destrona 4 Saturno: la ley del pensa-
miento triunfa sobre la ley del tiempo. El hom-
bre, antes esclavo, es ahora legislador de la
naturaleza: antes la miraba como fuerza, ahora,
como objeto. Sucumbe el imperio de los titanes:
la fuerza finita es domada por la forma infinita.

Lo Bello es, sin duda, obra de libre refle-
xién, y con €l penetramos ya en el mundo de las
ideas, pero sin abandonar el mundo sensible, al
revés de lo que sucede con el conocimiento de la
verdad, que es producto puro de la abstraccidn,
actividad pura sin mezcla de pasividad. Por el
contrario, en la idea de lo bello hay siempre re-
lacién 4 la facultad de sentir, y la reflexidén se
confunde con el sentimiento hasta el punto de
que creemos sentir la forma.

Y aqui'estd la diferencia primordial entre la
doctrina estética de Schiller y la de Kant. Para
Schiller, naturaleza expansiva y artistica, la be-
lleza no existe s6lo en el mundo fenomenal y
subjetivo. Es objeziva también. La belleza ¢s 4
un tiempo estado y acto ; esvida, puesto que la
sentimos; pero es forma también, puesto que la
contemplamos. En elgoce de lo bello, en la uni-
dad estética, hay unidn real, sustitucién mutua
de Ia materia y de la foma, de la pasividad y de
laactividad. El mundo estético prueba la com-
patibilidad de las dos naturalezas, la realizacién
posible de lo infinito en lo finite, la posibilidad
del ideal humano m4s sublime.

i Cuédn lenta es la ascensién de la humanidad
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hacia el estado estético! En el salvaje comienza
4 manifestarse lo que Schiller llama la iniciacign
en la humanidad, por el amor 4 las apariencias
vistosas, por la inclinacién al adornc y al juego.
Idea ésta de Schiller muy explotada por Herbert
Spencer y los positivistas mds recientes. La rea-
lidad de las cosas esté en las cosas mismas: la apa-
riencia de las cosas es obra del hombre, yun
alma que se deleita en la apariencia, no encuen-
tra ya placer en lo que recibe, sino en lo que
hace. Al instinto del juego (spieltrieb), sigue
el instinto formal imitativo, que trata la aparien-
cia como cosa independiente, La facultad de dis-
cernir la forma 6 apariencia sensible lleva con-
sigo la facultad de imitacién, que separa del ser
€l parecer , y le dispone conforme 4 leyes sub-
jetivas.

Pero la apariencia sé6lo serd estérica cuando
sea franca é independiente, es decir, cuando re-
nuncie 4 toda pretensién de realidad, y cuan-
do prescinda totalmente del apoyo de la realidad
misma. No es preciso que el objeto en quien
encontramos forma 6 apariencia bella carezca
de realidad : basta con que no la tengamosen
cuenta para el juicio estético, que sé6lo estimala
vida como apariencia y lo real como idea. Nadie
recele por eso que los derechos de la verdad
hayan de sufrir menoscabo : el perseguir la apa-
riencia independiente exige més fuerza de abs-
traccién, mds libertad de espiritu |y energia de
voluntad que la que el hombrenecesita para ence-
rrarse en la realidad, la cual tiene que haber de-
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jado detrds de si el que llegue 4 la posesién de la
forma libre.

Lo superfluo es cosa muy necesaria, decia
Voltaire. Schiller se apodera de esta idea, y la
desarrolla con gran novedad en su carta Xxvii,
mostrando cémo se eleva el instinto del jue-
go , desde el juego fisico, que hace brillar hasta
en las tinieblas de la vida animal un reldimpa-
go de libertad, hasta el juego de la libre aso-
ciacion de ideas, que todavia se explica por
simples. leyes naturales, y desde éste hasta el
juego estético propiamente dicho, en que el es-
piritu legislador se mezcla 4 los actos del ins-
tinto ciego, y somete la marcha arbitraria de la
imaginaci6n 4 su eterna € inmutable unidad. No
contento con anadir 4 lo necesario una super-
abundancia estética, el instinto del juego, libre
ya de los lazos de la necesidad, busca lo bello
por si mismo, y convierte lo inatil en fuente de
goces. La forma, que se ha ido acercando gradual-
mente 4 €, y tomando posesién de su habitacion,
de sus muebles, de su vestido, invade finalmente
al hombre mismo, y le transforma primero en lo
exterior y luego en lo interior. Los saltos desor-
denados se convierten en danza; el gesto informe
en pantomima ; los acentos confusos del senti-
miento comienzan 4 someterse 4 la medida y 4
la norma del canto. El ciego instinto sexual se
trueca en amor, y sobre el modelo de la libre
alianza entre la fuerza varonil y la dulzura feme-
nina, se van armonizando en-la sociedad todos
los elementos de dulzura y de energia. En medio
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del imperio formidable de la fuerza y del imperio
sagrado de las leyes, el impulso estético formal
va creando insensiblemente un tercero y feliz
imperio, el del juego y la apariencia. De aquila
triple divisién del Estado en dindmico, ético y
estético. En este tltimo, el hombre no aparece 4
los ojos del hombre més que como forma, como
objeto de un juego libre. Dar la libertad por la
libertad , es ley fundamental del Estado estético,

Todas las demés formas de percepcién dividen
al hombre, porque se fundan exclusivamente, ya
en la parte sensible, ya en Ia parte espiritual de
su ser : solo la percepcidn de la belleza demanda
el concurso de nuestras dos naturalezas. Todas
las demas formas de comunicaci6n dividen la so-
ciedad, porque se dirigen exclusivamente, ora 4
la receptividad , ora 4 la actividad privada de sus
miembros ; en suma, 4 lo que distingue 4 los
hombres unos de otros. Sélo la comunicacién
estética une la sociedad, porque se dirige 4 lo
que hay de comn entre sus miembros.

No estd toda la doctrina de Schiller en sus Car-
fas estéticas ; muchos puntos los ampli6 después,
yotros, que en las Cartas no toca, los habfa ilus-
trado antes en disertaciones sueltas. Tal acontece
con la teoria de lo sublime. Dos veces escribié
sobre ella : primero en 1793 , limitindose 4 des-
arrollar las ideas kantianas ; luego con més origi-
nalidad y espiritu propio en 1801 *. En el prime:
ro de estos fragmentos no insistiremos ; es ufa

! Articulo inserto en La Nueva Talia.
2 Tomo m de sus Opisculos.

INTRODUCCION.—SIGLO XIX. 105

mera exposicion popular de la Critica del juicio,
con algo menos de subjetivismo. Schiller llama
sublime 4 todo objeto ante el cual nos sentimos
[isicamente débiles, al paso que moralmente nos
levantamos sobre €1 por la fuerza de las ideas.
En vez de las denominaciones de sublime mate-
mdtico y Sublime dindmico, propone las de su-
blime prdctico y sublime tedrico, entendiendo
por sublime tedrico ¢l que nace de la contradic-
cion entre la naturaleza como objeto de conoci-
miento, y el instinto de las ideas ; y por sublime
prdctico el que surge 4 consecuencia de la lucha
entre la naturaleza, como objeto de sentimiento,
y el instinto de propia conservacién. Un objeto
€s ftedricamente sublime cuando lleva consigo
la idea de lo infinito, que la imaginacién no se
siente con fuerza para representar. Un objeto es
prdcticamente sublime cuando en su idea va en-
vuelta la de un peligro de que nuestra fuerza
fisica no se cree capaz de triunfar. El Océano
en calma es un ejemplo de la primera especie; el
Océano agitado por la tormenta, un ejemplo de
la segunda. Ambas maneras de sublime tienen
de comiin el revelarnos por su propia oposicion
4 las condiciones de nuestra existencia y de nues-
tra actividad, una fuerza en nosotros indepen-
diente de esas condiciones.

Como se ve, para Schiller, en su época de mds
fervoroso y rigido kantismo, lo sublime era un
fenémeno 4 la vez subjetivo y objetivo, en el
cual distingufa tres cosas: L.%, un objeto de 1a na-
turaleza, como poder; 2.%, una relacién de este
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poder con nuestra facultad fisica de resistencia;
3.%, una relacién de este poder con nuestra per-
sona moral, 6, lo que es lo mismo, un podér
fisico objetivo, una impotencia fisica subjetiva,
yuna superioridad moral subjetiva también, Dela
varia combinacién de estos elementos deducia
una nueva divisién de lo sublime en contempla-
1ivo y patético, segun que el sujeto refiere 6 nod
su propio estado moral la emocién recibida.
Estas ideas obtienen mds cabal desarrollo en
la segunda y célebre disertacién, en que Schiller
expone de un modo elocuente y admirable el
principio de la reaccién de la libertad humana
contra la fatalidad de las leyes de la naturaleza.
Es la apoteosis més enérgica del principio voliti-
vo: ni Kant, niFichte,ni los estoicos han llegado
mds lejos. El hombre, aunque no puede opo-
ner 4 las fuerzas de la naturaleza ninguna fuerza
fisica proporcionada, permanece enteramente li-
bre cuando aniquila como idea la violencia que
de hecho sufre, es decir, cuando llega 4 aquel

estado que la Moral nos ensefia bajo el nombre =

de resignacion 4 las cosas necesarias, y la Reli=
gi6n bajo el de sumisién absoluta 4 los decretos
de la Providencia. Para alcanzar tal perfeccidn,
el hombre encuentra en si, no sélo una aptitud
moral y racional , que puede ser desarrollada

por el entendimiento, sino también una enden- .

cia estética, una facultad que se despierta en
presencia de ciertos objetos, y que puede ser
depurada y cultivada hasta convertirse en un po-
deroso impulso ideal. Ya ¢l sentido de lo bello,

i
|
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desarrollado por la cultura, nos emancipa, hasta
cierto punto, de la naturaleza como fuerza, ha-
ciéndonos més sensibles 4 la forma pura y 4 la
contemplacién de los fenémenos, que 4 la pose-
sién de las cosas mismas. « La Naturaleza {escribe
Schiller) nos ha dado dos genios por compaferos
en nuestra peregrinacién por este mundo. El uno,
amable y risuefio, nos hace llevaderas las cadenas
de la necesidad, ynosconduce, entre juegos y risas,
hasta esos pasos dificiles en que debemos obrar
como puros espiritus, desnudindonos de todo lo
corpéreo. En llegandoalli, nos abandona, porque
su imperio se limita al mundo de los sentidos, y
sus alas no pueden llevarle mis lejos. Pero en
este momento entra en escena el otro companero,
silencioso y grave, y con su brazo potente nos
lleva al otro lado del precipicio cuya vista nos
causaba vértigos.» El primero de estos genios es
el sentimiento de lo bello, que es ya expresién de
la fibertad, pero no de la que nos emancipa del
- poder de la naturaleza, sino de aquella que go-
zamos sin traspasar los limites de la naturaleza.
En presencia de lo Bello nos sentimos libres,
porque los instintos sensibles se encuentran en
armonia con las leyes de la razén: en presencia
de lo sublime nos sentimos libres, porque los
instintos sensibles no tienen influencia alguna
sobre la razén; porque €l espiritu puro es quien
obra en nosotros, como si no estuviese sometido
d ninguna otra ley que 4 las suyas propias.
El sentimiento de lo sublime es mixto de pla-
cer y dolor. Esta mezcla de dos sensaciones con-
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trarias prueba de un modo irrefutable nuestra
independencia moral, porque, siendo de todo
punto imposible que un mismo objeto esté con
nosotros en dos relaciones contrarias, tenemos
que ser nosotros mismos los que sostengamos
con €l esas dos contrarias relaciones, correspon-
dientes 4 las dos naturalezas opuestas que en nos-
otros hay. Aunque el objeto que llamamos subli-
me nos hagaexperimentar el sentimiento doloroso
de nuestros limites, no intentamos huir de él : al
contrario, nos atrae con fuerza irresistible. Nos
complacemos en el especticulo de lo infinito
sensible, porque somos capaces de alcanzar me-
diante la razén lo que los sentidos no pueden
abarcar ni el entendimiento comprender. Nos lle-
na de entusiasmo la vista de un objeto terrible,
porque somos capaces de querer lo que los instin-
tos rechazan con horror, y de rechazar lo que
ellos desean. El hombre estd en manos de la na-
turaleza ; pero la voluntad del hombre estd en su
mano. La falta de armonia , el desequilibrio entre
la raz6n y la sensibilidad, es precisamente Io que
constituye la esencia de lo sublime, y lo que nos
explica su acciénsobre el alma.

Schiller ha expresado con noble elevacién
moral la virtud que lo sublime posee de elevar el
alma, del mundo de los fenémenos al mundo de
las ideas, de lo condicional 4 lo absoluto. « j Feliz
aquel (exclama ) que aprende 4 sufrir lo que no
puede alterar, y 4 sacrificar con dignidad lo que
no puede salvar! |Feliz quien se refugia en la
santa libertad de los puros espiritus, renunciando
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libremente 4 todo interés sensible, desligdndose
moralmente de su cuerpo, sin esperar que venga
una fuerza extraa 4 despojarle de €l!»

Con la doctrina de lo sublime estd enlazada la
de lo patético, de donde se deriva la de la emo-
cidn tragica, que Schiller ha tratado con espe-
cial y muy justificada predileccion '. Lo patético
es una desgracla artificial que, 4 semejanza dela
desgracia verdadera, nos pone en contacto inme-
diato con la ley espiritual que impera en el fondo
de nuestra alma. Cuanto mds renueva el espiritu
¢l ejercicio de lo patético, més se va disponiendo
para tratar en su dia el infortunio real y verda-
dero como si fuese un infortunio artificial, y aun
convertirle en emocién sublime : altimo y mds
gloricso esfuerzo de la naturaleza humana. Fami-
liarizdndonos con el dolor, nos hacemos supe-
riores 4 sus efectos.

No es el fin del arte la pintura del dolor como
simple dolor; pero como medio, es de suma im-
portancia. El fin supremo del arte tragico es
representarnos, por rasgos sensibles, al hombre
moral manteniéndose,aun en mediodel estado de
pasion, independiente de las leyes de la natura-
leza. Ahora bien: como la resistencia ha de ser
proporcionada al ataque, lo patélico es la prime-
ra condicién que se exige del autor trigico, y le
es licito llevar la pintura del dolor tan Iejos como
pueda hacerlo sin perjudicar al fin supremo de

t De lo Paidtico, carta de La Nueve Taliz (1793).—De la
causa del placer que sentimos en la emocion trdgica (1 792, enLa
Nueva Talia).—Del arfeirdgico (1792 , en la misma Revista).
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su arte, esto es, sin oprimir la libertad moral.
El hombre, antes de ser ninguna otra cosa, €s
criatura sensible. Después de los derechos de la
naturaleza vienen los de la razén, porque el
hombre esuna persopa moral, y es deber suyo
no dejarse dominar por la naturaleza, sino do-
minarla. La primera ley del arte trégico es, pues,
representar la naturaleza en el dolor. La segun-
da, representar la resistencia moral opuesta al
dolor. Schiller compendia toda su doctrina en
esta frase: clo patético no tiene yalor artistico
sino cuando es sublime ». Lo patético, lo digno de
ser representado, no es el dolor, sino la resisten-
cia al dolor, lo cual no quiere decir que por fal-
sos escriipulos de dignidad y de decoro se amen-
giie en nada la expresién fiel y humana del dolor
fisico 6 moral, como han hecho los trégicos
franceses, «cuyos héroes [dice Schiller) se pare-
cen 4 los reyes de las antiguas estampas, que S&
acuestan con cetro y coronan.

La independencia del ser espiritual en el esta-
do de dolor puede manifestarse de dos modos:
6 negativamente, cuando -el hombre moral 0o
recibe la ley del hombre fisico, y su estado no
ejerce influencia alguna sobre su modo de sentir,
6 positivamente, cuando el hombre moral impo-
ne su ley al hombre fisico, y su manera de sen-
tir ejerce influencia en su estado. De aqui dos
especies de patético, 6 mds bien de sublime : su-
blime de disposicién y sublime de accidn. El pri-
mero puede ser expresado por las artes pldsticas:
el segundo es el campo de la poesia dramatica
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donde toma las formas de libre eleccion, resig=
nacién, expiacién, etc.

Schiller profesé siempre, del modo mids resuel-
t0, la idea de la libertad del arte, la cual ni en su
mente ni en la de Kant era sinénimo de indiferen-
cia moral, sino todo lo contrario. Creia que aun en
los casos en que el juicio estético y el juicio moral
encuentran satisfaccién simultdnea, es por mo-
tivos diversos. El sacrificio de Lednidas, v. gr.,
satisface al sentido moral, porque representa la
ley cumplida 4 pesar del instinto, y satisface al
sentido estético, porque nos da la idea de una
facultad moral, libre de la sugestion de todo ins-
tinto. En el fondo de todo juicio moral hay ana
exigencia de la razén, una necesidad absoluta,
la necesidad del bien. Pero como la voluntad es
libre, fisicameate es cosa accidental el que practi-
quemos 6 dejemos de practicar el bien. Como la
imaginacién no puede dictar 6rdencs dla volun-
tad del individuo, con el cardcter imperativo con
que las dicta la razén, siguese que la libertad,
respecto de la imaginacién, es algo contingente.
Esta parte contingente es la que aprecia el juicio
estético, aun en los casos en que no va de acuer-
do con el juicio moral: no el acto mismo, sino
la fuerza de voluntad que fué necesaria para eje-
cutarle ; la fuerza espiritual que pudo oponerse
4 las solicitaciones de la naturaleza y 4 los estimu-
dos de la sensibilidad ; la idea sola de la aptitud
moral. El juicio moral y el juicio estético impri-
men al alma dos direcciones opuestas. La confor-
midad con la regla absoluta, que la razén nos




