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contraste producido por la fisonomia caracteris-
tica de los vegetales, y, finalmente, el desarrollo
progresivo de la idea del universo en la mente
humana. El mundo reflejado en la poesia, en el
arte y en la ciencia: cuadro ciertamenFe vasto y
magnifico, en el cual la ejecucion es digna dela
grandeza del asunto. El estudio cientifico del sen-
timiento de la naturaleza, arranca del segundo
volumen del Cosmos, verdadero inspirador del
bello libro de Victor de Laprade y de tantos otros.

III.
La escuela romantica alemana.—Los Schlegel.

El nombre de romanticismo tiene en Francia,
en [talia y en Espana una significacion muy latg.
Dicese romdntico en oposicion 4 cldsico, y bajo
ese nombre se confunden todas las tentativas de
insurreccién literaria, que con tanta gloria esta-
llaron en la primera mitad de nuestro siglo. Pe:fo
en Inglaterra, y sobre todo en Ales_‘nama, los tér-
minos romanticismo y romdntico tienen un Sei-
tido mucho mds restricto, y se aplican 4 grupos
mis pequedos y mejor caracterizados. Grandes
poectas, que en otras partes estin generakn?{n‘e
considerados como romdnticos, pasan por clasis
cos en su tierra. Byron, prototipo y dechado de
imitacién en su vida yen sus obras para los vates

roménticos franceses, espafioles y hasta polacos™

y rusos,es,  los ojos de cualquier inglés, un poetd
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clésico, no sélo por su respeto extraordinario 4
las formas antiguas y por su adhesién casi supers-
ticiosa 4 convenciones tales como la ley de las
unidades dramdticas, sino porque faltan en sus
obras casi todos los caracteres distintivos de la
poesia romdntica inglesa; lo mismo el amor ar-
queolégico 4 las cosas de la Edad Media, princi-
pal musa de Walter Scott, que la desenfrenada y
calenturienta inspiracién de Coleridge 6 la inti-
ma, familiar yartificiosamente prosaica de Words-
worth. Evidentemente lord Byron nada tiene
que ver ni con los poetas de Edimburgo ni con
los poetas de los lagos : él desciende de la escuela
clisica de Dryden, de Pope, de Gray, y no oculta

este origen; antes se envanece de él, lanzando

aceradisimos dardos contra los Jakistas. Lo que

tiene de romdntico no esti en la forma, estd en

la esencia, y est4 alli bien 4 pesar suyo. De Shel-'
ley no se hable : audacisimo por las ideas, ¢s un

artista tan puro y sereno de forma, que 4 los

IMISMOS griegos pusiera envidia,

De igual suerte, ningin alemin apellida ro-
m.éntir:a la poesia de Goethe ni la de Schiller, si
bien aqui importa hacer una distincién. Goethe
y Schiller se enlazan con el romanticismo por
al_g'.mos lados, no los mas brillantes, de su inge-
nio, Goethe, por ejemplo, fué, si no roméntico,
dlomenos progenitor de] romanticismo en Goety
de Berlichingen (romanticismo histérico ), y en
Werther (romanticismo intimo); pero luego cam-
bi6 totalmente de rambo, y fué con alternati-

Va5, 6 d un tiempo mismo, poeta clésico purg,
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poeta realista, poeta trascendental y simbélico,
agotando, como en su lugar queda dicho, todas
las formas del arte. Schiller lamé tragedia ro-
mdantica & su Doncella de Orleans; pero la misma
excepeién que hizo respecto de esta pieza (sin
duda por su misticismo un tanto fantasmagérico),’
prucba que no consideraba como romdénticas las
restantes, y que en aquella ocasion quiso apar-
tarse un tanto de su habitwal manera, acercdp-
dose 4 la de Tieck 6 los Schlegel.

La principal razén de que muchas obras ingle-
sas y alemanas, tenidas en su pafs por cldsicas
desde el momento de su aparicién, se hayan pre-
sentado en otros pafses con cardcter tumultuoso,

yhayan servido de bandera 4 los innovadores lite-

rarios del Mediodia de Europa, ha de buscarse en

la distinta posicién de unos y otros pueblos res- -

pecto del romanticismo. Deminaba, 4 fines Eiel
siglo pasado, en Francia, en [talia y en Espafa,
un cierto clasicismo de segunda mano, estrecho,
mecdnico € intolerante, que, sin saberse bien
por qué razdn, se habia arrogado la representa-
cion del clasicismo verdadero, y aun la de th’io
arte , reputando por pecado grave y transgresion
inexpiable todo apartamiento voluntario de sus

absurdos cdnones. Por consiguiente, toda obra na- =8

cida bajo el sol de la libertad artistica, toda crea-
cién un tanto genial y espontinea, toda voz de
protesta, todo llamamiento no ya 4 las tradic;ciues
nacionales, sino al helenismo puro, toda tentativa,
en suma, para romper aquel circulo de hierro, €=
nian que aparecer como obras roménticas, y caus
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sar con su aparicién verdadero escdndalo y asom-
bro. En Italia y en Espafa este asombro duré
muy poco, porque todo el mundo entendid, en se-
guida, que de loque principalmente se trataba era
de soldar la poesia moderna de ambas naciones
con su poesfa antigua, emanciparse de la esté-
ril imitacién de los franceses, y levantar de nuevo
las aras de Dante y del Ariosto, de Calderén y de
Lope, que nunca habfan dejado de tener, ni aun
en las épocas de mayor intolerancia galoclésica,
admiradores Y panegiristas fervientes. Pero en
Francia, donde, por caso raro ¥ por leyes pecu-
liares de aquella civilizacién, la llamada escuela
cldsica habia llegado en cierto modo 4 ser escuela
nacional, borrando todo recuerdo de las escuelas
pocticas que la precedieron, el escandalo fué gran-
de, terrible la resistencia y encarnizada la lucha;
como que losliteratos académicos crefan combatir
pro aris et focis, cuando combatian por las for-
mas tragicas de Corneille y de Racine. De suerte

que el espiritu nacional, que en otras partes fué
¢l principal despertador y estimulo de los poetas

roménticos, se volvia contra ellos en Francia, y
ellos mismos venfan 4 dar indirectamente la ra-

z6n 4 sus adversarios, puesto que, desconociendo

el asombroso florecimiento épico de la Francia de
la Edad Media, cuando trataban de buscar prece-
dentes, tenfan que refugiarse unosen Andrés Cheé-
nier, y otros en Ronsard 6 en Mathurin Regnier,
Poetas todos ellos cldsicos, pero en los cuales se
observaban ciertos atrevimientos de diccién 6
ciertas libertades meétricas, 4 las cuales daban los
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innovadores del ano 3o exagerada importancia,

Por el contrario, aunque en los paises germa-
nicos habfan existido durante los siglos xvir
y xviu escuelas pseudo-cldsicas, influidas mds 6
menos por la de Francia, la medianfa habitual
de sus poetas, el cardcter exdtico de su produc-
cién, el abandono en que el publico los dejaba,
su total discordancia con el espiritu nacional, y
otra porcidn de circunstancias bien obvias, les
habfan impedido siempre ejercer el despotisma
y la dictadura 4 que estaban acostumbrados los
franceses. Asi es que la Dramzzrurgia de Lessing
bastd para ahuyentar de Alemania & los pdlides
é insulsos imitadores del teatro francés, cum-
pliéndose de esta manera, en un dia, sin resis-
tencia notable, la emancipacién literaria alema-
na, cuando otros pueblos tuvieron que suspirat
por ella veinte, treinta 6 cuarenta afios més. Asi
qued$ abierto el camino, no para una escuela
puramentensgativa y demoledora, que se mostro
en algunas partes no meneos intolerante que la que
se proponia desterrar, sino para el grande arte de
Goethe y de Schiller, que se levanta sobre estas
diferencias transitorias y locales de clasicisnio y
romanticismo, y merece el calificativo de arie
humano. Todo lo cual quiere decir que lo que en
Alemania se llamd romanticismo, fué un grupe
especial, una pequena iglesia, en la cual figura-
ron ciertamente poetas, criticos y aun filésofos
muy notables, pero no de primer orden si se 105
compara con Lessing y Herder, con Goethe ¥
Schiller, con Kant y Hegel. Con decir que nin-
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guno de estos nombres pertenece d 4 la escuela
roméntica, facilmente se infiere que ésta no ejer-
¢i6 la suprema direcci6n de los espiritus en Ale-
mania, ni por Alemania en Europa. Asiy todo,
su influjo fué grande, aunque transitorio, como
iremos viendo. A esta escuela pertenecen, en ma-
yor 6 menor grado, los dos hermanos Guillermo
y Federico Schlegel, Luis Tieck, Zacarias Wer-
ner, Teodoro Hoffmann, Federico Stolberg,
Novalis, Brentano, Achim d’Arnim, Lamotte-
Fouqué (alemdn, 4 pesar de su apellido francés),
el més poeta de todos ellos Luis Uhland, y el
profundo mistico Goerres.

Es cardeter comtn 4 la mayor parte de estos
escritores el entusiasmo por los recuerdos de la
Edad Media, el gustode cierta possia feudal y
caballeresca, la exaltacién del espiritu teutdnico,
la galofobia, 6 sea la aversién 4 las ideas, cos
tumbres y gustos de los franceses, la admiracién
mis 6 menos sinceray desinteresada por las litera-
turas menos parecidas 4 la de sus vecinos, espe-
cialmente la inglesa y la espafola ; la tendencia
d lo sobrenatural y 4 lo fantéstico ( que en Wer-
ner y Hoffmann degenera en verdadero delirio );
la efervescencia , no siempre sana, de la pa-
sién, mezclada con cierto idealismo vaporoso y
tenue ; y, finalmente, ¢l culto de la arquitectura
gotica, de las noches de luna, de las nieblas del
Rhin, de la mitologia popular, de las baladasy
consejas, de las artes taumatfrgicas y de las po-
tencias misteriosas.

Los teéricos y criticos de esta escuela son los
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dos hermanos Schlegel, 4 quienes nos complace-
mos en citar, aungue ahora no parezea de byep
tono, como decfa con su habitual concisién el
Dr, Mild y Fontanals, i Singular poder el de Ia
sitira! Guillermo y Federico Schlegel fueron,
sin duda, hombres eminentes : por ellos habla-
ron en hermosa lengua alemana Calderdn y
Shakespeare: 4 ellos se debi6 la difusién del estu-
dio de la lengua y literatura sanscrita: la ciencia
de las literaturas comparadas nacié en gran parte
por sus esfuerzos, de cuyo valor y alcance sélo
puede formarse idea quien considere el inmenso
caminorecorrido desde queellos dieron el primer
impulso : nadie tanto como ellos vulgarizé por
Europa el espiritu de la critica germdnica : su
nombre fué invocado en todas las batallas romén-
ticas de Parfs, de Mildn 6 de Madrid - la diserta=
cién sobrelas dos Fedras es unafecha memorable
en la evolucidn de las ideas dramaticas: 4 las lec-
ciones de G. Schlegel debi6 Mad. de Staél la rela-
tiva independencia de su criterio,. .-3 ¥, 4 pesar de
todo esto, no hay hombre lefdo que, al mentar 4

los Schlegel, deje de sonreirseinvoluntariamente,

recordando las malignas caricaturas que, con
1anta ausencia de caridad y de gratitud como rie
queza de vena mordaz y despiadada, trazé de
ellos Enrique Heine en su famoso libro De fa
Alemania. Serd pueril cuanto se quiera la remi-
niscencia, pero es forzosa & involuntaria. Sélo
4 los grandes poctas es concedido eternizar asi al
objeto de su desdén 6 de su iracundia , yenello

mismo, si bien se mira, llevan su mayor castigo,
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puesto que hacen eterna también su propia fla-
queza 6 infamia moral, que se revela en la de-
traccién y en el odio. Hablemos, pues, 1o .deI
Guillermo Schlegel , maestro de Enrique Heine
en la universidad de Gottinga, y cond‘enado
por ¢l 4 la cadena perpetua de la parodi.a, en
companfa de Mad. de Staél, sino del brillante
agitador literario Augusto Gulllerr‘m‘) de Schlegel
(1786-1845), pontifice del romantlcrsmo' y autor
de las Lecciones de literatura dra‘mmnca,_ el
mejor libro de critica teatral que habia apa r‘emdo
en Alemania después de la Dramaturgia de
Lessing. -

De esta Dramaturgia recibié la critica c}e
G. Schlegel el primer impulso. Pero su gudama
consistié en llevarla al corazén de Francia, lan-
zando en 1807 en Paris, y en lengua franc’:es:?,
aquel primerc € inolvidable manifiesto romanti-
co que se llama Comparacidn entre la « Fedra»
de Racine y la de Euripides *. No negaremos que
la antipatfa de Schiegel contra Francia y su Em-
perador entrase poralgo en esta biza}'ra aventura;
pero no hemos de atribuir & motivo tan poco

1 Este y otros escritos suyos en lengua fran:esa-, ﬂ'felic‘m
coleccionados por el mismo Schlegel en un tomo de Essass lif-
téraires el bistoriques , impreso en Bonn, 1842. Pero es much‘n
mas completa la edicidn en tres tomos (Euvres :{z M. Augus.h-
Guillaum: de Schlegel, écrifes en frngaz‘s) publ{cad_a en Le%pj
zig), 1846, por Eduardo Bécking. El mismo Bocking puhhm?
en diez tomos las obras alemanas, donde figuran, entre ?tros
escritos menores, unas Lecciones sobre la bistoria y feoria de
las bellas artes , que fueron traducidas al francés en 1830, y mu-
chos afios después al castellano.
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literario (como hacen por desquite los franceses)
una critica gue puede ser dura respscto de Raci-
0€, Pero que estd inspirada por un profundg
sentimiento -del arte antiguo en lo que toca 4
Eurfpides. La argumentacién de Schlegel s
irrefatable desde el punto de vista en que é] sa
coloca, y que (obsérvese bien) era el mismo eg
que s¢ ponfan entonces los criticos franceses,
Para éstos, las tragedias de Racine v las de Euri-
pides eran producciones de un mismo genero, de
una misma escuela. Voluire, L.a Harpe y sus
innumerables discipulos, crefan firmemente que
el teatro trigico de su nacién se fundaba en los
mismos principios que el teatro griego, y era
continuacién de él aungue mucho mds perfecta,
Estas pretensiones, enunciadas con tan poca
modestia, no 'podian menos de excitar la contra-
diccién en cualquier helenista de raza, aungue
1o fuera alemén ni tuviese los motivos persona-
les de animadversién que algo graruitamente
atribuyen los franceses 4 Schlegel. El, en suma,
20 hacfa mds que perseguirlos en su propio
campo, en el que ellos libremente habian elegi-
do. ; Compariis 4 Racine con Euripides? Pues
yo os probaré que la supuesta perfeccién de
Racine estriba en una total falsificacién del asun-
t0 que no es Fedra, sino Hipélito; en-una pin=
tura de pasién enteramente moderna;en una abe:
rracién extraordinaria en cuanto al cardcter de
Hipadlito, tan insignificante en Racine, tan ideal
y tan lirico con austero y virginal lirismo en la
obra de Euripides; y en un absoluto & irreveren-
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te olyido de la parte, que pudiéramos llamar di-
vina, del argumento.

Claro es que todos estos reparos tenian una
retroversion ficil, pero que, por serlo tanto, no
podia ocultarse 4 un espiritu tan avisado como el
de Guillermo Schlegel. Podia contestarse (y no
han dejado de decirlo los franceses, y Enrique
Heine mejor que ellos) que precisamente el
mérito de Racine consiste en lo que tiene de
poeta moderno € inconscientemente romdntico:
que las dos Fedras nada tienen de comfin sino el
esqueleto de la fibula y algunos trozos imitados
6 traducidos por el poeta francés: que quizd
Seneca el trégico ha in fluido mis que Euripides
en la obra de Racine : que es ociosa y sofistica la
comparacion entre dos dramas nacidos de una
inspiracién tan diversa: que si Racine esinfiel al
espiritu de la antigiiedad , también Euripides era
un poeta de decadencia respecto de Esquilo y
Séfocles’y respecto del helenismo puro, cuya in-
tegridad altera con su intemperancia sentenciosa
Y sus recursos melodraméticos y patéticos, y,
finalmente, que suponiendo (1o cual es conforme
4 la opinién de todo el mundo, excepto de los
franceses) que Euripides sca mayor poeta que
Racine, bistale 4 éste, para su gloria, haber sido
(como dice Heine) «una fuente viva de en-
tusiasmo, haber inflamado, extasiado y enno-
blecido 4 su pueblo ».

Pero repito que Schlegel no podia ignorar cosa
tan obvia. Los que lo ignoraban eran los criticos
galo-clésicos 4 quienes él se dirigia. Desde las

- LXI - 14
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primeras paginas de su disertacién apunta la idea
de que <en medio de semejanzas externas ¥y acci-
dentales, nada hay en el fondo més diametral-
mente opuesto que la tragedia griega yla tragedia
francesa». Precisamente, la parte més profunda
y mds duradera de este paralelo suyo es su teoria
de la fatalidad trigica, interpretada con muy
alto sentido, y contrapuesta 4 las mezquinas ideas
de justicia poética que han solido dominar en el
teatro francés. « Los héroes clésicos no descen=
dian 4 la arena sangrienta de la tragedia como
gladiadores viles, Gnicamente para excitar nues~
tros nervios con sus dolores. No es el especticulo
del dolor lo que forma el atractivo de una trage-
dia, sino el sentimiento de la dignidad de la na-
turaleza humana, que se despierta en nosotros
cuando contemplamos los tipos ideales 6 los ves-
tigios de un orden de cosas sobrenatural, impreso
Yy como misteriosamente revelado en la marcha,
que pudiera creerse irregular, de los aconteci-
mientos.» El germen de esta doctrina estd, sin
duda, en los ensayos estéticos de Schiller, y aun,
yendo mads all4, en la doctrina de Kant acerca de
lo sublime; pero las aplicaciones pertenecen 4
Guillermo Schlegel, que 4 su vez inicié la teoria
de la conciliacidn de los dos opuestos poderes
morales , tan admirablemente desarrollada luege
en la Estéticade Hegel. «El sistema trigico de los
griegos estd fundado en un desarrollo de la mo-
ral casi del todo independiente de su religion.
La dignidad del hombre se mantiene como 4
despecho del orden sobrenatural de las cosas : la
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libertad moral disputa 4 la fatal necesidad el
santuario intimo del alma, y cuando la natura-
leza humana es harto débil para obtener com-
pleta victoria, alcanza al menos honrosa reti-
rada.» Los ejemplos méds notables que invoca
Guillermo Schlegel en apoyo de esta tesis, son
la trilogia de Esquilo y el Edipo en Colona *.
Otra novedad iniciaba en la critica aquel
optsculo de Guillermo Schlegel, Por primera
vez la tragedia de los griegos era comparada con
su escultura , y recibfa de la comparacién una
luz nueva € inesperada. « Para sentir dignamente
el Hipdlito de Euripides (decia Schlegel 4 los
franceses), es preciso estar iniciado en los miste-
rios de la hermosura y haber respirado el aire
de Grecia. Recordad lo mds perfecto que la anti-
giiedad nos ha transmitido en iméigenes de una
juventud heroica : los Dioscuros de Monte-Ca-
vallo, el Meleagro y el Apolo del Vaticano. EL

1 La Comparacion enire las dos Fedras ha dado ocasion &
innumerables estudios y controversias. Prescindiendo de las
respuestas que intentaron dar a2 Schlegel Dussault, Geoffroy
y otros criticos de la moribunda escuela neo-clsica , es curioso
leer y comparar los escritos siguientes : Dos_articulos de Gui-
zotf, en la coleccion de Miscelaneas de critica literaria, que
lleva el titulo de Le Temps Passé.... par M. et Mad. Guizdf,
tomo 1, paginas 136 4 148.—Philaréte Chasles, articulo sobre
Euripides y Racine en sus Efudes sur I'antiguité (1847) , pagi-
nas 245 a 266. — Enrique Heine (De I'Allemagne , tomo 1,
péginas 263 a 267). — Patin ( Efudes sur les fragiques Grecs,
tomo 1y, paginas 70 a 115).—Deschanel (Le romantisme des
classiques, Racine, tomo 1, piginas 63 a 122). Todos estos
criticos defienden mas 6 menos la causa de Racine contra
Schlegel.
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cardcter de Hipdlito ocupa en la poesia el mismo
Iugar, poco mis 6 menos, que esas estatuas en la
escultura. Winckelmann dice que al aspecto de
esos seres sublimes , nuestra alma adquiere una
disposicién sobrenatural , nuestro pecho se dilata,
y una parte de su existencia, tan fuerte y tan her-
mosa, parece trasladarse 4 nosotros. Algo pare-
cido experimento al contemplar 4 Hipélito tal
como Euripides le ha pintado. Podemos notar en
muchas bellezas ideales del arte antiguo, que sus
artifices, cuando querfan crear una imagen per-
fecta de la naturaleza humana, fundian los ca-
racteres de un sexo con los del otro: asi Juno,
Palas, Diana, tienen una majestad, una severi-
dad varonil ; Apolo, Mercurio, Baco, al contra-
rio, tienen algo de la gracia y dulzura de las
mujeres. De la misma suerte vemos en la belleza
heroica y virginal de Hipdlito la imagen desu
madre la Amazona , y el reflejo de Diana en un
mortal.» No, no hay burlas que puedan preva-
lecer contra esto. El verdadero iniciador dela
critica moderna entre los franceses ha sido Gui-
llermo Schlegel.

Y lo fué, no solamente por esta Comparacion
de las dos Fedras , sinc por su famoso Curso
de literatura dramdtica, explicado en Viena al
afio siguiente, en 1808, impreso ‘desde 180g 4
1811, pero cuya verdadera fama comenzd en
1814 , fecha de la traduccién francesa que hizo
Mad. Neckerde Saussure,prima de Mad, de Staély
y reviso y autorizé el misme Guillermo Schlegel..

La opinién de los contempordneos sobre estas
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Lecciones nos la ha dade Mad. de Staél en su
libro De la Alemania. «No es este Curso {dice)
una nomenclatura estéril de los trabajos de los
diversos autores ; el espiritu de cada literatura
estd comprendido por una imaginacién de poeta,
y la erudicién, que es extraordinaria, no se re-
vela sino por el conocimiento perfecto de las
obras maestras. En pocas péginas se goza del
trabajo de una vida entera; todo juicio, todo
epiteto es bello y exacto, preciso y animado. Gui-
ilermo Schlegel ha encontrado el arte de tratar
las obras maestras de la poesia como maravillas
de la naturaleza, y pintarlas con vivos colores,
que no perjudican 4 la fidelidad del dibujo.... El
analisis de los principios sobre que se fundan la
tragedia y la comedia, estd trarado en el curso de
Schlegel con gran profundidad filoséfica; pero
ademds de este mérito, tiene el autor otro muy
raro: el de inspirar entusiasmo hacia los grandes
ingenios que admira. Se muestra en general par-
tidario de un gusto sencillo, y 4 veces de un
gusto rudo; pero hace una excepcion en favor de
los pueblos del Mediodfa. Detesta el amanera-
miento que nace del espiritu de sociedad; pero el
que procede de lujo de imaginacidn, le agrada en
poesia, como la profusién de colores y perfumes
en la naturaleza. Schlegel, después de haber ad-
quirido gran reputacién por sus traducciones de
Shakespeare, se ha enamorade de Calderén con
un amor 1o menos vivo, pero de género muy di-
ferente del que Shakespeare puede inspirar, por-
que, asi como el poeta inglés es profundo y som-
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brio en el conocimiento del corazén humano, 35
¢l poeta espafiol gusta de entregarse con encantaa
dora dulzura 4 la belleza de Ia vida, 4 la since-
ridad de la fe, 4 todo el resplandor de las virtu-
des que colora el sol del alma. Yo estaba en
Viena cuando Guillermo Schlegel di6 su curso
piblico : no esperaba de ¢l mis que ensenanza;
Pero quedé aténita de oir 4 un critico tan elo-
cuente como un orador, y que, lejos de encarni-
zarse con los defectos, perpetuo alimento de Ia
mediania celosa, intentaba solamente dar nueva
vida al genio creador, »
Esto escribi¢ Mad. de Staél en 1809. Hoy es,
Y todavia no ha envejecido el libro en sus partes
esenciales. Es el primero que presentd unidas la
teoria y la historia del arte dramético, los pre-
ceptos y los modelos; el primero que abarcé en
un solo cuadro los principales teatros del mundo,
desde el griego hasta el alemé4n, Diez y seis lec-
ciones le bastaron para €sto, y, con ser tan corto
el espacio, pocas veces se le puede tachar de su-
perficial ni de mal informado. Lo fué sin duda
Tespecto de nuestro teatro, que admiraba mucho
¥y conocia muy poco, siendo para mi evidente
que apenas ley6 otra cosa que algunos dramas
de Calderdn, los cuales, interpretados conforme
4 clerta estética, nunca sonada del poeta madri-
leno, dieron motivo 4 Schlegel para aquel pom-
Poso y magnifico ditirambo de la leccién X1,
donde Calderén resulta colocado en el pindculo
de la poesia roméntica, lo cual no puede menos
de regocijarnos ¢l alma como espanoles, aunque
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envuelva una injusticia enorme respecto d:e todas
las demés glorias de nuestra' escena, sacrificadas
sin piedad por Schlegel al 1fiolo, en gran parze
fantdstico, que él se habia forjade. D. Pedro Cal-
derén es, sin duda, altisimo poeta, pero no ne-
cesita para su gloria ni que se conviertan en
bellezas de alto sentido, interpretégdolos dla ale-
mana, defectos suyos patentes, ni que, por el
mero capricho de cifrar en un nombre resonante
un desarrollo dramdtico muy largo, muy c_omplx-
cado y muy dificil de estudi:‘ir, se'le aFrlbuyan
cualidades que no son de él, s:mo de su uempoay
se deprima desdefosamente 4 poetas que nada
le deben, como ese gran'Lope, m.eutendlda n}
leido por Schlegel ; ese Tirso, de quien no llegé’a
saber (como ingeniosamente se hal d‘lcho) mis
que la segunda parte de su pseud6nimo, y €so
para citarle revuelto con Matos Fragoso y otros
de tercer orden; y ese Alarcén , que probable-
mente no hubiera sido del gusto de Schlegel por
parecerse demasiado 4 Terencio, pero que no
deja de ser uno de los mis perfectos p?fetals que
hay en literatura alguna, como tam_bzc:n 0 esi
mal que pese al brillante critico _de Viena, aque
Moratin, de cuyos dramas prosaicos y moralistas
habla con tan desdefiosa l4stima. De todo lo cual
se infiere que las apoteosis de nuestro teat;o
hechas por los Schlegel han de ser recnl_ndas e
nosotros un poco 4 beneficio de inventario, pues-
10 que nos hicieron juntamente un fav9r y un
disfavor, y quizi el favor tuvo poco de sincero y
- desinteresado.
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Con efecto: Ia intencién de zaherir 4 todo prg
posito 4 los franceses, no se disimula de m'npﬁ .
modo en ellibrode Schlegel. De lejos la viene gren
p_arando con sus juicios sobre el teatro latinoé};ta:
hanoz ¥ quizd todo el misterio de Ia diatriba con-
tra Séneca el trégico (4 quien su patria €spafiola
no basté 4 defender de los furores de Schlegel)
estd en que Racine le ha imitado en algunos dé
los mejores trozos de Fedra. Muchas de las cosas
que Schlegel escribe en sys tres lecciones sobre e
teatrq francés, son justas ¥ €xactas, mientras se
mantiene en la esfera de lgs principios genera-
les; pero el critico alemén olvida voluntariae
mente que con la peor y mds absurda teoria es
compatible la produccién de obras maestras, con-
ta_ndo con aguel elemento genial, cuya a;sem'
€la con ninguna teorfa se suple. El verdadero
Corneille, de quien dice con razén Schlegel que
Cra un espaiiol educado & orillas del Sena, esti
€1 SUS plezas, N0 en sus exdmenes ni en sus Dis-
cursos sobre el arte dramitica, tan embrollados
Y tan contradictorios respecto de o que €l mismo
practicaba. De igual modo, la animadversién de
S_chiegel'contra Moliére, m4s bien que en la ¢ri-

tica )parmal de sus obras, quiere apoyarse en una
teoria general de la comedia » que 4 primera yis-
ta deslu.mbra, PEro cuyo vicio radical sale 4 Ia
superficie en cuaato Schlegel, con rigor légico
implacable, saca todas sus legitimas consecuen-
clas, prefiriendo las farsas de Moliére 4 sus come-
dlefs', Seapin 6 Pourceaugnac 5 Tartuffe y 4 El
Miséntropo, Un extranjero puede divertirse més
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6 menos con El Misdntropo y con Tariuffe;
pero nunca dejard de reconocer la distancia que
va entre estas obras de profunda observacién y
sentido humano, y bufonadas tales como Le
Cocu Imaginaire y La Comiesse d Escarbagnas.
Schlegel, exagerando las ideas que sobre lo cé-
mico y la libertad artistica corrian entre los ro-
mdnticos (véase la Poética de Juan Pablo), se
empena en que la comedia ha de ser todo lo con-
trario de la tragedia, y el ideal comico la nega-
cion del ideal trégico. La risade la comedia,segin
€l, nada tiene que ver con la risa amarga y malig-
na dela ironfa. Las invenciones que en Moliére
y otros poetas de su escuela se llaman comi-
cas, son en el fondo serias y aun tristes. En la
verdadera comedia, jamis la indignacién moral
contra el vicio debe levantar su voz. Ni el vicio ni
la virtud son objeto de la comedia, sino el rego-
cijo sin objeto, la alegria de la vida, el juego
libre de la imaginacién (idea que Kant y Schil-
ler extendian 4 todo €l arte), la vitalidad exube-
rante sin direccién & ninglin objeto particular
y determinado. La teoria es realmente fascina-
dora; pero ;qué resulta cuando queremos apli-
carle la piedra de toque de la historia? Que las
comedias de Arist6fanes, las primeras que cita
Schlegel en apoyo de su tesis, al lado del elemen-
to ideal, poético y fantistico, descubren en cada
linea intentos de parodia contemporédnea, de si-
tira politica, de censura literaria, de aplicacién
inmediata, en suma, que es todo lo contrario de
ese juego libre y desinteresado de la comedia




