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que invoca Schlegel para fustigar 4 Moliéret.

Otras lecciones del Curso de Literatura Dra-
mdtica conservan hoy su valor nativo, y aun
¢ste ha venido 4 reconocerse mejor con el trans-
curso de los anos. Tal sucede con las relativas
4 Shakespeare, que verdaderamente hicieron
€poca en la critica shakespiriana aun para los
mismos ingleses, y arguyen el m4s profundo es-
tudio del poeta, tal como podia esperarse del
mejor traductor que hasta ahora ha logrado. Y
lo mismo acontece con sus lecciones acerca del
teatro griego, de las cuales ha dicho M. Patin
(critico un tanto sofoliento y acompasado, pero
docto humanista ), que ¢nunca, antes de éste li~
bro de Schlegel, habian sido explicados con
tanta sagacidad, de un modo tan profundo, en
un lenguaje tan vivo, animado y elocuente, el
espiritu general de la tragedia griega, el cardcter
particular de sus varios periodos y de sus princi-
pales representantesy. Lo tinico que €l y ofros
han censurado en estos capitulos, es cierta par-
cialidad contra Euripides, sacrificado aqui 4
Esquilo y 4 Séfocles, como antes Racine 4 Euri-
pides. Es lo que Enrique Heine llamaba azotar
d un poeta con los laureles de otro.

Sin ser una poética dramdtica, las Lecciones

* La teoria de Schlegel sobre Iz comedia ha sido ingeniosas
aente discutida por P, Stapfer, en su libro Moliére ot Shakes-
peare ( Paris, 1887 ; publicado antes, aunque de un modo
incompleto, cn 1866 ). Pero este critico también se ha dejado
llevar de sus preocupaciones de colegio francés, y de su mala
voluntad contra toda teoria estética y toda apreciacién @ priori.
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de Guillermo Schlegel encierran gran nimero
de ideas de valor general, todavia mds interesan-
tes y fecundas que los hechos particulares. La
distincién entre el espiritu cldsico y el romantico,
vulgar en Alemania, pero desconocida aun en
el resto de Europa; el reconocimiento tan gene-
roso y amplio de que la inspiracién poética no
era patrimonio de ningln pueblo, sino don con-
cedido 4 toda la humanidad, sin que ni siquiera
las tribus barbaras y salvajes estuviesen huérfa-
nas de su influencia; la distincién entre el efecto
teatral y el efecto poético; €l contraste entre
la libertad moral y la fatalidad, polos opuestos de
la tragedia antigua ; las reflexiones sobre el
papel del coro, espectador ideal, defensor de los
derechos de la humanidad ; y las mismas teo-
rias, antes indicadas, de la emocién trigica y
del efecto c6mico, eran principios mis 6 menos
nuevos, pero ciertamente Sugestiyos, €sto es,
engendradores de ideas capaces de removar el
arte '.

1 A la traduccidn francesa del Cours de Liftérature Drama-
tigue (Forlesungen iiber dramafische Kunst und Lileratur) , pu-
blicada en Ginebra, 1814, antepone la traductora anénima (que
hoy sabemos que era Mad. Necker de Saussure) un discreto
prélogo, tratando de atenuar las durezas de G. Schlegel con
los dramaticos franceses. Esta traduccion ha sido reimpresa
en 1865 por la Libreria Iniernacional de Lacroix, Verboeckho-
ven y Compaiiia ( Paris y Bruselas, dos volumenes ). Guillermo
Schlegel ha dejado, aparte de los que se citan en el texto, no-
tables ensayos de critica artistica ; v. gr.: los que se refieren al
Grupo de Niobe ( con ocasidn del cual expone una teoria dela
escultura), a Los Caballos de Bronce de San Marcos de Venecia,
i Un cuadro de Juan de Fiesole (Beato Angélico), escrito funda-
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Aun los autores que mds duramente tratan i
Guillermo Schlegel, suelen mostrarse respetuosos
con su hermano Federico (1772-1829), espiritu
mucho més grave y maduro, que al fin encontrg
su natural reposo y asiento en el catolicismo,
produciéndose con este motivo entre ambos her-
manos irreparable divorcio de espiritus, que se
tradujo de parte de Augusto Guillermo en hosti-
lidad encarnizada, como lo muestran algunos
escritos de su triste vejez, Antes habian redactado
juntos el Atheneum ( 1796 4 1800 ), primera reyis-
ta romdntica: juntos habian comenzado el estu-
dio del teatro espafiol, que Federico imité en su
drama de E! Conde Alarcos. Muchas ideas son
comunes 4 los dos hermanos; pero el impulso
inicial parece haber partido siempre de Federico,
que ademds desarrolls légicamente las conse-
cuencias de su sistema , y vi6 en el espiritu de la
Edad Media algo mis que un tema retérico §
una ocasién de vano dilettantismo. El mismo
Enrique Heine reconoce que Federico Schlegel
€ra un espiritu de otro temple que su hermano,
por mds que éste acertase 4 dar forma més artiss
tica y brillante 4 los pensamientos que el otro
elaboraba. En todo le precedi6 ¥ mostr el cami-
10, en el romanticismo y en el indianismo, puesto
que Federico Schlegel puede considerarse como

mental que luego sirvio de texto 4 Ia escuela purisia, etc., etc.
Sus estudios sobre la literatura provenzal, los libros caballeres-.
cos, Ias lenguas asiaticas, ete., mis bien pertenecen al domi-
nio de la arqueologia literaria ¥ de la filologia que al de Ia
estética.
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verdadero fundador del estudio del sdnscrito en
Alemania por su bello libro De la lengua y sa-
biduria de los Indios (1808). Las Lecc:ones. de
F. Schlegel sobre la Historia Moa‘ern'a, su Filo-
softa de la yida, su Filosofia de la stz‘o;r'mi son
producciones de altisimo valor, algo nebrrl 0sas
es cierto, pero henchidas de aisos pensamientos
que las ponen al nivel de lo mejor que ha produ-
cido la escuela providencialista. Las 1de§s’ de la
yida interior, de la cafda y de la redencion, de
la voluntad divina y de la 1ibert'ad hun‘fana, la
revelacién primitiva latente lrfa]o los simbolos
més diversos, el triple principio del I_f'erbo: del
Poder y dela Lug, son el a_lma dela Ftlaso/ag dff
la Historia, tal como Federico Schlege.l la define:
¢restauracién progresiva, en la humamdad! dela
imagen borrada de Dios, medgnte la Grac12§ que
sin cesar va creciendo en los d1fere1_:1te‘s‘ periodos
del mundo, desde la revelacién primitiva hgsta
la revelacidn de redencién y de amor, que es el
centro de Ia historia, y desde ésta hasta la consu-
macién de los siglos». De todos los IlbI'O.S de ﬁlg-
soffa de la historia escritos en nuestro siglo bajo
la inspiraci6n del criterio catéifce, el de Schlegel
es, sin duda, el que encierra mds vastas y profun-
das concepciones. :

Estas mismas ideas han pasado 4 su monumen-
tal Historia de la Literatura Antigua y Moder-
aa, libro breve en volumen, pero rico_ de eleva-
disimos pensamientos, y no indigno CIertan’lente
del ambicioso tituloque lleva, puestoqueen €l p_qr
primera vez aparecié tratada la historia literaria
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como una ciencia filoséfica *. Claro es que nadie
ha de ir 4 buscar en una obra de esta clase noti-
cias detalladas de autores y de libros, sino direc-
ciones ¢ ideas generales ; pero bien se ve que és-
tas han nacido del estudio inmediato de los mo-~
numentos literarios, y son fruto de una vasta y
riquisima cultura. El mismo Enrique Heine, que
acusa 4 F. Schlegel de examinar todas las litera-
turas desde un punto de vistaelevado, sf, peroque
nunca es otro que el campanario de una iglesia
gotica, reconoce que no hay mejor libro sobre la
materia, aun incluidos los trabajos de Herder,
que, por otra parte, no alcanzan la generalidad y
extensién que los de Schlegel, pero que tambiéa
nacieron, como los suyos, del intento de buscar
la poesia en las fuentes més diversas, rompien-

do asi los exclusivismos nacionales y cldsicos que
por tanto tiempo habian pesado sobre el arte.
El libro de Schlegel es bastante conocido entre
10sOtros para que no parezca necesario detener-
Nos en su examen minucioso, mucho méis cuan-
do el elemento histérico predomina en &l sobre
el estético. La literatura, mds bien que como

v Esta Hisforia de la Liferatura se imprimié por - primera

vez en 1815. En 1829 fué bastante mal traducida al francés
por \Ni.lliam Duckett (Paris y Ginebra, Ballimore y Cherbu=
I{ez, editores). Existe ademas una traduccion italiana (de Fran-
cisco Ambrosoli ; Mildn , 1828), y otra castellana. De ésta
se hablara mas adelante. Antes de este libro habia publicado
Fed?rico Schlegel otros escritos de importanciaestética; v. gre
su libro sobre los Griegos y los Romanos ( 1792 ) ; sus Considera-

clones sobre el arfe gifico , € innumerables articulos de eritica
en el Atheneum.,
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arte, estd considerada alli como influencia so-
cial, como elemento necesario para la vida y
dignidad de las naciones. La parte técnica queda
relegadamuy al segundotérmino, y aun el autor
parece desdenarla, entregindose en cambio 4
divagaciones histéricas, & primera vista muy poco
enlazadas con el asunto; v. gr.: laque se refiere
4 los distintos modos de enterrar usados por los
pueblos antiguos. Estudia largamente la Biblia;
pero més bien bajo el aspecto teoldgico que bajo
el aspecto literario , apartindose en esto de Lowth
y de Herder. Toma la palabra literatura en una
acepci6n vastisima, casi como sinénimo de cul-
tura general, incluyendo en ella todas las crea-
ciones que se manifiestan por medio de la pala-
bra y la escritura. Largas consideraciones de sa-
bor un tanto tradicionalista, sobre el lenguaje, y
sobre las doctrinas sacerdotales y simbélicas de
indios, persas, egipcios y pelasgos, en todos los
cuales va descubriendo Schlegel rastros y vesti-
gios de la revelacién hecha 4 los patriarcas, y de!
la fuente primitiva de la luy divina; polémicas
contra la Reforma, la filosofia del siglo xvim y el
ateismo revolucionario, en las cuales se manifies-
tan la ardiente convicci6n del nedfito y el vigor
dogmitico delapologista, ocupan quizd demasiada
parte de los diez y seis capitulos de laobra, y por
la misma superior grandeza de los asuntos sobre
que versan, distraen la atencidn, del mundo me-
noselevadodelarte. Asf y todo, jcudntas aprecia=
ciones luminosas, comenzando por la de Home-
ro: esentido franco, puro, claro, sensible 4 todas
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las impresiones y manifestaciones de Ja naturale
za, y d todas las formas de la humanidad » Es
cierto que Schlegel sélo fija la mirada en los ge-
nios creadores y en las épocas de perfeccidn, prese
cindiendo totalmente de los escritores de segundy
orden yde los siglos de imitacién y decadencia,
con lo cual resulta incompleto su cuadro, y que-
dan sin explicacién muchos fendmenos, Perg
jcon qué felicidad ha caracterizado 4 la mayor
parte de los colosos del arte helénico, viendoen
Esquilo el violento combate entre elantiguo Caps
y laidea de la ley 6 del orden armanico; en
Sofocles, la armonia interior, el presentimiento

profundo de lo divino; en Tucidides, la grande®

y sublime tragedia histérica ; en Aristéfanes, Ia
fuerza ditirdimbica , que se manifiesta en la reag
cién contra la materia rebelde de Ia realidad ! Es
cierto que Schlegel, lo mismo que su hermanoy
todos los criticos alemanes de entonces, trata di-
ramente 4 Euripides por lo que tiene de ingenio
sofistico y de infiel al espiritu religioso ysocial del

e
mundo antiguo; es decir, por lo Ginico que cons-

tituye su originalidad, ¥ le aproxima 4 los poetas
modernos. Es verdad también que las preocu-
paciones de ambos Schlegel contra la pintura de
la vida contempordnea les hace mirar con desdén
y tratar de prosaica la comedia nueva de los Me=
nandros y Terencios, si bien en este punto Fede-
rico Schlegel transige mas que su hermano, no
excluyendo del arte el cuadro animado de la vida,
aunque ea & se haga abstraccién de lo maravi-
lloso y delo poético propiamente dicho, Siempre,
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no obstante, es 4 sus ojos la comedia de costum-
bres y todo arte realista un arte inferior en cotejo
conel destino primero y original de la poesia,
que es conservar y embellecer los recuerdos y las
tradiciones de un pueblo y consagrar bajo formas
brillantes la memoria de un pasado glorioso. Has-
ta cuando expresa los fendmenos exteriores de la
vida, debe la poesia servirse de ellos para excitar
la vida, mds noble, de los sentimientos interiores.
Pero todas las simpatias de Schlegel estdn 4 favor
de la tradicin, cbase material, cuerpo visible de
la poesia ». Géneros hibridos y falsos le parecen
la poesia diddctica 6 meramente descriptiva, sélo
tolerable cuando la mitologfa poblaba el mundo
de sus figuras y de sus fibulas (punto de vista
completamente opuesto al de Chateaubriand),
pero destituida hoy de valor poético y humano,
y la poesia bucélica, que tiene, no obstante, sin-
gular eficacia cuando no se la separa del cuadro
general deluniverso, sino que en él aparece como
episodio y contraste, de donde nace el delicioso
efecto de las escenas idilicas en los poemas heroi-
cos. Cuando este género aparece con pretensio-
nes de independencia, es indicio de que la poesia
va individualizandose cada vez mds, hasta aca-
bar en cuadritos de género, en antologfas y series
de epigramas.

La vindicacién de la antigua literatura latina
es uno de los puntos mds importantes del libro de
Schlegel. La acusa, es cierto, de haber olvidado
las antiguas tradiciones nacionales y patridticas,
de haberse esforzado vanamente en imitar for-

- LXI - 15
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mas extranjeras que, arrancadas del suelo natal,
parecen siempre plantas de invernadero; pero con
esto y todo la concede majestad ¢ importancia
propias, por razén de la gran idea romana, que
es el centro de gravedad de toda esta literatura,
y que le da verdadera excelencia en algunos

géneros, sobre todo en la historia. Esta conside-

racién de la grandeza romana llega 4 ser tan
sistemdtica en Schlegel, que le hace presentar 4
Horacio, contra toda verosimilitad, como ua
poeta patridtico, ¢« que ocultaba bajo apariencias
frivolas, el entusiasmo por la libertad y el dolor
que sentia por la ruina de la reptiblica.
Todavia se muestra F. Schlegel critico més sa-
gaz, y, para el tiempo en que escribia, mis ver-
dadero iniciador, en lo que toca al arte dela
Edad Media, 4 la influeacia del cristianismo en
las lenguas y literaturas romances, 4 la invasion
del elemento germénico, 4 los origenes de la poe-
sia caballeresca, 4 la verdadera significacién de
la arquitectura gética (cuyo simbolismo ha con-
densadoen una pégina inolvidable, materia hasta
hoy de infinitas variaciones y glosas, todas infe-
riores al modelo). Nuestra literatura le debi6 es-
timacion singular y mds razonada que la desu

hermano, porque se fundaba en mayor conogi-:

miento. Del Poema del Cid dijo que tenia mis

valor que bibliotecas enteras de simples produc-™

ciones del ingenio y de la fantasfa, sin contenido
de intercs nacional. Bajo este aspecto de nacio-
nalidad, di6 4 nuestra literatura el lugar primero
entre las de Europa, y 4 la inglesa el segundo.
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El Quixote fué 4 sus ojos una especie de poema
épico, de género particalar y nuevo, cuadro ri-
quisimo de la vida, costumbres y genio de su
nacién. En Calderén vi6, todavia més que en
Shakespeare, el apogeo de la belleza roméntica y
lirica, el espiritu de la simbélica cristiana, con-
siderada como espejo del mundo invisible, el al-
timo eco de la Edad Media catélica, y la solu-
cién mds alta del enigma del destino humano.
Claro es que con esto aludia tan sélo 4 los
dramas religiosos de Calderén (cita especialmen-
€ La Deyocidn de la Crus y El Principe Cons-
tante ), haciendo exclusivamente calderoniano,
con el desconocimiento de estas cosas comin en-
tonces, lo que con igual justicia pudieran recla-
mar por timbre propio los gloriosos antores de
El Condenado por desconfiado, de El Esclavo del
demonio , de La Buena Guarda y de La Fianza
Satisfecha.

Son dignas de ser conocidas las teorfas de
F. Schlegel acerca del teatro, en las cuales fun-
da su apoteosis de Calderén. Considera como cl
grado mis bajo de la poesia dramitica la que
se limita & exponer «la superficie brillante de la
vida y los fenémenos fugitivos del cuadro del
universos. Llega el arte 4 su segundo grado de
desarrollo, cuando reina en las exposiciones dra-
miticas un pensamiento y unsentido ms profun-
dos, esto es, el de representar la vida en toda su
diversidad, en el laberinto de sus contradiccio-
1eS,, como enigma eternamente indescifrable, Tal
es el drama de Shakespeare. Pero aiin cabe en el

.
.
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arte un fin més sublime, cuando, no solamente
se plantea, sino que se resuelve el enigma, y,4
través de las complicaciones de la vida, el poeta
penetra en los arcanos de lo porvenir y desata los
conflictos del hombre interior. Asi procede Dan-
te, mostrindonos primero, con insélita energia,
una serie de naturalezas vivas, en el abismo dela
corrupcion : conduciéndonos luego por los gra=
dos intermedios donde la esperanza y el dolorse
mezclan, hasta el grado més alto de la beatitud.
Tres especies principales hay de desenlace dra-
mético: 6 el héroe se precipita sin esperanza de
salvacion en el abismo de una perdicién total
(Macbeth, Wallenstein, et Fausto de Marlowe,
no el de Goethe), 6 termina el drama con una
satisfaccién y reconciliacién mezcladas de dolor
(las Euménides , Edipo en Colona), 6 brotadela
muerte y del dolor una fuente de vida nueva que
purifica al hombre moral, por la eficacia del amer
y de la glorificacién cristiana. En esto triunfa
Calderén, y también en cierta especie de simbé-
lica (la de los Autos Sacramentales ], cque uned
la pura luz de la vida todo el brillo y plenitd
de la belleza espiritual ». Critica noble y clevadi-
sima sin duda, pero critica a priori, mucho mds
filosofica y aun mistica que literaria, puesto que
deja en la sombra nada menos que el genio per-
sonal y el talento de ejecucién del poeta, por
virtud del cual Shakespeare es en los reinos del
arte personaje muy de otra talla que Calderén.
Federico Schlegel es uno de los principales res-
ponsables de los extravios de cierta escucla tras=
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cendental, que, llevando 4 los Gltimos limites la
reaccion contra el formalismo retérico, dié en
apreciar las obras de arte, no tanto por sus con-
diciones intrinsecas de tales, cuanto por las ideas
6 sentimientos de indole filosofica, religiosa y
social que contenfan , fuese cual fuese el acierto
4 el desmano de la ejecucién, como si en el arte
salvasen las buenas intenciones y tuviesen el pri-
vilegio de no exigir realizacién perfecta y cum-
plida.

La teorfa de Federico Schlegel sobre el roman-
ticismo, peca, por una parte, de exclusiva, y por
otra parte de excesivamente amplia y no poco
contradictoria. Por un lado le identifica y con-
funde con la poesia cristiana, como si no hubie-
sen entrado en él otros elementos distintos del
cristianismo, y aun hostiles 4 él, por ejemplo el
paganismo septentrional. Por otro Jado niega que

‘el genio romdéntico esté en abierta contradiccion

con el genio verdaderamente cldsico y antiguo.
Para él, los cantos de Homero son enteramente
romdnticos, y también los poemas indios y.per-
sas, y hasta encuentra huellas de romanticismo
en los trigicos griegos. En suma: que apellida
roméntica 4 toda obra de arte donde descubre
csentimiento, entusiasmo profético y algunas
centellas de ese amor divino, cuyo centro y foco
estd en el cristianismo». Por consiguiente, lo
romdntico no se opone de ningin modo 4 lo an-
tiguo, sino 4 la imitacién fria de las formas anti-
guas sin ninghin calor de alma, y se opone toda-
via més 4 lo que Schlegel llama género moderno,
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es decir, al género realista que se encierra en o
presente, y no hace mds querecibir las influencias
de la vida (alusién evidente 4 una de las tltimas
maneras de Goethe ). Schlegel muestra singular
antipatia contra la novela, que élllama exposicién
prosaica de la realidad presente, y si es verdad
que hace plenfsima excepcién en favor de Cer-
vantes, es porque en su época la vida real era
todavia caballeresca y roméntica en Espana, La
exposicidn indirecta de la realidad cuadra mejor
4 1a poesia, seglin Schlegel. Es la ventaja de los
asuntos tradicionales, en los cuales se puede em-
bellecer el cuadro de lo pasado con todas las ri-
quezas delopresente y aun de lo future, « condu-
ciendo hasta su fin ltimo el laberinto de Ja vida
ht{maua ».¥y haciendo presentir en su mdgico es-
pejo una mds altaexplicacién de todas las cosasy.
Atin llega més alld en otro pasaje, confiando 4 la
futura poesia la misién de exponer «la vida mis-
teriosa del alma en el hombreyenla naturalezas,

Como se ve, Federico Schlegzl llegé hasta los
lindes de la teosoffa-y del iluminismo. Todas sus
propensiones le arrastraban por esta pendiente,
¥y aunque acerté 4 conservarse dentro de la orto-
doxia (al revés de Novalis y otros romdnticos), es
de ver con cudnto amor, respeto y complacencia
habla de todos los videntes , reveladores y mista-
gogos modernos, aun de los manifiestamente
heterodoxos , como Jacobo Boehme, el francés
Saint-Martin, Hamann y Lavater; qué atencién
presta 4 las sectas misteriosas y secretas de alqui-
mistas, gnosticos y taumaturgos; qué debilidad
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siente por todos los que han intentado sorpjrender
el espiritu de la materia, y lleer en piedras,
plantas 6 metales, misteriosos |eroghﬁco‘s.

Fuera de esta flaqueza, de la cual se libraron
pocos entre los primeros roménticos al_emanes,
todos més 6 menos sonadores y visionarios, hay
en ellibro de Schlegel una elevacién tan constante
de miras, una tolerancia tan ejemplar aun en los
ardores de la polémica, un respeto tan grande 4 la
especulacion filoséfica y 4 los derechos del pensa-
miento, un espiritu 4 la vez tan cientifico y tan
cristiano, un convencimiento tan viril y tan sin-
cero, que 4 la vez que hacen para siempre vene-
rable el nombre de su autor, dejan en ¢l 4nimo
de quien lee, la impresién més sana y duradera.
No es tanto ideas literarias lo que se saca de €l
como una cierta manera de pensar noble y re-
suelta, que puede condensarse en aguellas dos
formulas suyas «/a palabra eterna s, «lo positivo
divino», de las cuales €l esperaba y esperamos
nosotros, no s6lo las magnificencias del arte del
porvenir, sino la paz intelectual y moral del
mundo. « Entonces se difundiré por los reinos del
arte un nuevo espiritu de vitalidad, y aparecerd
una poesfa de verdad humana mis elevada, que
no se concretard 4 imitar, como vano juego de
imaginacién , las tradiciones de algtin siglo 6 de
alguna raza aislada, sino que expondré al mismo
tiempo, bajo el velo simbélico del mundo de los
espiritus, la tradicidn de la eternidad , la palabra
del alma. »

Antes 6 al mismo tiempo que los Schlegel, dése




232 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

collaron en la brillante falange romdntica otros
ingenios, mds conocidos fuera de Alemania como
artistas que como criticos, aunque lo fueron to=
dos en mayor 6 menor grado, por ser inseparable
en aquella literatura la critica de la teoria. M4s
bien como precursores del romanticismo que
como iniciados en él, hay que mencionar 4 Biir-
ger, autor de la célebre balada Leonora, maes-
tro de Guillermo Schiegel, y mds célebre por una
Yy otra cosa que por sus investigaciones sobre la
poesfa alemana de la Edad Media y sobre los
poetasingleses; al poeta patriético Teodoro Koer-
ner, muerto en el campo de batalla en 1813 Tk
C‘OI_IdE: Federico de Stolberg, convertido al cato-
h_cl_smo como F. Schlegel, y autor de notables
Viajes artisticos por Alemania, Suiza & [talia, im-
pregnados yadeespiritu romdntico, lo mismo que
su Vida de Alfredo el Grande, y sus reflexiones
s?b.re la poesia de Schiller Zos Dioses de Grecia,
dirigidas principalmente contra el neo-paganis-
mo de Goethe. Entre los romanticos propiamente
d-lchos debe citarse en primer término 4 Fede-
rlfzo.cle Hardemberg, m4s conocido por el pseu-
domr:?o de Novalis ( 1772-1801 ), -mistico semi-
Panteista, y lirico de una palidez algo clorética,
:;1:01‘_ de beIllfsingos cantos religiosos y de una
Xtrana novela, Enri, di
héroe es uno éle los g:«i:?n::siffe? a’;ﬂgen: o

ger ¢ trovadores
alemanes de la Edad Media, en cabeza del cual
pone el autor todos los vagos suefios y flotan-
tes idealidades de su propia poesia: Luis Tieck
(1773-1833), ingenio ameno, de rara y florida
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imaginacién, y de extraordinaria flexibilidad,
benemérito en alto grado de nuestra literatura,
traductor admirable del Quixote (que naciona-
lizé, por decirlo asf, en Alemania), colaborador
de Schlegel en la traduccion de Shakespeare , in-
geniosisimo propagandista de la critica roman-

tica en sus articulos de teatros y en las varias

obras, medio novelescas, medio teéricas, que
publicé en colaboraci6n con su amigo Wacken-
roeder, con los titulos de Fantasias sobre.el Arte
(1790}, Viajes de Sternbald: confidencias de un
fraile aficionado & las artes (1707), llenas todas
de observaciones delicadas, y entonces nuevas,
sobre la pintura, la arquitectura y la musica,
como lo estin sus propios cuentos y novelas, y
sus comedias satiricas ; Clemente Brentano (ned-
fito catélico, lo mismo que Schlegel y Stolberg),
que, en asociaci6n literaria con su cuiado Achim
d'Arnim, publicé la célebre coleccién de cantos
populares que lleva el extrano titulo de Cuerno
Encantado ; Luis Uhland, jefe de la llamada es-
cuela de Suabia, el cual, inspirdndose en estos
mismos cantos, se puso 4 la cabeza de todos los
poetas leyendarios de su pafs, dejindonos ade=
mds interesantes monografias sobre los poemas
franceses de la Edad Media, y sobre el poeta ale-
mén Walter de la Vogelweide ; Guillermo Miil-
ler, que publicé la Biblioteca de los poetas ale-
manes del siglo xvir, € intentd la reivindicacién
de la escuela de Silesia; el bar6n Joseph de
Eichendorf , que se mostré digno sucesor de
Federico Schlegel en sus trabajos sobre la in-
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fluencia funesta del protestantismo en las letras
alemanas; el dramaturgo calderoniano Carlos
Immermann, jefe del pequefio grupo literario de
Diisseldorf, y otros infinitos, cuyos nombres
pueden encontrarse en cualquier historia de la
literatura alemana '. Las extravagancias en que
algunos de estos romdanticos cayeron, y las nue-
vas direcciones, iniciadas hasta cierto punto por
Uhland (poesa popular genuina en oposicidn 4
la convencional), y con més decisién por Rii-
ckert (orientalismo) y el conde de Platen (orien-
talismo primero y neo-clasicismo después), fie-
ron quebrantando cada dia més las fuerzas y la
disciplina de esta escuela, que después de haber
lanzado tan intensos fulgores durante un tercio
de siglo, vino 4 morir con escasa gloria 4 manos
de otro gran lirico', disidente y trinsfuga de ella,
pero que conservd siempre la marca de su ori-
gen, y debid al romanticismo la mejor parte de
su gloria. «A pesar de mis campafas de exter
minio contra el romanticismo, soy el Gltimo
poeta roménticor, decia de si propio Enrique
Heine. Pero de los nuevos rumbos que tomaron
las ideas literarias en Alemania, después de las
dos grandes crisis de 1830 y 1848, no puede for-
marse idea clara sin conocer antes el desarrollo
paralelo de la Estética en las escuelas filoséficas.

1 V.gr., en la'de G. A. Heinrich. ( Paris, 1873, tom. 1L}
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IV.

La Esiética en las escuelas fillosoficas.— Fichle. — Schelling.—
Pensadores independientes : Solger, Schleiermacher.

Por rara ironfa del destino, la critica kantiana,
que parecia llamada & poner término 4 todas las
aventuras y temeridades de la razén especulativa,
encerrdandola en su propio campo, y fijindole li-
mites que nunca habfa de traspasar, produjo la
mds ingente y desbordada avenida de sistemas
trascendentales , de concepciones a priori, yde
filosoffas de lo absoluto. La Metafisica, 4 la cual
¢l filésofo de Koenigsberg parecia haber cortado
las alas, retond con mds vigor que nunca, por
efecto de la misma compresién que habia sufrido,
y encontr6 en el mismo molde en que Kant la
habia encerrado, formas adecuadas para pensa-
mientos muy otros que el pensamiento kantiano,
por mis que en €l pareciesen tener su punto de
partida. Los pensadores de genio mis opuesto
aceptaron y dieron por bueno el andlisis de la
facultad de conocer contenido en la Critica de la
Razon Pura, é interpretando libérrimamente al-
gunos puntos particulares de esta critica, los
hicieron base de sistemas enteramente dogmati-
cos, que se sucedieron con espantosa rapidez,
anuldndose mutuamente en virtud de ese mismo
principio critico que en sus entrafias llevaban y
que basta para esterilizar y condenar 4 prematura
muerte todo dogmatismo. La esfinge de la Criti-




