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coniza Schelling en estilo no indigno de Platén,
es « 6rgano de los dioses, revelador de los miste-
rios divinos , manifestacién de la belleza inmortal,
cuyo rayo no profanado ilumina solamente los
corazones donde habita ; belleza cuya formaestan
oculta é inaccesible 4 los sentidos como la invisi-
ble verdad». Para el fil6sofo, el arte es una ma-
nifestacién de lo absoluto, «emanada inmediata-
mente de su esencia». Si Platén parece proseribir
de su republica las artes de imitacion, es porque
la filosofia plat6nica, dentro de la cultura griega,

representaba la més enérgica oposicion contra las

representaciones sensibles del politeismo y contra
las formas de la constitucién politica, sancionadas
unas y otras por el prestigio de la antigua poesia.
Lo que ha de verse en la doctrina de Platén {que
precisamente supo hablar de la poesia més alta-
mente que hombre alguno), es una polémica con-
tra el realismo poético, y un presentimiento dé
la poesia de lo infinito, que el cristianismo ha
venido 4 sustituir 4 la poesia de lo finito. Hoy
vemos cumplido lo que Platén en alguna mane=
ra profetizaba. La religién cristiana, y con elia
el sentido del mundo intelectual, que en la ant-
gua poesia no encontraba ni satisfacci6n plena gl
medios de expresién adecuados, han creado ud
arte y una poesia nuevas, y nos han dado la ig=
teligencia completa y verdadera del arte, aun del
mismo arte antiguo. Asi se ha hecho posible und

construccién filoséfica del arte en su desarrollo
universal, «tarea especialmente propia del filé==

sofo cristiano». :
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Pero jquién podrd hablar dignamente del arte
sino el artista mismo en quien arde esa llama di-
vina? ¢ Cémo serd hacedero sujetar 4 leyes lo que
por naturaleza no reconoce ley fuera de sf mis-
mo? ;Noes empresa tan imposible la de com-
prender el genio con ideas abstractas como la de
crearle por medio de las reglas? S6lo un entu-
siasmo irreflexivo puede hablar asi (contesta
Schelling) , porque al fin el arte no estd exento
de la ley universal de las cosas que todo lo abar-
ca y domina, ley de oposicién de lo ideal y
lo real, que conserva sus derechos aun en los
ltimos confines de lo infinito y de lo finito,
donde las oposiciones de la existencia visible se
extinguen en el seno de lo absoluto. El arte y la
filosofia son dos términos que se encuentran en
la cumbre mis clevada del pensamiento, siendo,
por raz6n del cardcter absoluto de que ambos
participan, imagen y modelo el uno del otro. El
filésofo puede ver més claro en la esencia del
arte que el artista mismo, porque la realidad ar-
tistica debe necesariamente encontrar en el filé-
sofo un reflejo mds elevado. Nada de lo que toca
al arte puede ser conocido de un modo absoluto
sino por la filosofia. Es cierto que el artista puede
tener conciencia reflexiva de su obra, pero en
calidad de critico, no en calidad de artista, porque
el artista procede siempre de un modo objetivo,
al paso que el filésofo concibe lo objetivo subjeti-
vamente. Por eso la filosofia tiene caricter ideal,
¥ el arte cardcter real.

El genio es auténomo, pero las reglas que €l re-
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chaza son las que prescribe una razén puramen-
te mecénica. A sus propias leyes no se sustrae
nunca, porque (como ya habia dicho Lessing) el
genio es la mds alta conformidad con laley ; pero
esta ley absoluta no puede menos de reconocerla
en el arte la filosofia, que no solamente es auté-
noma, sino que tiende 4 conquistar el principio
de toda autonomia, La libertad del artista, se=
mejante 4 la libertad divina, es al mismo tiempa
la més pura y alta necesidad.

En cuanto 4 la parte empirica del arte, el filo-
sofo debe limitarse 4 indicar las leyes genera-
les de la representacién, y esto bajo formade

ideas, pérque las formas del arte son las formas:
de las cosas en si, tales como estdn en sus mo=

delos primitivos. Sélo en cuanto estas formas

pueden ser concebidas desde un punto de vista s

universal, tocan 4 la filosofia del arte ( Schelling
nunca usa la palabra Estética ), que no es més
que la representacidn del mundo absoluto delas
ideas bajo la forma de arie. Lo que la filosofia
debe reconocer y mostrar en el arte es la ver-
dad de las ideas, idéntica con la absoluta be-
lleza.

Pero esta construccién filoséfica é ideal de las
formas del arte puede conducir luego 4 una de-
terminacién de las formas segin su desarrollo
en el tiempo, de donde nace el sistema historic
de las artes, no realizado atn, pero del cual ya

se encuentra un ésbozo en la teorfa de lo cldsicos

y de lo roméntico. La construccién histérica debe:

conducir 4 un punto de vista mds comprensivo, i
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Ja representacién de la unidad general , de donde
estas oposiciones han salido.

El conocimiento de esta ciencia «muy diver-
sa (dice Schelling) de todas esas teorfas del arte,
vacias de arte , de todas esas historias formalistas
en que las manifestaciones poéticas aparecen
como ensuefos y fantasmas) esesencial al filé-
sofo que ve en el arte la esencia intima de la cien-
cia como en un espejo mdigico y simbdlico, y no
lo es menos al hombre verdaderamente religioso,
y aun al hombre que toma parte en los negocios
pliblicos, porque «el arte en general es una parte
necesaria € integrante de toda constitucién poli-
tica fundada sobre las ideas eternas». Asi, en la
antigtiedad, las fiestas publicas, los monumen-
tos, los espectdculos, la vida politica, no-eran
mis que ramas diversas de una misma obra de
arte, viva, general y visible.

Tal es el prospecto de la estética schellingiana,
que, no s6lo influy6 méas que la de ningan otro
filésofo en la escuela roméntica (aun en pensado-
res catélicos como Federico Schlegel y Goerres),
sino que ademés contiene en germen algunas de
las principales ideas de la Estética de Hegel.
j Ldstima que Schelling, no bastante cuidadoso de
su gloria propia , en vez de irse sepultando cada
vez mis en aquella fantasmagoria teos6fica y sim-
bélica que ¢l llamaba filosofia de la naturaleza,
¥ cuya vanidad ha demostrado la ciencia expe-
nimental , no nos dejara de su critica artistica
mis que fragmentos, cuyo precio inestimable
sirve s6lo para hacernos lamentar lo que hemos
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perdido! Entre estos fragmentos brilla el admij
rable Discurso sobre la relacién de Ias artes fi -
rativas con la naturaleza, leido en sesién pﬁbﬁct;
?ie la Academia de Munich en 1807. No todas las
ideas de este discurso parecen hoy nuevas, ni I
eran quizd cuando el discurso se escribiét pero
reciben singular encanto de la forma, y’ éste
forzosamente, se pierde en la exposicidn, aunqu;
procuremos, como siempre, seguir de cerca las
mismas palabras del autor.

Sc.helling considera las artes del dibujo come
«un intermedio viviente entre el alma y la natu-
r‘alezan , ¥» siguiendo la tendencia general de su
filosofia, busca en lo exterior al mismo tiempo
que en lo interior, en la naturaleza no menos
que en el alma, el principio de su teoria. Pero
éen qué concepto es la naturaleza para Schelling
verdadero modelo y fuente primera de las artes?
Todo el discurso se encamina 4 aclarar este cone
Cepto, tan radicalmente contrario al naturalismo
superficial que ha brotado como @ltimo y torpisi-
mo fruto de la degradacién filoséfica que presen-
c1amos. Lo que Schelling entiende por naturaleza
es dla fuerza universal y divina, eternamente crea-
dora, que saca todas las cosas de su seno, y cuya
activ_idad incesante da 4 luz cada dfa nuevas pro-
ducciones». Su naturalismo es el naturalismo de
Gothe, interpretado por un metafisico. En este
sentido, no repugna Schelling el principio de
imitacién de la naturaleza, pero totalmente le
repugna en el sentido en que le tomaban los par-
tidarios del materialismo francés del siglo pasa-
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do, tan grosero y mecénico. « Es singula_tr (dice
Schelling) , que los mismos que niegan vida 4 la
paturaleza, recomienden su imitacién en el arte.
¢Para qué, si ellos han comenzado por suprimir
la naturaleza, 6 convertirla en imagen muda,_ en
esqueleto de formas vacias?» ¢Ni como el sim-
ple imitador ha de distinguir en la naturaleza lo
feo de lo hermoso, y escoger s6lo para su imita-
cién lo més exquisito y perfecto? Al contrario:
como lo feo presenta caracteres mas acentuados
que lo hermoso, esos triviales imitadores mani-
fiestan siempre por lo feo una singular predilec-
cién. Las cosas, en su forma vacia y abstracta,
nada nos dicen; para que nos respondan tenemos
que prestarlas nuestro propio sentimiento. Nun-
ca ser4 dado, al que no sepa ver en la naturaleza
la vida creadora, verificar esa transformacién
quimica, en virtud de la cual se desprende , puri-
ficado por la llama, el oro puro de la belleza.

No menos insuficiente que el principio de la
imitacién asi entendido, considera Schelling el
principio de la expresidn ideal , que es el resul-
tado de la doctrina de Winckelmann. Esta doctri-
na cambié el objeto de la imitacién, pero dejé
intacto el principio. No recomendé la imitacién
de las formas muertas de la naturaleza, pero si
de formas ideales igualmente muertas. Se copia-
ron los marmoles de Ja antigiiedad, pero sin el
espiritu que los animaba, sin la fuerza libre que
los habia engendrado. Antes se producian cuer-
pos sin alma : ahora se pretendfa sorprender el
secreto del alma sin conocer el del cuerpo.
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Pero las ideas de Winckelmann son incomple-
tas ; para sentir verdaderamente la forma, esneé-
cesario levantarse sobre ella y llegar al concepto
de la fuerza positiva que somete la multiplicidad
de las partes & la unidad delaidea, desdela fuer-
za que obra en ol cristal hasta la que, como dulce
corriente magnética, da 4 ciertas partes del cuer-
po humano una posicién relativa y un orden
que las hace aptas para manifestar la idea, 1a
unidad esencial y 1a belleza. Esta fuerza no &s

otra cosa que la esencia, que 00 se nos aparece
tan sblo como energia, sino como espiritu y
como ciencia activa, de origen y naturaleza €s-
pirituales, que s© manifiesta enla aritmética viva

yenla geometria

instinto de los animales
estereométricas dela naturaleza inorgdnica. Este

espiritu solo adquiere conciencia de sien el hom-
bre ; pero, lo mismo en la naturaleza que en el
espiritu , sirve de lazo entre la idea y la forma,
A cada cosa corresponde una idea eterna que
reside en la razén infinita. Esta idea pasadla
realidad y toma forma sensible en virtud dela
esencia creadora, que estd tan necesariamente
unida a la razén infinita , como lo esti en el ar-
tista la esencia que comprende la idea de la be-
lleza con la que la represenia de una manera
visible. Donde el poder inconsciente que llama-
sta , el arte comunica 4 sus
obras una realidad inagotable, que las hace pare-
cerse 4 las obras de la naturaleza, y rivalizar con
aquel espiritu que late en ¢l interior de los seres,

sublime de las estrellas, en el

, y hasta en las formas

mos genio se manifie
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eXteriores
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dimensién alguna determinada, porque las en-
cierra todas en su infinitud. La forma sélo pue-
de ser aniquilada por la perfeccién y plenitud de
la forma, por la indiferencia sublime de la belle-
za, La base de toda belleza, su lado exterior, di-
gdmoslo asi, es la belleza de la forma ; pero como
la forma no puede existir sin la esencia, donde-
quiera que se muestre la forma, serd visible el
caricter. La belleza caracteristica es, pues, la
belleza en su raiz ; ella sola puede producir como
fruto la verdadera belleza. Lo . caracteristico no
es lo bello, pero es el principio generador de lo
bello; es como ¢l esqueleto en su relacion con las
formas vivas (comparacién hecha antes por Goe-
the). La belleza pura se manifiesta por el equili-
brio y reposo de la forma : el cardcter , mds bien
por la actividad y la pasién, que sélo la belleza
puede templar y dominar de un modo positivo.
Dominar negativamente las pasiones no basta
en elarte: es preciso que se desborden y que se
muestren en todo su poder, pero que vengan 4
estrellarse contra la roca de la inmutable be-
lleza.

En la naturaleza y en el arte la esencia aspira,
ante todo, 4 manifestarse en el individuo. Para
llegar 4 sentir la unidad, tienen que mostrarse
antes la distincién, la separacién y la lucha. La
naturaleza, en las primeras manifestaciones de su
vida, tiende 4 la determinacién de las formas de
un modo duro y concentrado. Encierra en el sflex
la potencia del fuego y la chispa de la luz; encie-
Ira en ei ¢enso . metal el alma armoniosa del so-
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nido. En el mundo inorgédnico, el poder de la
forma la vence y la hace caer en la petrificacién,
cu.ando tendia ya 4 la organizacién. Sélo en el
reino animal empieza el combate entre 1g vida

la forma. ;

No arranca de tan lejos el arte, puesto que se

apodera inmediatamente de la forma humana
PEro en -un espacio mis estrecho reproduee Ja,
misma variedad que la naturaleza en sus obras,
En sus primeros ensayos, el espiritu creador apa-
rece enteramente sumergido en la forma, inacce-
sible, concentrado, 4spero, aun enlo sublime. Perg
Poco 4 poco se va despojando de esta rudeza, y
nace la serenidad de la forma perfecta, en que el
e‘spfritu de la naturaleza, libre de su cautiverio
slente y reconoce su afinidad con el alma, cuyz;
advenimiento se anuncia como una dulce aurors
que se¢ va levantando sobre la forma. No estd
presente todavia, pero todo se prepara para reci-
birla : los rudos contornos se templan y suavi-
Zan, y una amable esencia, que todavia no es
espiritual ni sensible, se derrama sobre lo exterior
¥ se va ajustando 4 todas las formas, 4 todas las
ondulaciones de los miembros. Esta esencia in-
comprensible es la que los griegos llamaban cha-
ris y nosotros Gracia.

Pero aunque la Gracia sea el alma de la forma,
todavia no es la belleza del alma en si misma, sii
la cual el mundo serfa como la nataraleza pri-
vada de sol. Cuando alcanza la perfecta fusién
del cardcter moral con la gracia sensible, elarte
se levanta sobre su propio nivel, y la misma gra-
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cia sensible no parece sino cuerpo y envoltura
externa para una vida superior.

Aplicando estos principios 4 las artes pldsticas,
encontramos que para la escultura el punto més
elevado debe consistir en el perfecto equilibrie
entre el alma y el cuerpo, en expresar lo espiri-
tual de un modo corpéreo. Por consiguiente, la
escultura no puede alcanzar su perfeccién sino
en naturalezas tales que en virtud de su esencia,
sean en cualquier momento todo lo que pueden ser
conforme d su idea, es decir, en las naturalezas
divinas. El arte hubiera inventado los dioses, si
antes no los hubiese creado la Mitologia.

La pintura se presenta en condiciones muy di-
versas de las de la escultura, porque no emplea
las formas corporales, sino la luz y los colores,
medio incorpéreo y en cierta manera espiritual.
No concede 4 la materia la misma importancia
que la escultura, pero por lo mismo puede ma-
nifestar m4s claramente la supremacia del alma
y las elevadas pasiones que se fundan en la afini-
dad del alma con la esencia divina. Si la escultura
establece perfecto equilibrio entre la fuerza que
conserva fisicamente 4 un ser y le desarrolla en

el seno de la naturaleza, y la que le hace vivir
interiormente y como alma; si excluye el dolor,
fisico 6 moral, la pintura, al contrario, puede
templar por medio de la representacién del dolor
la fuerza y la energia activa del alma.

Por eso la escultura es el arte del mundo anti-
guo, y la pintura €l del mundo moderno. Las
aplicaciones histéricas que Schelling hace de su
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teoria general al arte pictérico, distinguiendo en
€l tres momentos, el de Miguel Angel ( fuerza
ruda), el de Leonardo y Correggio (gracia), y el
de Rafael (belleza acabada, verdadero equilibrio
de lo divino y de lo humano, flor de la vida en
su momento més perfecto, representacién de las
cosas conforme al orden de la necesidad eterna),
salen fuera del cuadro que nos hemos propuesto,
¥, por otra parte, darfan materia 4 larga discu-
§ién: Schelling, como todos los estéticos a priori,
intenta construir la historia del arte conforme 4
sus propias imaginaciones, por mis que las pgi-
nas de la misma historia 4 cada paso le contradi-
gan, mostrando, v. gr., que el Juicio Final de
la Siztina, que Schelling toma por tipo del arte
de l_\liguel Angel (primer periodo ), fué concebido
y ejecutado después de la muerte de Rafael (ter-
cer periodo). Otro de los defectos mds graves de
estas clasificaciones sistemdticas consiste en ele-
var 4 artistas de segundo orden 4 la jerarquia de
los de primero, s6lo por necesidad externa de la
clasificacién. Asf, Guido Reni resulta colocado
en la cumbre del arte moderno (quiza més alto
que Rafael, aunque Schelling no lo dice claro),
como pintor del alma, es decir, por algo que im-
plica un verdadero defecto, por haber desterrado
de sus cuadros «todo lo que recuerda el rigor yla
severidad plésticas ».
. El discurso de Schelling termina con un elo-
cuente llamamiento 4 la creacién de ua arte nue-
vo, o semejante al de los siglos pasados, porque
ningun siglo se repite, «sino inspirado por la
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nueva ciencia y por el nuevo modo de contem-
plar y concebir el universo ».

Tan importante en su linea como el tratado de
las artes del disefio, es el profundo fragmento de
Schelling sobre Dante considerado en la relacidn
filoséfica , optisculo del cual se ha dicho que con-
tiene més substancia que volamenes enteros de
comentarios sobre la Divina Comedia. Schelling
considera 4 Dante como el gran sacerdote inicia-
dor del arte moderno, y su obra, no como un
poema particular, sino como un género entero de
poesia, como un mundo aparte, que exige una
poética especial. No es un drama, ni un poema
épico, ni un poema didéctico, ni una novela: no
pertenece tampoco 4 un género compuesto, sino
que es una produccién enteramente original y
organica, que no puede ser reproducida por un
procedimiento artificial de combinacién; un in-
dividuo que no puede ser comparado més que
consigo mismo. El fondo del poema es el siglo
entero del poeta expresado en su unidad, pene-
trado por ideas de religién, de ciencia y de poesia.

La poesia moderna difiere esencialmente de la
antigua en su cardcter individualista. Mientras
no llegue el momento en que sea posible la crea-

ci6n de la grande epopeya de los tiempos mo-
dernos, que hasta ahora sélo se ha manifestado
rapsédicamente y en producciones particulares,
el individuo tiene que formarse un todo con la
parte del mundo que conoce, y crearse, en cierta
manera, su propia mitologia. El mundo antiguo
€s, en general, el mundo de las razas; el mundo
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moderno el de los individuos: su ley permanente
es la movilidad, el cambio, la determinacién
individual desarrollindose en un circulo casi infi-
nito. Pero como la esencia de la poesia es la uni-
versalidad, el poeta debe, en fuerza de su misma
altisima personalidad, hacerse universal, yencon-
trar el caricter absoluto por medio de la mas
perfecta particularidad. En este sentido podemos
decir que Dante es el creador del arte moderno,
No hizo una epopeya, porque para hacerla hu-
biera tenido que excluir la mayor parte de los
elementos de la complexa civilizacidn de su tiem-
po, la teologia, la filosoffa, la astronomfa. No
hizo tampoco un poema did4ctico, porque en este
caso también, aunque por razén contraria, hu-
biera resultado su poema estrecho y limitado.
Para combinar todos sus materiales y formar un
todo orgédnico, tuvo que valerse de una invencién
arbitraria ¢ individual, convirtiéndose en centro
de su poema, que es un medio entre la alegoria y
la historia. La filosofia, la fisica y la astronomia
de Dante ofrecen en si mismas un valor secunda-
rio, porque son las de su tiempo ; pero es grande-
mente original la manera cémo estdn combinadas
con su poesia. Lo que le aleja de los prosaicos sen-
deros del arte did4ctico; lo que fundeen él la cien-
ciay la poesia, es que contempla la ciencia como
la imagen del universoy su reproduccién fiel, ¥
el universo como la poesia m4s antigua y mis
bella. En tales alturas se identifican arte y cien-
cia. Una forma simbélica universal, expresion
sensible del tipo interno de toda ciencia y de toda
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poesia , domina la obra de Dante. Schelling, al:fu-
sando de la divisién iricotdmica, pretende 4 viva
fuerza encontrar similitud entre las tres partes de
la trilogia dantesca y las tres principales divisio-
nes de la ciencia schellingiana (naturaleza, his-
toria y arte). No seguiremos al filésofo en estas
enmarafadas y caprichosas lucubraciones, por
término de las cuales viene 4 deducir que la
forma del poema italiano, no sélo es un tipo par-
ticular de poesfa, sino el tipo del sistema general
del universo. Asi, ni mis ni menos. Pero estas
desaforadas sintesis , donde reconocemos al autor
de tantas y tan fantisticas interpretaciones de la
mitologfa y de la naturaleza, no puede obscure-
cer el mérito de su critica viva y penetrante, ver-
dadera critica de artista filésofo, con que juzgé,
10 ya s6lo el conjunto, sino aun los detalles dela
obra gigantesca en que pusieron mano tierra y

" cielo, obra que «no es pléstica, ni pintoresca, ni

musical, sino todo esto 4 un tiempo y en perfecta
armonfa '».

i Tanto el estudio sobre Dante como el discurso De las
bellas arfes del dibujo, y las Lecciones sobre el melodo de los
esiud{os académicos, han sido traducidos al francés con el titulo
de Ecrifs Philosopbiques de Schelling, por C. Bénard (Paris,
Joubert y Ladgrange , 1847), con un extenso prélogo del traduc-
tor, y varios apéndices, entre los cuales figuran un estudio de
Guillermo Schlegel « sobre la relacion de las bellas artes con la
naturaleza ; sobre la ilusion y la verosimilitud , el estilo y la ma-
#era», y un dilogo de Goethe «sobre la verdad y laverosimi-
Litud en las obras de arte».

_ En el tomo quinto de las obras completas de Schelling ( edi-
cién alemana ) hay un escrito péstumo de Schelling sobre jilo-
sofia del arte,
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El sistema de la identidad absoluta doming
casi solo en Alemania hasta el advenimiento de
Hegel , y tuvo innumerables discipulos, algunos
de los cuales desarrollaron con especial amor las
ideas de su maestro sobre la filosofia del arte,
Entre ellos hay que mencionar 4 Bachmann,
profesor de Jena, que publicé La Ciencia del
Arte, expuesta segiin sus’ principios generales
(1811); 4 Niisslein, que di6 4 luz en 1819 un
Manual de Ciencia Estética ; 4 1uden, autor de
un Ensayo sobre la misma materia (1804), y aug
d Goerres, mis conocido luego como apologista
catlico y escritor - politico, pero que seguia

atn las banderas de Schelling cuando escribié

en 1804 sus Aforismos sobre el Arte, donde ya
se manifestaba el vigoroso talento de pensador
que produjo luego el libro un tanto extrafio de
La Mistica Divina, Natural y Diabdlica. Algo
mds conocido como estético que ninguno de los
anteriores es Federico Ast, que publicé en 1805
un Sistema tedrico del Arte, 6 Manual de Esté-
tica , reimpreso con algunas modificaciones
en 1807 ; pero esta obra, ya poco leida, no se
recomienda por ningtn pensamiento original , ni
la forma es digna tampoco de quien fué disc-
pulo de un varén tan elocuente como Schelling.

Con poco fundamento cuentan algunos en la
escuela schellingiana (al paso que otros le ponen
entre los romdénticos) al profesor de Berlin Fede-
rico Solger, critico y tedrico bastante original,
como lo prueban sus Cuatro Didlogos sobre la
Belleza y el Arte, intitulados Erwin (1815), sus
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Lecciones sobre la Estética (1828 ), y sus escritos
péstumos, dados 4 luz por Tieck y Raumer. Real-
mente, Solger, aunque participe de las tendencias
generales de las dos escuelas filoséfica y literaria
en que se le ha querido afiliar, procede con rela-
tiva independencia y tiene desarrollos muy origi-
nales que le hacen precursor de Hegel. Considera
el arte como revelacion determinada de laidea, y
la belleza como producto exclusivo delarte,como
algo que tiene su origen en la conciencia hu-
mana, la cual imprime su forma 4 la materia. Si
hablamos de belleza natural, es porqueconsidera-
mos la naturaleza como una obra de arte, y 4 Dios
como un artista. En este sentido puede decirse que
¢l arte es imitacién de la naturaleza, 6.mds bien
de las ideas divinas presentes en la naturaleza,
punto de vista andlogo al de Schelling en su dis-
curso sobre las bellas artes figurativas. Lo mismo
la naturaleza que el mundo moral son manifesta-
ciones de la conciencia divina, por lo cual pode-
mos definir la belleza, «revelacién de Dios en la
apariencia esencial de las cosas». La unidad de
la esencia y del fenémeno percibida en el fend-
meno es lo que constituye la belleza, que tam-
bién define Solger inmanencia de la idea en el
individuo , 6 sea total compenetracién de la idea
y de la forma.

No deja tampoco de tener evidente parentesco
con las aspiraciones misticas y neo-platénicas de
Schelling y Solger la doctrina del famoso teélo-
g0 protestante Schleiermacher, si bien su Es#éti-
ca , digna de atencién por lo elegante y clara, y

- LXI - 18
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sus ilustraciones 4 los didlogos de Platéa, son
hoy mucho menos citadas que sus discursos y
mondlogos religiosos, y sobre todo su célebre
Dogmatica, cuya influencia es tan notoria en ¢l
acelerado movimiento de descomposicion racio-
nalista y subjetiva que lleva en nuestro siglo el
protestantismo germdnico, y que en vano intentd
evitar, 4 sumanera, el mismo Schleiermacher,

V.
La Esiclica de Hegel.

Después de Platon, Aristdteles; despuéds de
Schelling, Hegel: en pos del genio adivinador y
poético , el genio dialéctico, organizador y me-
t6dico. Sin el precedente de Schelling, no se con-
cibe & Hegel, como sin el precedente de Fichte
no se concibe 4 Schelling. Pero lo que en Schel-
ling apenas llega 4 sistema, adquiere en manos
de Hegel una trabazén arquitectdnica , un rigor
logico inflexible, verdadero circulo de hierro,en
que de grado 6 por fuerza entran la idea, la na-
turaleza y el espiritu. Todo lo racional es real,
todo lo real es racional. La l6gica se transforma
en -metafisica: las categorfas del pensar reflejan
exactamente las del ser. La Idea, realidad abso-
luta, pero realidad préxima 4 la nada cuando
se la considera en la esfera del pensamiento abs-
tracto, lleva en si, no obstante, el germen y la
raz6n de toda cosa, la plenitud de todos los mo-
dos de existencia, que no son mis aue evolucio-
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nes 6 manifestaciones diversas de la Idea, sorne-
tidas 4 la ley del ritmo dialéctico. La Idea en si
es el objeto de la Légica: la Idea fuera de si, la
Idea inmanente en el mundo de una manera in-
consciente, y con pleda conciencia en el hombre,
es objeto de las otras dos divisiones de la ciencia
absoluta, la Filosofiade la Naturaleza y la Filo-
sofiadel Espirilu, que , en realidad, no son mis
que momentos distintos del proceso de la Idea.
Partiendo de estos principios, construye He-
gel toda la enciclopedia filoséfica con tal caric-
ter de sencillez y de grandeza, que ha fascinado 4
sus mayores enemigos. Toda la construccién des-
cansa en un postulado gratuito, esto es, en dar
valor real y trascendental 4 lo que es puramente
formal: toda ella procede de una abstraccién es-
wril, que la convierte en puro nikilismo, para
salir del cual no hay mis medio que admitir la
identidad de los contrarios (el ser y lamada), y
resolverlos en un tercer término (el werden, 6 lle-
gar 4 ser), Pero admitida esta primera violacién
de las leyes del pensamiento, todo lo demis
se desenvuelve con una potencia sintética ,-que
acaso no tiene igual en la historia de los sistemas
huma_nos. Los anillos de la inmensa serpiente
he:gehana se enroscan al drbol de la ciencia, sin
dn.e;ar fuera de su contacto punto algunodel tronco
nide las-ramas. Noes launidad ficticiay puramen-
te“.'extermr de otros sistemas : es una compren-
sion total y orgénica, que no suprime ni mutila
nada y que a’.’su manera lo explica todo, que sigue
Paso 4 paso 4 la vida ea sus infinitas evoluciones,

.
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