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un tiempo el efecto y la causa, sin tener que va-
lerse de las escalas del raciocinio ni de las cate-
gorias del entendimiento, sin reflexion ni angli-
sis, sin comparacién ni clasificacién, sin géneros
ni especies, ni tipos abstractos, ni unidades art-
ficiales, sino en una sintesis superior 4 toda sin-
tesis cientifica, porque es trasunto intuitivo de la
unidad concreta del universo y de los seres que
le pueblan. jCon qué elevacién casi platénica
lleva Hegel tras de sf el pensamiento, cuando de-
fine esa intuicién ripida y primitiva con que
acerca sus labios el poeta 4 la fuente fresca y sin
cesar manante de la vida, 6 cuando nos declara
los misterios de la forma artistica,, que no estd
respecto de la idea en las relaciones de la vesti-
dura con el cuerpo, sino del cuerpo con el alma,
y aun en una relacién més intima, si més intima
pudiera imaginarse!

Hay defectos, es verdad, en esta podiica, como
en toda obra humana. Hegel, por ejemplo, res-
tringe demasiado el campo de las manifestaciones
literarias, negando, 6 poco menos, todo cardcter
estético 4 la historia y 4 la elocuencia, que le
parecen géneros utilitarios y prosaicos. Para He-
gel, no ya la forma, sino la materia misma dela
historia, es impropia del arte, porque la historia
empieza cuando la poesia acaba, cuando la razén
positiva y el orden social triunfan de la enérgica
individualidad que campea en las edades birba-
ras. No digamos nada de la oratoria, sometida &
un fin de utilidad preciso y positivo : consagra-
da, no al culto de lo bello, sino al de lo honesto
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y de lo atil, de lo verdadero y de lo bueno, some-
tida por otra parte 4 las reglas de la argumenta-
cién, y opuesta radicalmente 4 la poesia hasta en
el arte de excitar los afectos) puestoe que muy
rara vez busca por impresion final la serenidad

artistica, sino el tumulto desbordado de la pa-

sion, y,lejos de arrebatar 4 los oyentes 4 unaesfera
més pura y elevada, los encadena mds yméds dla
tierra, haciéndolos esclavosdelsentimiento. Uno
y otro género (la historia en mayor grado) admi-
ten, no obstante, elementos verdaderamente ar-
tisticos, y Hegel no lo niega; pero se fija poco
en ellos, dominado por una idea sistem4tica, que
no reconoce mds arte que el arte puro y libre de
toda sugestion exterior,de todo propésito intere-
sado, de todo conato de accién inmediata sobre
Ia voluntad 6 sobre la razén discursiva.

Pero entendido el arte en este sentido rigido y
puritano, no hay sino rendirse 4 Hegel , y dar
por buena su famosa clasificacién de los géneros
(Epico, lirico y dramdtico, 6, lo que es lo mismo,
objetivo , subjetivo y subjetiyo-objetivo ), clasifica-
cibn que en rigor nada tiene de nueva, ni Hegel
lada por tal, puesto que se encuentra en germen
hasta en los tratadistas m4s rutinarios y empiri-
€os, siendo verdad de trivial experiencia que hay
composiciones en que el poeta habla solo, otras
en que hace hablar 4 sus personajes, y otras en
que toman parte alternativamente el poeta y sus
héroes: poemas puramente personales, poemas
narrativos, y poemas representativos. Claro es
que estos géneros se cruzan entre si de mil mo-
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dos diversos; pero de estos tres tipos fundamen-

tales no es posible salir. O se cuenta una accién,
& esta acci6n se representa, 6 se expresa un sen-
timiento individual. Hegel ha dado razones mds
sutiles para la divisién ; quizé no eran necesarias.
La poesia épica es el mundo de lo objetivo, la
poesia lirica el mundo de lo subjetivo; en la dra-
mitica (este es el punto mds flaco del sistema]
andan unidos ambos elementos. Y, sin embargo,
tan objetiva 6 mds objetiva, si cabe, que la poe-
sfa épica, es la dramatica, pues aunque en ella
aparezcan individuos, ninguno de estos indivi-
duos es ¢l poeta, que interviene 6 debe intervenir
todavia menos en el drama que en ¢l relato épico.
Pero noconviene hacer demasiado hincapié en las
férmulas y en las divisiones, queson en el fondolo
que menos importa de la Poética de Hegel, aun-
que por la mayor facilidad de recordarlas sealo
Ginico que busquen y aprendan en ella los que
aspiran 4 disimular con aforismos compendiosos
y huecos su total ausencia de espiritu literatio.
Lo que conviene aprender en Hegel es su manera
elevada de comprender las cuestiones técnicas,
enlazindolas con principios filoséficos de grande
alcance; por ejemplo: sus teorfas de la versifica-
cién y del lenguaje poético, materias 4 primerd
vista tan lejanas de toda filosofia, y consideradas

por la mayor parte de los teéricos como juris-

dicci6n acotada de la gramitica y de la ortologia.
Hegel entiende, por el contrario, que en und
poética,, aunque la escriba un filésofo, no puede
omitirse la teorfa de la expresion poética, la teos
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rfa de las im4genes y de las figuras. Siel lenguaje
poético es figurado, es porque el poeta piensa
por medio de imdgenes 6 figuras, sin que €stas
sean algo postizo ni sobrepuesto 4.la idea, sino
¢l mismo pensamiento, tal como espontanea-
mente se produce erl la imaginaci6n del artista.
Para Hegel, nada hay arbitrario en el arte; todo
tiene su légica, aunque distinta de la légica de
las escuelas; todo, hasta la versificacién, que €l
considera como esencial 4 la poesia en sus formas
mis altas y puras, relegando la prosa 4 géneros
inferiores, tales como la novela y la comedia de
costumbres. Quitar la versificacién & la poesia
elevada, valdria tanto como quitar el ritmo 4 1a
misica. Todo arte tiene sus materiales propios, y
no se exime de esta ley la poesfa, si no quiere con-
fundirse con la prosa, cuyos dominios se tocan
por tantas partes con los suyos. El ritmo sirve en
la poesia para recordar al menos atento que las
imagenes y las ideas se enlazan alli, obedeciendo
4 una ley muy diversa de la que rige el mundo
real. La forma prosaica lleva consigo fatalmente
los hébitos del pensamiento prosaico. Por eso He-
gel concede tanta importancia y analiza con tanto
esmero los dos principales sistemas de versifica-
cién, el antiguo, 6 sea el de la cuantidad sildbica,
y ¢l moderno, 6 sea el de la rima y numero de
sflabas. A susojos no hay aqui una cuestién me-
ramente prosédica, sino algo que toca 4 la esen-
cia misma del arte, un contraste verdadero entre
¢l arte clésico y el roméntico. Cada uno de esos
sistemas responde 4 una necesidad l6gica inte-
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rior, derivada, no de la naturaleza de los idiom
antiguos 6 modernos, sino del constitutivo es .
cial de ‘la poesia. Busca sabiamente la le ﬂ:-
am’bc_ns sistemas, y encuentra en la Versiﬁcaliicﬁe
métrica una armonia mis exterior y se.-usiblf.-n
ﬁ]e‘za y regularidad geométricas, armonfa mds
dehc:ada ; s_emejante 4 la euritmia de las formaS
arquitectonicas. Pero en este sistema tan com ?S
?adqy tan sabio, la forma material se sobre é“—
a'lg idea; no asi en el ritmo romdntico méps'ne
piritualista, mds reconcentrado, mds ane;litic .
que por la misma repeticién de sonidos idénti::)sy
parece .convidar'é la meditacién y 4 la melan :
lfa. Quizd esta teorfa es m4s brillante é ingeni -
que s6lida, y no faltard quien encuentre ?né -
;31r.1tualista el exdmetro antiguo, sometido 5’9—15'
unica ley de la armonia imem; que el V:r ;
moderno, con la repeticién grosera! y mecédnica ;0
los-ﬁnales. Pero aun los méds convencidos ad ;
sarios de'la rima tendrdn que convenir en ol
se puede defender con més garbo una cauzze e
es y dei_)e Ser eternamente litigiosa, para uqlfe
humanidad disfrute 4 un mismo ti o bt
mosos versos sueltos y d ah
s y de hermosos versos ri-
gé]j;ios tres tratados que Hegel consagra 4 los
e s p}oeticc‘)s, el mejor y mas luminoso es el
a poesia épaf-q » materia la mds descuidada de
todas en las poéticas antiguas, que 1
ral son pocticas teatrales ?\To e’x'q s conorlo Mo
po 3 istia, cuando He-
{gield escribi6, verdadera teoria del poema épico,
4do que no merecen tal nombre las absurdas y
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s disertaciones del P. Le Bossu y de
Mad. Dacier, que consideraban la Iliada como
obra de especial utilidad para los grandes capita-
nes y los ministros de poderosos imperios. ¥
eux y Marmontel anduvieron mis
ialmente el primero, que
y com-

pedantesca

aunque Batt
cerca dela verdad , espec
llegs 4 dar una definici6én muy elevada
(quizd demasiado comprensiva) dela
epopeya , apellidéndola la historia de la Huma-
nidad y de la Divinidad, todavia ni uno ni otro
tuvieron el mds leve barrunto de la distincién
entre las verdaderas y primitivas epopeyas y sSus
imitaciones literarias, ni se dieron cuenta del me-
dio social y de las circunstancias histéricas que
hacen posible la produccién épica.

Hegel es, pues, el verdadero iniciador dela
teorfa del poema épico , y, como iniciador,no ha
podido menos de tropezar algunas veces. Deslum-
brado por el cardcter sintético de las grandes epo-
peyas, y por el ejemplo de la Divina Comedia,
que en rigor no es poema épico, sino que cons-
tituye por si un género 6 especie nueva, en
que predominan lo Yrico y lo diddctico, nose
contenté con ver en el poema €pico un cuadro
grandioso de la vida humana, ola rcpresen[acic’m
completa de una €poca histérica, sino que us6
los términos harto impropios de enciclopedia y
de biblia de un pueblo, dando ocasién 4 que algu-
nos exagerasen el cardcter religioso 6 teogonico

de la poesia heroica, y otros pretendieran encon-
totalmente

prensiva

trar en ella cierto espiritu cientifico,
contrario 4 la nocién misma de la epopeya,y
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aun de toda poesia, y contrario, ademis, 4 la

evidencia de los hechos, puesto que, si es verdad

que las epopeyas nos presentan con mas detalley
animacién que otro monumento alguno la yida
politica, civil y doméstica de los pueblos anti-
BU0s, sus costumbres guerreras y sus tradiciones
religiosas, no lo hacen jam4s de un modo direc-
to y docente, sino por la necesidad de la accion, y
mediante los caracteres atribuidos 4 sus persona-
Jes. De donde se infiere que la epopeya es, ante
todo, dn vastisimo poema narrativo » que relata
una accién humana interesante para todo un
pueblo, y en la cual todas las fuerzas vivas de
este pueblo aparecen empefiadas.

Hegel mismo lo ha comprendido asi, y lo ex-
plica admirablemente al tratar de Ia unidad de la
obra épica, de la accién y de sus partes, del mo-
mento histérico en que aparece la epopeya, y de
la relacién del poeta con las creencias populares,
Le acusan algunos de haber tomado por Ginico
tipo la epopeya homérica; pero, si bien se mira,
este reparo carece de fundamento, puesto que
Precisamente las formas €picas, por su caricter
objetivo é impersonal, por depender menos que
otras ningunas del arbitrio del poeta, son las que
mds fielmente se repiten de una raza 4 orca raza;
y de una civilizacién 4 otra civilizacién. Por eso
los mismos principios que sirven para interpretar
la epopeya homérica, preparan 4 la inteligencia
de un cantar de gesta de la Edad-Media ;6 deun
fragmento del Mahabarata,

Por mi parte, més encuentro que reparar en el
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desdén con que Hegel trata {os product_os‘ de ;a
epopeya artistica, género radicalmente distinto de
la epopeya primitiva, es verd:’@, pero que pueLe
producir y ha producido altisimas bellezas. Ia
injusticia es todavia mayor rf:specto_de la novela,
que Hegel no excluye ni podia excluir totalmente
de la poesfa épica 1 objetiva, pero que ’relega des-
defnosamente al tltimo rincén, no sélo porque
suele escribirse en prosa, sino porque represen-
ta una sociedad organizada prosaicamente. Esta
consideracion basta 4 Hegel para poner la novela
al lado de los poemas didicticos sobre' la pesca,
la caza, la medicina 6 el juego de fi]edrez. La
teorfa de los géneros secundarios es siempre muy
confusa en Hegel, y 4 veces contrachctf)na. Lc:s
trae y los lleva de una parte 4 otra, seglin lo exi-
gen las necesidades de su tesis. ; A quién no aSOI'I:i-
bra, v. gr., ver comenzar un tratado de la poesia
épica con la definicién del epigrama, de la poe-
sia gndmica, 6 sca de las maximas morales{ en
verso, de la elegia y de los poemas cosmogini-
cos, y encontrar, mas adelante, clasificado entre
las producciones épicas el idilic? Para. Hegel, t’odo
lo que no es personal es épico, sindnimo aqui de
objetivo. Pero, ; en qué se parece um canto de’lz‘l
Odisea 4 la inscripci6n de un monumento, 04
los versos 4ureos de la escuela pitagdrica? Evi-
dentemente en nada. Las feogontas y los poemas
de rerum natura tienen sin duda mucho mds
de épico (en la antigliedad, se entiende), pero
su fondo no es épico, sino didé4ctico : no cuen-
tan, ensefan; y si consignan tradiciones de
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indole épica, es porque todavia la ciencia yla
religién andaban mezcladas con el arte. El uso
de un mismo metro no legitima la confusién,
porque el metro es cosa accidental en la poesia,
si bien* Hegel, con ser tan idealista, da mucha
importancia 4 esta parte pldstica del arte , 4 veces
con menoscabo de la intima y substancial. La
Elegfa , v. gr., conserva entre los griegos rastros
de origen épico, puesto que emplea el exdmetro
combinadoe con el pentdmetro; pero el contenido
de la elegfa es, en todas partes, esencialmente
lirico , lo mismo en Tirteo que en Mimnermo 6
en Solén. No es preciso violentar la doctrina de
los tres géneros para colocar holgadamente todas
las formas literarias, sin necesidad de crear, como
al_gunos estéticos posteriores 4 Hegel, especies
mixtas 6 de transicion. En rigor, la tnica difi-
cultad esté en la poesfa didéctica ; pero si ésta es
género de transicién, lo serd del arte 4 la ciencia
<‘5 de la ciencia al arte, no de una forma poética
d otra.

Por otra parte, aun dando por buena la ex=
traordinaria ampliacién que da Hegel al concep-
to de la poesia objetiva, siempre habria que
reparar que el orden histérico de la aparicion de
€505 supuestos modos épicos rudimentarios, €s
diametralmente opuesto al que Hegel establece,
4 lo menos en la literatura griega, de donde él
saca la mayor parte de sus ejemplos. Ni Hegel ni
nadie sabe lo que fué la primitiva poesfa de los
pelasgos y de los helenos, aunque lo poco que
de ella alcanzamos induce 4 creer que tuvo més
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de lirica que de otra cosa; pero la literatura grie-
ga que conocemos y leemos empieza con Home-
ro, y de ningfin modo con elegias ni con epi-
gramas.

De intento hemos marcado estos puntos débi-
les, por lo mismo que consideramos el tratado de
la poesia épicacomo definitivoy magistral en todo
lo que concierne al epos propiamente dicho. El
espiritu de Hegel , abierto 4 todo lo grande,, suele
despreciar lo imperceptible y pequeno; pero se
muestra con todo su poder y esplendor en el exa-
men de esos mundos artisticos que se llaman la
catedral gética 6 la epopeya homérica. Nadie
como ¢l ha comprendido el ingenuo despertar de
la musa épica, la conciencia de un pueblo que
por primera vez se revela en forma poética ; y
ninguno, al propio tiempo, ha logrado esquivar
mejor que él los inconvenientes del sistema de
la pura objetividad, que niega al artista la liber-
tad de su produccién, y hasta su cardcter de in-
dividuo. Recuérdese que Hegel escribia en el
tiempo de mayor intolerancia de la escuela wol-
fiana, cuando pasaba por gran descubrimiento
el de la no existencia de Homero, atribuyéndose
absurdamente las dos epopeyas griegas, y aun to-
daslas del género humano, 4 la obra ciega y fatal
de una muchedumbre de cantores 6 de pueblos y
razas enteras, 4 las cuales se concedfan con admi-
rable candor aptitudes estéticas que luego la hu-
manidad colectiva parece haber perdido del todo.
Estupendo milagro, ciertamente, y mds duro de
ser creido que la existencia y el genio de uno 6
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de dos Homeros! Hegel se hizo superior al torren-
te, y penetrando méds que otro alguno en las en-
tranas de la obra épica, mostré que ella, en igual
6 mayor grado que cualquiera otra produccion
humana, era libre producto de la conciencia
individual, y que ni en las edades bérbaras nien
las artisticas se habfan construido las epopeyas
por si solas y como por arte de encantamiento,
brotando en medio de una plaza publica 6 de un
colegio de rapsodas, porque «si bien los poemas
heroicos expresan la vida de todo un pueblo, no
por eso es el pueblo quien los compone, sino un
individuo de él....» El genio de un siglo, de una
nacién, es ciertamente la causa general y subs-
tancial, pero no llega 4 realizarse sino cuando se
concentra en el genio de un poeta, que, inspirdn-
dose en el espiritu de su raza y penetrdndose de
su esencia, la transforma en concepcién propia,
que sirve de fondo 4 su libro. Nunca de muchos
trozos cantados puede resultar una obra llena de
unidad, un todo orgdnico. Puede decirse que
Hegel enterré para siempre el wolfismo intransis
gente, que €l llama concepeidn bérbara, contra:
ria & la idea misma de la poesia. La critica filo-
16gica ha venido 4 confirmar las intuiciones filo-
soficas de Hegel. Si no entendemos hoy la unidad
de los poemas homéricos en el mismo sentido
en que se entendfa antes de los Prolegdmenos de
Wollf ; si cobra cada dia mds partidarios la opi-
nién que atribuye 4 un autor la Jfliada y 4 otro
la Odisea, sien el texto mismo de ambos poe=
mas (texto evidentemente ecléctico, y formado
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por la comparacion de diversas lecciones) es ficil

reconocer intercalados, 0o ya s6lo versos, sino
episodios enteros (catélogo de las naves, robo de

los caballos de Reso, hazafas de Didmedes, etc.,
en la Jliada, evocacion de los muertos en la
Odisea); si puede sostenerse con alguna ve-
rosimilitud que ambos poemas suponen otros
mAs antiguos, largos 6 cortos , que luego se han
fundido en una concepcién épica superior, tod?
esto estd muy lejos de la teoria grosera y,meca-
nica que Hegel combatia,y que despxies de él com-
bati6 el grande helenista Otfriedo M.uller ; de_fen—
diendo, no sélo la unidad de plan, sino lla u_mdad
de estilo, en las dos epopeyas, Y, COMO él dice, la
personalidad absoluta de Homero. Aun los que
10 van tan lejos, admiten siempre la per_sm_@h-
dad de un poeta, ora autor del nficleo primitivo
(como pretende Hermann), ora dela ofara defini-
tiva (opini6n de Nitzsch). Puede decirse que la
refutacién de Hegel ha triunfado en toda la _lmea,
aunque los fil6logos suclen hacer caso omiso de
su nombre. No hay helenista alguno que se atreva
4 sostener ya la paradoja de Wolff, 4 lo menos
en los términos en que él la enunci6. La objeti-
vidad se entiende hoy en el sentido en que l:jl en-
tendia Hegel, no como negacién de personalidad,
sino como absorcién del poeta en su obra y pe-
netraci6n total del espiritu colectivo en el espiritu
individual, Todos los modernos estudios y des-
cubrimientos sobre las epopeyas orientales, y
sobre las epopeyas de la Edad Media, no han he-
cho més que venir 4 confirmar cuanto Hegel es-
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peculé y adivind sobre el estado de civilizacign
propio de la epopeya , sobre la intervencién delp
maravilloso y de lo divino, tan propia de tiems
pos en que andaban mezclados el cielo y la tierra
y tan distinta de la pueril maguinaria de los poe:
mas literarios; sobre el principio de individualiza-
cidn (accion particular y limitada), en la poesia
épica. Hegel, 4 pesar de su célebre frase de las
Biblias épicas, no transige con las absurdas tenta-
tivas de escribir la epopeya de la humanidad, Ia
epopeya absoluta, tomando por héroe de ella: al
espiritu abstracto, y por campo de su accién toda
Ia historia universal. Hegel era idealista ¥ pan-
teista; pero ni su panteismo ni su idealismo se
parecian al de los tontos. Donde no hay indivi-
duo, no hay accién, y donde no hay accidn, no
h‘ay epopeya; habrd, 4 lo sumo, una serie de ac-
ciones particulares, y de rapsodias, que nunca
llegardn 4 constituir el todo orgdnico y poético.
Las consideraciones sobre el desarrollo histd-
rico de la epopeya son de alto sentido en Hegel,
pero adolecen del atraso de las investigaciones en
aquella fecha. Hoy todo esto se ha renovado, y
por lo mismo es tanto mis admirable el acierto y
penetracién que muestra casi siempre. Nisiquiera
alcanz6 el descubrimiento de la Cancidn de Ro-
Im_edq (1837), ni otro monumento alguno de la
primitiva epopeya francesa; y en cuanto 4 nues-
tro poema del Mio Cid , es para mi indudable que
1o le ley6 nunca, contentdndose con los roman-
ces traducidos por Herder. Estos son los quellamé
ebella y graciosa corona, que los modernos nos
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atrevemos 4 poner al lado de lo més bello que
posee la antigiiedad ». Elelogio puede ser justo, ¥
nos envanece como espafioles ; pero si Hegel hu-
biera llegado 4 saber que aguellos romances que
le parecian tan primitivos eran en su mayor parte
una imitacién literaria , hecha por poetas artisti-
cos de época bien reciente, quizé €1, tan desde-
A0so con Virgilio y con el Tasso, hubiera juzgado
de un modo algo diverso, reservando sus elo-
gios para los escasos y preciosisimos restos de la
primitiva tradicién épica castellana, y no para
las elegantes falsificaciones del siglo xvr, donde
no es caso infrecuente encontrar rastros de suave
ironia y aun de parodia.

No nos detendremos en el capitulo de la poesia
lirica, 4 pesar de las delicadisimas observaciones
en que abunda. No es completo, ni podia serlo:
todo ensayo de preceptiva ha fracasado en este
punto: esperemos que losfuturos estéticos se mos-
trarin mis felices en aprisionar y reducir 4 f6r-
mula y 4 sistema una cosa tan indisciplinable y
fugitiva como la inspiracién lirica. Convendra,
no obstante, leer y meditar despacio este capitu-
lode Hegel ,siquiera para nocaer enel yulgarerror
de exagerar el aspecto subjetivo 6 personal de la
poesfa lirica. La poesia lirica es ciertamente sub-
jetiva, pero esta subjetividad (que se dice tal en
oposicién 4 la objetividad épica 6 dramitica) no
implica el que los sentimientos sean propiedad
exclusiva del poeta: basta que €l participe del sen-
timiento colectivo. La poesia lirica mis antigua
y clésica expresa ideas y sentimientos generales
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(David , Pindaro, los coros de las tragedias....),y
cuanto mds aniversal y mis humano sea el interss
de estos afectos & ideas, tanto mayor serd su efica-
cia sobre las almas. Los términos subjetivo y obje-
tiyo envuelven cierto equivoco, contra el cual
conviene prevenirse mds que nunca, hoy quela
personalidad 6 el subjetivismo lirico va degene-
rando en lo que Hegel tanto temia, en verdadero
egoismo 6 dilettantismo artistico , en capriche
psicolégico divorciado del sentir comtn y de
las grandes fuentes del entusiasmo y de la vida.
Sino hubiese cierta atmésfera respirable para
todas las almas, la poesfa lirica llegaria 4 disgre-
garse hasta el punto de volverse ininteligible.

Hegel no se ha salvado enteramente de esta
interpretaci6n exagerada del subjetivismo, en el
cual funda precisamente todas sus reglas acerca
dela unidad de la poesia lirica , su desarrollo, sus
formas exteriores, metros y acompafhamiento
musical, empefdndose en hacer de la oda una
antitesis continua de la epopeya. Pero el mismo
Hegel concede la existencia de una poesfa lirica
de fondo épico (romances, baladas, etc.); con-
cede la existencia de poesias liricas inspiradas por
circunstancias no personales del poeta ( Calino,
Tirteo, Pindaro, la misma Campana de Schiller)s
no olvida ni desconoce (aunque no admira mu-
cho) la poesia popular, que es muchas veces liti-
ca, pero siempre impersonal y anénima, y, finak
mente , considera como altisima especie de canto
lirico el himno, €l ditirambo , el pean , el psalmo,
todas las formas de la poesfa religiosa , cuya ca-
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racteristica es, segtin €l, ¢la anulacién de todo
sentimiento y de toda idea particular y personal ,
para absorberse en la contemplacidn general de
Dios 6 de los Dioses.»

Las teorfas dramdticas de Hegel han sido muy
variamente juzgadas. En general, la de la come-
dia alcanza menos aprecio que la de la tragedia,
aunque no falta quien niegue 6 escatime toda
alabanza 4 una y 4 otra. De éstos es el traductor
francés Carlos de Bénard, que, contra la cos-
tumbre y el interés general de los traductores,
-extrema sus censuras sobre esta parte de la obra
de Hegel, llegando 4 insinuar que Hegel, como
panteista, no podia concebir plenamente el arte
dramadtico, que es el campo de la libertad huma-
na. Pero esta objecidn, si bien se mira, carece de
todo fundamento, puesto que ¢l panteismo dialéc-
tico de Hegel no excluye ni el reconocimiento de
la propia individualidad, ni el conflicto con in-
dividualidades "distintas, siendo de esto prueba
irrecusable (sin salir de nuestro asunto) el haber
comprendido Hegel, mejor que otro preceptista
alguno, la esencia € indole de la poesia épica,
donde la actividad libre campea no con menores
brios que en la poesfa dramdtica, puesto que es
uno mismo el sujeto de entrambas.

Para nosotros, lo m4s débil en esta parte de la
obra de Hegel es la nocién general del poema dra-
mdtico, como un poema subjetivo-objetivo, en
que se armonizan el elemento épico y el elemento
lirico. El drama nada tiene ni puede tener de sub-
jetivo, en la recta acepcién de la palabra. La per-
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. < del Shakespeare moral € intimo (ynoes
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L v i :‘c ‘esan s tan subjetivo es, bajo
mlemsojegtt;osc;-'\p-q-,ui‘;is de Homero, liomo ehig
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L ljr?c;iieu:is;n?,'em enlos tiP?s dra-
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S i illa, més refinada. Les
civilizaci6én menos SLJ.;:,.;_}{;\,O’ R
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cos. Cotéjese, por ejemplo, €l Poe’ml.flz e
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nerse de aquien adelante. El drama ¢

vestigios del teatro pr
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epopeya es narracidn, pero su fondo comin es Ia

objetividad humana, determinindose lihrementc,
en edades heroicas 6 en edades cultas , con un fin
general 6 con un fin particular, en grandes em-
presas 0 en pequenas, en situaciones ¢émicas &
en situaciones tragicas.

La diferencia, pues, entre el drama ¥ la epope-
ya (tomada esta palabra como sinénimo de poesia
narrativa) no es esencial , sino accidental ; no ests
en el fondo, sino en la forma. En rigor, los tres
géneros pueden reducirse 4 dos, subjetivo y obje-
tivo, subdividiéndose éste en dos especies; confor-
me 4 los dos principales modos de representar la
vida humana. Aristételes lo dijo en su profundo ¥
conciso lenguaje : « Todo Io que cabe en la epo-
peya, cabe también en la tragediay.

Concedamos, sin embargo, & Hegel, que en el
drama, lo que principalmente nos interesa es e]
destino individual , al paso que sobre la epopeya
se cierne una ley superior, cuyos efectos alcan-
zan 4 toda una nacidn 6 pueblo. Sobre esta base
discurre Hegel, y todo su sistema dramatico est4
fundado en esto, que no es falso, aunque puede
Ser exagerado. Su teoria de la tragedia (como dis-
Cretamente advirtié nuestro maestro Mil4) es una
ampliacién de la que ya habia iniciado Guillermo
Schlegel en sy paralelo de las dos Fedras. Para
Hegel, el fondo de la accién trigica es la lucha
de los que ¢ llama opuestos poderes morales, y
su conciliacién y armonia final, «La Substancia
moral y su unidad serestablecen mediante la des-
truccidn de las individualidades que turban su
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reposo.» Sobre los sentimientos tragicos del te~
rror y de la compasion debe alzarse el sentimien-
to de armonia que resulta del cumplimiento de
la justicia eterna, anuladora, 6, més bien, paci-
ficadora de los fines y pasiones exclusivas que
han luchado en ¢l curso de la tragedia. Lejos del
pensamiento de Hegel la superficial manera con
que muchos comprenden el fatum de la tragedia
antigua. No era, en verdad, una providencia cons:
ciente, pero si la alta razén de los acaecimientos
humanos, la idea suprema y divina que se reveld
enel mundo, para manifestar la nada de las co-
sas finitas, y restablecer el equilibrio entre las
fuerzas morales, unas veces por el perdon,, como
en la Orestiada, otras por la conciliacién internd
en el alma del héroe, como en Edipo en Colond:

Hegel examiné profundamente las diferencias
entre la escena antigua y la moderna; pero st
teoria de lo cémicosatisface poco, y no sinrazon
ha sido tildada de paradéjica y confusa. Es,em
el fondo, la misma de Guillermo Schlegel : 1o
cbmico es todo lo contrario de lo serio, ¥, PO
tanto, el personaje més comico serd el que mésse
burle de sf mismo, el que menos tome por lo serio
sus propios fines. Un personaje objetivamente c6-
mico como los de Moliére, resulta prosaico, por
que persigue con seriedad un fin absurdo; 00
excita la risa, sino el hastio, y muchas veces la
indignacién. El verdadero personaje cémicoloes
subjetivamente, y es el primero en reirse de sus
propias imaginaciones, con libertad, con alegri2

franca y ex abundantia cordis. Hegel no recont=s
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ce mds comedia digna de este nombre y verda-
deramente poéticaque la comedia ideal y fantds-
tica de Aristéfanes y de Shakespeare. Es una
reaccién natural, después de todo, pero extre-
madisima, contra el despotismo de la l6gica y
de la verosimilitud moral y material (algo pro-
saicas, en efecto) que han sido el nervio de la
poesia clésica francesa , de la cual Hegel muy
raras veces se digna hablar, y siempre con no-
torio desdén.

Tal es, en esqueleto, muy en esqueleto, la Es-
tética de Hegel. Quizd ha sido temeridad nuestra
querer dar en pocas lineas idea de tanta rigueza.
Quien no conoce este libro, no conoce la Estéti-
ca moderna, que no tiene en €l su perfeccién y
complemento, pero si su punto de partida. 5in
Hegel, su desarrollo seria incomprensible. La
Estética de Hegel, tal como es, anticuada en al-
gunos puntos, deficiente en otros, ruinosa en
todo aquello que se enlaza con las opiniones me-
tafisicas de su autor, més brillante que sélida en
ciertas f6rmulas generales, y no exenta tampoco
de caprichos y decisiones puramente subjetivas,
mds disculpables en un critico impresionista que
en un filésofo, es, con todas sus faltas y sus so-
bras, la introduccién necesaria 4 todo libro de
Estética, no ya sélo 4 los de Vischer, Rosenkranz,
Ruge, Danzel, Weisse, Carriere y demds hege-
lianos, que propiamente son glosas, comentarios
y ampliaciones 4 la doctrina del maestro, sino 4
los mismos libros inspirados por la escuela realis-
ta de Herbart, 4 las obras de Zimmermann y de




358 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

Lotze, que han surgido como reaccién contra el
idealismo hegeliano. La influencia estética de He-
gel estd en todas partes, hasta en la escuela pesi-
mista, que le injuria y maldice. Todavia no ha
aparecido construccién del arte que superela
suya, ni se ha vuelto 4 ver en ningtinotro tedrico
aquella dichosa unidn del sentimiento artistico y
de la filosofia, que da tanta animacién y calor 4 la
palabra de Hegel, y que le hace penetrar tan
adelante en los misterios de la forma. Ningfin
estético ha poseido en tanto grado el don pre-
closo y rarisimo de admirarlo y comprenderlo
t.?do, y de comunicar 4 los dem4s esta admira-
cion en un estilo digno de las mismas obras idea-
les y puras que va analizando. Su obra (descar-
tados los errores filosdficos, que, por otra parte,
influyen en ella mucho menos de lo que pudiera
creerse ) es todavia hoy el mejor antidoto contra
las torpezas naturalistas y realistas, y la exhor-
te&mén mds elocuente al culto del ideal y 4 la
vida del espiritu. Los peligros que Hegel ofrece
4 entendimientos mal prevenidos, son peligros
de otra indole, y, por nuestra parte, no queremos
negarlos ni disimularlos ; pero conste que Hegel
ensena hasta cuando yerra ; que sus mismas abe-
rraciones presentan un sello de grandeza, y que
nunca, al leerle, se siente degradada ni reba-
jada nuestra naturaleza moral, como la sentimos,
mal que nos pese , al terminar la lectura de los
libros de filosoffa que hoy andan por el mundo,
y de las prosaicas y groseras representaciones de
la vida carnal, que el arte moderno quiere impo-
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ner 4 nuestra admiracién *. Hegel podfa entender
¢l ideal como quisiera; pero su libro respira é
i nfunde amor4la belleza inmaculada y espiritual.

t Queda dicho que las Lecciones (Vorlesungen ) de Hegel
<obre la Estética fileron impresas pdstumas en Berlin , 1835 a
1838, y forman el tomo x de sus Obras complefas , dividido en
tres volumenes.

Carlos de Bénard las ha traducido 6 més bien arreglado al
francés , con mucho primor y habilidad , pero no siempre con
gran respeto a la letra del original , aunque si al pensamiento
del fildsofo. Cualquiera que sea el juicio que se forme de este
procedimiento , no hay duda que ha contribuido  popularizar
el libro de Hegel, haciendo accesible su lectura a toda persona
culta. Lo mismo ha hecho Vera con otras partes de la enciclo-
pedia hegeliana.

De esta traduccion 6 rifacimento de Bénard hay dos edicio-
nes: una (la mas completa) en cinco volimenes, publicados en
1840 y afios sucesivos (Paris y Nancy, editores Joubert, Ha-
chette, Aimé André). Los tres ultimos tomos suelen correr se-
parados con el titulo de Sistema de las Bellas Aries , pero esla
misma edicion con diversa portada. Bénard ha reimpreso co-
rregida su traduccion en 1375 (libreria de Germer Bailliere, dos
volimenes) , pero al corregirla ha hecho demasiadas concesiones
al gusto frances, suprimiendo parrafos y seceiones muy impor-
tantes , 6 limitandose 4 compendiarlas ; por lo cual, la primera
edicion es trasunto mucho mas fiel del libro aleman.

El mismo Bénard ha impreso aparte la Poelica de Hegel,
extractada de la Estéfica , y seguida de varios fragmentos de
Schiller , Goethe , Jaan Pablo , Schelling y otros estéticos ale-
manes (Paris, 1855, dos tomos: libreria filoséfica de Lad-
grange).

Entre los estudios relativos 4 Hegel , merecen especial aten-
cién el libro de Goeschel (Hegel und seine Zeit, Leipzig , 1832),
Ia Vida de Hegel de Rosenkranz (1850), y su libro posterior
considerando 4 Hezel como el filésofo nacional de Alemania
(Hegel, als deutscher National philosoph , Leipzig, 1870), y en
sentido muy diverso, el libro de Haym sobre Hegel y s tiempo
(Hegel und seine Zeit, 1857)
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