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3
fesion que Hegel, y mds familiarizado que ¢l con
la parte técnica y con los procedimientos artisti-
cos. En cambio su critica , aunque sélida y jui-
ciosa, rara vez tiene la elevacién ni la grande-
za de miras, ni el poder sintctico con que Hegel
condensa un periodo, una forma de arte, una
obra de genio, en una sola frase prenada de ri-
quisimos pensamientos. Pero como obra diddcti-
ca, como tratado magistral, como enciclopedia
estética,'es mds 1til la obra de Vischer que la de
Hegel, y esto explica el favor de que ha disfra-
tado y disfruta entre los profesores de Estética. Su
defecto mayor consiste en la forma, en el estilo,
que alguna vez es brillante y animado, pero que
suele resentirse de una difusion enorme, de resa-
bios escoldsticos y aun pedantescos, de abuso de
Ia terminologia hegeliana, no para todos ficil-
mente comprensible, y sobre todo de una mala
disposicion de los pérrafos, en los cuales, 4 guisa
de libro de texto, se estampa primero lo mds esen-
cial, y luego se anaden en letra mds menuda lar-
guisimos desarrollos entremezclados de polémi-
cas, no siempre interesantes. Estos inconvenientes
exteriores hacen dificil la lectura de la obra,é
imposible, seglin creemos, su traduccién com-
pleta, que, por otra parte, nadie ha intentado, 4
pesar de la grande utlidad que traeria 4 nuestros
estudios. Un extracto hecho con inteligencia y
reducido 4 uno 6 dos volamenes, seria quizd lo
m4s conveniente. Nosotros no podemos intentarlo
aqui : nos limitaremos 4 dar idea del plan de la
obra yde algunos puntos mds 6 menos criginales.
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Hemos indicado que Vischer, décil, 4 pesar
suyo, 4 la influencia de la filosofia de Herbart,
es mis realista 6 formalista y menos idealista
que Hegel. Con efecto : Vischer concede grande
importancia al elemento de la accidentalidad,
tan poco estimado por Hegel. Lo accidental, 6
sea lo individual, lo personal, lo voluntario v lo
arbitrario, es también /o real, mirado bajo cier-
1o aspecto. La dialéctica hegeliana lo anula y
lo destruye, absorbiéndolo en lo necesario y esen-
cial. Lo contingente se pierde en el desarrollo
fatal de lo ideal. Vischer reivindica los derechos

e lo accidental v del elemento caracteristico
en términos bastante andlogos 4 los de Lessing.
Es la principal y muy importante desviacién de
Vischer respecto del hegelianismo, y explica la
mayor parte de las adiciones que crey6 necesario
hacer en la Estética de su maestro.

Dividese, pues, en tres libros la Estética de
Vischer, abarcando el primero la Metafisica de
lo bello , esto es, el estudio de la idea de la belle-
za considerada en si misma y en sus momentos
{lo sublime, lo cémico ). Lo sublime se divide en
objetivo, subjetivo y subjetivo-objetivo. Lo subli-
me objetivo en sublime de espacio, de tiempo v
de fuerza ; lo sublime subjetivo en sublime de pa-
sidn, sublime de mala voluntad y sublime de
buena yoluntad. Lo sublime subjetivo-objetivo es
lo tragico.

La cémico se divide igualmente en cémico ob-
Jjeiva, subjetivo y subjetivo-objetivo, Lo cémico
subjetivo ( llamado por los franceses esprit) tie-
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ne manifestaciones diversas en el esprit abstrac-
10, el espriz concreto y la iromia. Lo cémico
subjetivo-objetive, llamado también cémico ab-
soluto, 6 sea el humor, tiene también su corres-
pondiente divisidn tripartita en humor ingenuo
(llamado en alemin /aune ), humor disuelto (ge-
brochene humor )y humor libre ( freie humor).
Basta pasar la vista por este cuadro de divisio-
nes, para comprender cudntos elementos olvida-
dos 6 proscritos por Hegel rteaparecen en la
Estética de Vischer. Sobre todo, hay una dife-
rencia profunda y radical entre ambos tratadis-
tas respecto del zumor, tan antipdtico 4 Hegel, y
que, por el contrario, estudia Vischer con sin-
gular atencidn y carifio, siguiendo paso 4 paso
las huellas de Juan Pablo, de quien toma hasta
sus denominaciones un tanto fantésticas y barre-
cas, La idea saliéndose de su esfera, y confun-
diéndose con la realidad, de tal modo que ésta
aparezca superior 4 la idea; tal es el concepto de
lo cémico, segin Vischer. Asi lo cémico como
lo sublime, estdn contenidos esencialmente en el
concepto de la belleza, que es su fundamento
metafisico. La unidad de lo bello se resuelve en
la oposicion real de sus momentos. De la doble
negacién de lo sublime y de lo comico (idea su-
perior 4 la forma, forma superior 4 la idea), na-
ce la afirmaci6n plena y total de 1a belleza .
Como se ve,la Estética de Vischer, antes que
afirmacién de conceptos propios, es ampliacién
1 Antes de su Estéfica habia publicado Vischer un tratado
especial sobre lo sublime 3 lo comico (Stuttgardt, 1837).
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y desarrollo de los que venian corriendo més au-
torizados en Alemania desde la época de Kant.
Obsérvase esto, aun en la teorfa, 4 primera vista
més original, del sublime de buenay de mala vo-
luntad , distincién esencialisima, pero que ya es-
taba en germen en los trabajos de Schiller sobre
la emocidn trigica, de donde pasé 4 los manua-
les de Krug, Nussleins y otros. Esta doctrina, que
tanto escandaliza al timorato Jungmann y 4 sus
rapsodistas espanoles (y eso que entre nosotros la
defendid, cien anos hace, sin escdndalo de na-
die, el P. Arteaga, con mayor franqueza que
ninguno de los estéticos alemanes), se limita 4 re-
conocer el hecho indubitable de que ciertos per-
sonajes, moralmente malosy perversos, produ-
cen, no obstante, el efecto de lo sublimeartistico, 6
un efecto andlogo, no por su perversidad , que esto
serfa absurdo y contradictorio, y no lo ha dicho
nadie, sino por la fuerza libre que en ellos alien-
ta, y que ellos tuercen monstruosa y gigantesca-
mente, aplicdndola al mal. Cuando Vischer dice
que en lo malo se prueba la libertad del sujeto
lo mismo que en lo bueno, dice una verdad de
sentido com@n , puesto que precisamente por
ser libres podemos escoger entre el bien y el
mal. Jamds ningln artista digno de este nombre
se ha propuesto hacer amables 4 sus crimina-
les; pero los criminales del arte no son nunca
criminales vulgares, y lo que en ellos interesa,
Do son sus transgresiones del orden moral, sino
el principio dindmico, de que usan 6 abusan,
porque la fuerya es siempre elemento estético,
- LXI - 25




386 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

aun prescindiendo de su aplicacién y empleo.

Por lo demés, no pretendemos en modo algu-
no hacer la apologia de cuanto se contiene en la
primera parte de la Estética de Vischer. Hay en
ella verdaderas enormidades , que no nos permi-
ten atender 4 reparos tan necios como el que he-
mos transcrito. Vischer es panteista mucho mds
desembozadamente que Hegel, cuyas férmulas
interpreta en el sentido menos favorable 4 la per-
sonalidad divina, llegando 4 decir sin ambages
que celteismo es contrario al punto de vista de la
Estéticay , afirmacion que se da la mano con las
miés violentas de los sectarios de la izquierda.
Todas sus consideraciones sobre el desarrollo de
la idea de lo Bello en lo divino y en la religion,
se resienten de un verdadero fanatismo anti-
cristiano y anti-supernaturalista. En este punto,
la Estética de Hegel parece edificante comparada
con la suya. Hasta en su teoria de lo cémico se
ye esta peésima tendencia, puesto que no excep-
tda de su dominio «las cosas del orden sobre-
natural, con tal que sean expuestas bajo una
forma material y tangible», la Religion mis-
ma ,cuando se la considera objetivamente y como
Iglesia, llegando 4 legitimar, para esta odiosa
polémica, las armas del cinismo'y la exhibicién
de las groseras necesidades de la vida y de las
formas fnfimas de la existencia. No hay que cali-
ficar tales proposiciones ; bastatranscribirlas:son
lisa y llanamente chistes prusianos, 6, como alld
dicen, humor, no sabemos si ingenuo, disuelto
libre, pero de todos modos humor de cuartel
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6 de patio universitario, del peor tono posible.

Pero estas deplorables aberraciones, nacidas,
en parte, de una cultura exclusiva y algo pedan-
tesca, y, en parte, de defectos y preocupaciones
inherentes 4 la raza, no deben cerrarnos los ojos
sobre los méritos muy positivos de otras partes
del libro, v. gr., sobre el tratado de la aprecia-
ci6n subjetiva de lo bello, y mucho mis sobre
el extenso y enteramente original que consagra
Vischer 4 1a belleza en su manifestacién objetiva
0'natural. Esta parte, enteramente nueva en la
clencia, 4 lo menos como organismo sistemético,
aunque no faltasen para ella notables materiales
en las obras de los estéticos, y todavia mis en las
de los naturalistas, ha sido tratada por Vischer
con mucha ingeniosidad y con extraordinaria ri-
queza de detalles, comenzando por estudiar la be-
lleza inorgénica, en la luz, el color, la atmésfe-
ra, el aguaylatierra, continuando con la belleza
orgénica en el reino vegetal, en el reino animal,
por este orden: peces, anfibios, aves, cnadriipe- -
dos, y, finalmente, en el hombre, considerando
primero en éste las que llama formas 6 manifes-
taciones universales {figura, sexo, edad, amor,
matrimonio , familia), luego las formas particu-
lares (razas, naciones y pueblos, formas de cul-
tura, vida del estado), las formas individuales
(cardcter, expresién fisiognémica y patognémi-
ca, eic.); y, por Gltimo, la belleza histérica en la
antigiiedad (Oriente, Grecia y Roma), en la Edad
Media (influencia del espiritu germdnico, caba-
llerfa, etc.) y en el mundo moderno.
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Aunque menos original que el precedente, es
quizd mds completo y luminoso el tratado 6 sec-
cién De la Fantasia y del Ideal, sobre el cual
basé Carriére casi totalmente el suyo, con algu-
nas ampliaciones de poca monta, no siempre fe-
lices. Comienza Vischer (aprovechando ensenan-
zas de Hegel y de Juan Pablo) por tratar de la
fantasfa universal y deslindarla de la fantasia ar-
tistica, cuyos grados son el talento, el genio frag-
mentario ( jingenio?) y el genio propiamente di-
cho. Pero no se detiene en estas vaguedades
teGricas, sino que hace la historia de la fantasia
6 de los ideales. Su divisién del arte coincide en
el fondo con la de Hegel; pero hay una diferen-
cia notable, Hegel separa el arte simbdlico del
arte clasico : Vischer los reune bajo el nombre
de Ideal de la fantasia objetiva de la antigiledad,
distinguiendo, dentro de este ideal, la fantasia
simbolica de los pueblos orientales (indios, per-
sas, semitas, egipcios), manifestada de mil ma-
neras diversas en el panteismo, en el dualismo,
en el mito, en la leyenda 6 saga; el ideal cldsico
de la faniasia griega, y el ideal alegdrico de la
fantasia romana. En la Edad Media no hay cues-
tién : impera lo que Hegel llama arte romdntico
y Vischer ideal de la subjetividad fantdstica, asi

en los pueblos neo-latinos como en los germéni-

cos. Pero donde Vischer se aparta toto coelo de
. Hegel, es en no admitir la condenacién & muerte,
fulminada con m4s 6 menos atenuaciones con-
tra el arte, y reconocer un Ideal Moderno, ba-
sado en la composicién de lo objetivo (arte
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antiguo), y de lo subjetivo (arte romdntico). A
este ideal moderno pertenecen lo mismo el clasi-
cismo francés que el sentimentalismo alemdu, el
neo-romanticismo, el naturalismo, la genialidad
y el humorismo.

Estudiadas ya la belleza objetiva y la psicolo-
gia estética, procede considerar la realizacién
subjetivo-objetiva de lo bello, 6 sea la filosofia
del arte. En esta tercera parte, Vischer no podia
mostrarse tan innovador, porque el surco estaba,
no solo abierto, sino fecundizado por Hegel ; pero
huyendo de empenarse en una competencia es-
téril, hizo objeto especial de su estudio aguella
parte general, relegada 4 segundo término por
su antecesor, el oficio de la fantasia en el arte,
el motivo, la concepcién orginica y el esbozo,
los: momentos de la composicién , los episodios,
los contrastes, el ritmo, la educacion del artista,
la técnica y la escuela, el arte ingenuo y el dilei-
tantismo , la educacién familiar y la Academia,
la yirtuosidad , la manera y el estilo, yasele
considere en sus diversos aspectos de nacional y
provincial, ya se le mire como manifestacion de
los ideales histéricos , ya se atienda 4 sus desen-
volvimientos generales, ya al estilo peculiar de
cada arte.

En lo que toca 4 las artes particulares, Vischer
procura agotar la materia y hacer entrar en su
cuadro filoséfico todos los resultados de la inves-
tigacién histérica, empresa dificil, y de la cual
no siempre sale airoso, aunque adelantando
siempre sobre Hegel, cuya clasificacion € ideas
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fundamentales respeta. Cada una de las artes
estd estudiada en su idea, en sus momentos, en
su material, en su composicién y en su historia,
El tratado de la Arquitectura, por ejemplo, en-
cierra notables consideraciones sobre la linea,
sobre el ritmo, la simetria y la euritmia, y sobre
la ornamentacién , que en vano se buscarian en
Hegel. La arquitectura civil, sacrificada por éste,
obtiene aqui su importancia y valor propio, lo
mismo que la arquitectura romana y el'arte del

Renacimiento, mirados por Hegel con visible

desdén. En el capitulo de la Escultura, que
Hegel habia mirado s6lo desde el punto de vista
helénico, se hace el debido aprecio de la poly-
chromia. En ¢l de la Pintura encuentra su, lugar
la cuestién del naturalismo y del individualismo,
como principios del estilo, cuestién que Vischer
resuelve con cierto sentido ecléctico, que va
aplicando luego 4 la enumeracién de las formas
histéricas de la pintura, enumeracién més com-
pleta en él que en Hegel, puesto que, no sélo
abarca los estilos fundamentales italiano y ale-
mdn y el naturalismo de los Paises Bajos, sino
también el naturalismo espafol, la pintura ro-
mdntica, y, como Gltima evolucidn, la caricatura,

Al estudio de las artes figurativas [ que llama
Vischer artes objetivas), sigue el de las artes
subjetivo-objetivas ( Misica y Poesia). La Misi-
ca, arte subjetivo por excelencia, estd tratada por
Vischer con sentido menos exclusivamente lite-
rario que el de Hegel , puesto que concede grande
importancia, no sélo 4 la expresién del senti-
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miento, sino al material ténico. En lo restante,
el plan es casi idéntico, asi en lo que toca 4 la
armonia, ritmo, composicion, melodia y estilo
musical, como en las divisiones de la musica
(vocal, instrumental , y alianza de una y otraen
las dperas y en los oratorios ). La historia de la
Misica es trabajo exclusivo de Vischer, puesto
que su predecesor apenas la toca, limitdndose a
hacer rédpidas observaciones sobre ciertos artistas
alemanes é italianos. Vischer extiende sus inves-
tigaciones 4 la antigliedad y 4 la Edad Media, y
entre los modernos tampoco desdena la Misica
francesa.

Observaciones muy copiosas sobre el material
poético, sobre tropos, figuras y ritmo, sobre el
ideal directo (estilo cldsico) y el ideal indirecio
(estilo caracterisiico ), abren el tratado de la poe-
sia, que naturalmente es el mas extenso de todos.
La divisi6n de los géneros, la misma que en He-
gel: épico, lirico y dramadtico. Pero la teorfa de
la epopeya no se circunscribe al ideal homérico,
sino que abarca yalos poemas indostdnicos ¥
persas, las leyendas romdnticas de la Edad Me-
dia, los poemas caballerescos italianos, la poesia
épico-social y épico-filosdfica, y sobre todo la
manifestacidn caracteristica de la poesia épica
entre los modernos; es decir, la novela, ya sea
aristocritica, ya popular, ya de la clase media,
ya histérica, ya social , ya sentimental 6 idilica.

En la poesia lirica, Vischer corrige también
la mayor parte de las omisiones de Hegel en
cuanto 4 las variedades y modos de esta poesia,
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restableciendo en su propio lugar, al lado del
himno, del ditirambo, de la oda, de la balada y
del romance, las formas que Hegel di6 mala-
mente por €picas rudimentarias, esto es, la elegfa
y el epigrama. También el soneto estd conside-
rado por Vischer como una verdadera composi-
cién lirica, y no solamente como una combina-
cién métrica.

Las cuestiones draméticas reciben desusada
amplitud, si bien aqui la tarea era més ficil, por
abundar tanto los materiales. La enumeracién
de las formas no se limita 4 la tragedia clésica,
al drama moderno y 4 la comedia, sino que des-
ciende 4 subdivisiones tales, como la tragedia
mitica, heroica, popular y privada, la comedia
politica, burguesa y privada (divisién anéloga
en el fondo 4 la de comedia antigua, mediay
moderna). La Mimica y el Baile figuran como
apéndice 4 la poesfa dramadtica, y al fin de toda
la seccién poética se agrupan los géneros semi-
prosaicos: stira , poesfa did4ctica, apélogo, paré-
bola , etc. El género histérico y la oratoria con-
tinuan bajo el mismo anatema que en Hegel.

Tal es el plan que Vischer ha desarrollado en
mil y seiscientos pérrafos, y més de dos mil p4-
ginas, esfuerzo enorme y laborioso, que ha pues-
to su libro en la categorfa de las enciclopedias. De
este libro, como de otros muchos alemanes, lo
que conviene tomar no son las férmulas vaciasy
muertas, sino ¢l método y la riqueza positiva que
realza sus paginas. Sobre ¢l mismo plan del tra-
tado de Vischer (el mds cabal que conocemos

INTRODUCCION, —SIGLO XIX. 393

hasta el presente |, puede hacerse otro que no sea
ni panteista, ni hegeliano, ni alemdn siquiera. Su
ventaja y su fuerza estd en esto : sea cualquiera
el valor de las soluciones que da, es hasta hoy el
indice mas completo de las cuestiones posibles
en la ciencia. Los que 4 tontas y 4 locas le com-
baten y desacreditan, debfan comenzar por en-
terarse de esto. No se tiene idea de la regi6n vas-
tisima, del mundo casi ilimitado que abarca hoy
la Estética, si no se han pasado los ojos por los
cuatro volamenes de Vischer. Creer que se ha
triunfado de tan ingente mole y que se la ha bo-
rrado de la memoria de las gentes sdlo con citar
un par de definiciones aisladas 6 de errores evi-
dentes, es una verdadera insensatez, que no me-
rece respuesta. El verdadero procedimiento para
neutralizar la parte perniciosa del tratado de Vis-
cher consiste en robarle, confesindolo, todo lo
que tiene de util y de instructivo. Quien tal haga,
merecerd bien de la ciencia, que, al fin y al cabo,
es labor universal y colectiva, no campo de es-
caramuza de moros y cristianos.

Y que tal empresa no es quimérica, nos lo
prueba Mauricio Carriére, escritor espiritualista
de sentido andlogo al de la derecha hegeliana, el
cual, en su tratado popular sobre El Arte en sus
relaciones con la civilizacidn y con el ideal de la
humanidad, y en los dos volimenes de su Estética
que muy aumentada acaba de reimprimirse en
Leipzig *, al analizar la idea de lo Bello y surea-

I ABstbelik. Die Idee des Schonen und ibre Verwirklichung
in Leben und in der Kunst. Von Moriz Carriere. Drifte neu
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lizacién en la vida y en el arte, se ha esforzado

por depurar los conceptos de Vischer de la leva- -

dura panteistica que los inficiona, y ponerlos en
armonia con el orden ético y con los postulados
de la razén practica. La obra de Carriére no tiene
grande originalidad, ni aspira 4 ella, pero estd
mejor escrita y ordenada que la de Vischer, 4
quien, por otra parte, sigue literalmente en mu-
chos puntos, El principal mérito de Carriere es-
triba en combinar el método filoséfico con la
critica literaria externa, dando grande importan-
cia 4 los juicios de los artistas sobre su propio
arte.

El primer tomo de la obra de Carri¢re trata de
la Idea de lo Bello, de lo Bello en la Naturalezay
en el Espiritu, del material del Artey de la Belle-
za en el arte. El tomo segundo se divide en tres
secciones, consagradas respectivamente 4 las artes
plisticas, 4 la Msica y 4 la Poesia. 3

La reivindicaci6n del elemento individual , que
ya hemos advertido en Vischer, se acentiia mu--

cho més en Carriere , que no define ya la belleza
por la manifestacién sensible -de la idea, sino
como una combinacién armonica de la unidad de
la idea y de la vivesa del sentimiento individual
y distinto, expresada en una forma concreia

bearbeitete Auflage. Erster Theil (Die Schonbeit. Die Welt. Die

Phantasie). Zweiter Theil (Die Bildende Kunst. Die Musik. Die*

Poesie). Leipzig , F. A. Brockhaus , 1885. Dos tomos.

La primera edicidn es de 1859.

Sobre este libro de Carriére hay un articulo de 'T. Witta-
ker en Ja revista inglesa Mind (Enero de 1886).
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y perfectamente individualizada, cuya percep-
cidn nos proporciona un placer inmediato. Lo
que Carriere llama elemento sensible, esel ele-
mento individual é personal, el elemento realis-
ta. Enrazon de este elemento accidental y varia-
ble, la obra artistica nunca es susceptible de un
andlisis completo,

Consiste, pues, la Belleza en la unién del ele-
mento ideal con €l sensible. Lo Bello, tal como
se percibe en la Naturaleza, es superior 4 la be-
lleza del arte *, en cuanto el arte no puede re-
producir completamente todas las impresiones
que nacen deun ‘objeto natural. Pero, por otro
lado, las impresiones puras de lo Bello no son fre-
cuentes en la naturaleza, y s6lo pueden ser ob-
tenidas en diferentes tiempos y desde puntos de
vista cuidadosamente escogidos. El arte, por la
accion de la fantasia 6 imaginacion creadora, re-
coge estas impresiones esparcidas y concretas en
una forma individual. La Fantasfa tiene respecto
de la unidad que se percibe como Belleza, el mis-
mo oficio que asigna Kant 4 la facultad del juicio
respecto de la razén pura y de la razén practica.
La Belleza Ideal es para la Fantasia,lo que el con-
cepto es para la razon, lo que la idea del bien es
para la voluntad. Por eso el mundo de las apa-
riencias sensibles, que provee de materiales 4 la
fantasfa, tiene 4 los ojos del artista una significa-
¢ién y un valor que no alcanza 4 los ojos del
hombre de accién 6 del hombre de ciencia, cuyo

* Doctrina radicalmente opuesta  la de Hegel y la mayor
parte de sus discipulos.
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pensamiento se concentra en lo general y lo abs-
tracto.

Partiendo de la unidad ideal, que es esencial y
légicamente una misma, pero que se realiza de
diversos modos en la moral, en la ciencia yenel
arte, distingue Carriére con mucha claridad el
punto de vista ético, el cientifico y el estérico.
Considera la férmula de «el arte por el arte,
como un verdadero postulado de la ciencia esté-
tica, que sélo merced 4 ¢l tiene independenciay
razon de existir». La Belleza es su propio objeto.
Nada maés se puede pedir 4 la obra de arte sino
que sea bella. El que quiere dirigir la obra del
artista 4 otros fines € intereses, atenta contra la
libertad del arte, y olvida que el arte es un fin
para si mismo, y que el cardcter de la contem-
placién estética es el desinterés absoluto. En el
mismo sentido en que se dice de la verdad yde
la virtud que son fines en si mismos, lo es tam-
bién el arte.

Carritre no extrema tanto como Otros estéti-
cos la divergencia entre el arte y la ciencia, aun
respecto de sus medios de expresidn. Es cierto
que el verso es el lenguaje del arte, la prosael
lenguaje de la ciencia, pero en los primitives
tiempos, cuando estaban afin sin distinguirse la
poesia y la filosofia, su 6rgano comin de expre-
sidn fué la forma métrica. Y como es ley del co-
nocimiento volver 4 la unidad; como las varias
leyes tienden 4 agruparse en una ley sola, j quiéa
sabe si serd de nuevo posible convertir la ciencia

en materialde poesia, expresar la verdad en la for-
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ma ritmica del lenguaje de las emociones! Aun
hoy mismo, las relaciones entre la poesia y la
ciencia son mucho més estrechas y amistosas que
las que hay entre la poesia y las demds artes. La
historia, por ejemplo, es susceptible de recibir
una forma artistica anéloga 4 la de la poesia épica
64 la de la novela. Los didlogos de Platén, en
que personas vivas estdn representadas con sus
individuales caracteres, tienen mucho que vercon
la poesia dramdtica. La oratoria, en sus elemen-
tos patéticos, tiene mucha semejanza y parentesco
con la poesia.

De aqui infiere Carriére que la prosa no es anti-
estética por si misma, sino solamente en cuanto
sirve de 6rgano 4 la ciencia, 6 en cuanto se diri-
ge 4 mover la voluntad de un modo interesado,
de donde nace la antitesis mds profunda entre la
retdrica y la poesia. En cambio, la verdad de la
ciencia puede hacerse poética mediante la con-
templacién desinteresada, siendo este el funda-
mento que legitima la poesia did4ctica.

Enlos origenes € historia del arte, concede Car-
riére grande importancia 4 lo extrafio y desacos-
tumbrado, 4 la mérbida atraccién de lo horrible.
No por eso quiere dar 4 entender que Jo insdlito
tenga por si mismo la virtud de producir un pla-
cer estético. Para que éste surja, es preciso que
antes se calme la agitacién interna. El arte es ley
de reconciliacién entre la libertad y el orden
mediante la divina templanza , y sélo en el abra-
zo de la idea y de la forma reside la serena armo-
nia de 1a belleza , que es concordia de la natura-
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leza y del espiritu, de lo uno y de lo miltiple, y
sentimiento de la plenitud de nuestro ser.

En todas las artes se da esta reconciliacién de
la naturaleza y del espiritu, del sentimiento y de
la idea; por modo objetivo en las artes pldsti-
cas; por modo subjetivo en la Masica. La Poe-
sia es, por excelencia, el arte del espiritu, que
reune las formas del arte plastico (arte de la nan-
raleza), y las de la Msica (arte del sentimiento),
Un poema ¢s la expresion de la verdad ideal en
la forma concreta de la imaginacién, sometida
en su totalidad y en sus partes 4 una ley de uni-
dad en el cambio, que corresponde 4 la ley delas
fluctuaciones del sentimiento.

Carriere sostiene, como toda la escuela hege-
liana, que las artes siguen una progresién crono-
légica, desarrollindose primero las plésticas,
Inego la Misica, y finalmente la Poesia, que
es la balanza de entrambos elementos. Aun den-
tro de cada grupo puede hacerse una clasifica-
cién andloga. La Arquitectura es predominante-
mente objetiva, porque deriva sus formas de 12
naturaleza externa. La Escultura es, en cierto
sentido, subjetiva, porque trata la forma hu-
mana como expresién del humano espiritu. En
la Pintura hay coexistencia de los dos puntos

de vista objetivo y subjetivo. Sabida es la triple.

division de los géneros poéticos. No hay artes
inferiores ni subordinadas : cada cual es, 4 su
modo y con sus recursos propios, expresién de
la totalidad, 6 de la unidad ideal. Todos los
ideales estdn relacionados entre sf, y la belleza
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10s aparece como una forma concreta de lo
bueno y de lo verdadero en el mundo de las
apariencias. _

Hemos dicho que en todo arte se observan re-
conciliados (segiin Carriére) los principios de
libertad y de orden; pero en ninguno es tan
visible como en el arte dramético la reconcilia-
cion del espiritu individual con el orden moral
del mundo, Para Carriére, el drama es, si no la
forma suprema, 4 lo menos la forma més des-
arrollada y orgdnica de la poesfa, asf como la
poesia es la mds completa y universal de todas las
artes, De una manera conscia 6 inconsciente, el
dramdtico concibe el orden universal como una
ley ética. El héroe de la tragedia triunfa por su
sumision al orden moral, 6 se quebranta y queda
vencido en su resistencia contra él. Reconocemos
aqui, sin cambio notable, la doctrina de Hegel
sobre la conciliacién de los opuestos poderes
tragicos, fatalidad y libre albedrio. Teorfa mis
deslumbrante que s6lida, puesto que la historia
del arte nos ofrece algunos dramas puramente
fatalistas, y otros en que el orden moral se pre-
senta como creacion libre del espiritu humano.

La teoria del estilo, la distincién de los ele-
mentos conscios € inconscientes en el genio, las
facultades de ejecucidn, las relaciones histéricas
del artista con su publico, son puntos muy bien
tratados por Carriére, que insiste mucho en la
idea de que el artista es érgano de su tiempo y de
Su raza, exagerando algo esta doctrina, hasta sa-
crificar un poco el mismo elemento personal que
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con tanto calor habia reintegrado antes en sus

derechos. Lo cierto es que concede poquisimo:

valor 4 la invencidn, en el vulgar sentido de la
palabra. La poesia griega vivi del mito : la mo-

derna ha vivido en gran parte de las tradiciones -

y cronicas de los siglos medios. La verdadera
originalidad consiste en que la personalidad del
artista sea totalmente expresada, pero de tal
modo, que el elemento universal ¢ tipico se dis-
cierna claramente bajo la expresién individual
en forma bella.

La exposicién elegante,clara y amena, el senti-
do popular, el respeto 4 las creencias, el tolerante
eclecticismo filoséfico, han dado 4 los libros de
Carriére notable popularidad en Alemania, lle-
gando 4 obtener repetidas ediciones, cosa menos
frecuente en aquel pais que en otros, por lo mismo
que los libros de ciencia se suceden alli con es-
pantosa rapidez y suelen envejecer muy pronto .

Al mismo género de estéticas populares, con-
cebidas la mayor parte desde un punto de vista
hegeliano mitigado por aspiraciones realistas §
tendencias eclécticas, pertenecen los manuales
de H. Ritter (el célebre historiador de la filoso-
fia), Federico Thiersch (1846), Weber ( Estética
desde el punto de vista de los amigos de lo bello,

1 Ademas de su Esfética, ha publicado Carriére el libro si-
guiente, en que varios puntos aparecen muy ampliados: Die
Kunst in Zusammenbang der Kullur enfwickelung und die ldeak
der Menscheit (Leipzig , 1863-71).

Nuestra literatura le debe una disertacion sobre las relacies
nes entre el Magico y el Fausto (1876).
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1834), Hinckel (Estética general para el piiblico
tlustrado , 1847 ), Ficker (1840, y m4s sehalada-
mente Lemcke, cuya Estdtica Popular, rica de
erudicién histérica ¢ ilustrada con fitiles gra-
baditos, que sirven para comprender los mo;u-
mentos mds que largas descripciones, ha sido
reimpresa hasta cinco veces en pocos afios. Por
lo comiin, Lemcke sigue 4 Vischer, pero es mu-
cho menos hegeliano que él » ¥ en los conceptos
generales se da la mano con las escuelas realistas
¥ sensualistas. Define la belleza como la <« forma
del fenémeno que convicne con la ley ingénita
del sentimiento », 'y exagera este punto de vista
suyo hasta confundir el deleite con la emocién
estética, lo bello con lo agradable, de donde re-
sulta poner en contraposicién la vida estética y
la vida moral. De esta raiz torcida proceden to-
dos los errores de Lemcke, doblemente graves
por estar consignados en una obra popular y
amena. Toda estética sensualista tiende 4 digni-
ficar la carne 4 costa del espiritu, y Lemcke ha
resbalado no poco en esta estética carnal, As

V. gr., en la cuestién del desnudo pldstico, fécii
de resolver sin esc4dndalo alguno dentro de la Es-
tética idealista, Lemcke llega 4 ser escandaloso,
por no distinguir clara y terminantemente entre
lo que es objeto de la contemplacién desintere-
sada, y lo que s6lo puede serlo del vil apetito ™.

I Ala escuela hegeliana pertenecen también, mas & menos
los siguientes estéticos, que sdlo conocemos de nombre - A, Ka.
hlert (1846), Trahndorf ( Berlin, 1827), Th. Brataneck (Des-
arrollo de la idea de lo Bello: Braun, 1841), Lommatzsch
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