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Ofras tentativas de esictica idealisia.—Krause.— Jungmanss,

En una historia de la Estética escrita fuera
de Espafa, ficilmente se podria yaun deberia
prescindir de Krause, pensador de tercero 6de
cuarto orden, 4 gquien casi nadic concede en
Alemania la importancia, no ya de Kan_t, def
Schelling,, de Hegel 6 de Schopenhauer, sino ni
siquiera la de Herbart, Lotze, Trendelemburgy
Hartmann. Pero como en Espana, poruna cala-
midad nacional, nunca bastante llorada, he_mos
sufrido durante mas de veinte anos la domina-
cién del tal Krause, ejercida con un rigor y una
tirania de que no pueden tener idea los extrafios,
algo hay que decir de esa direccién funesta que
tanto contribuyd 4 incomunicarnos con Euro-
pa, y que de todo el riquisimo desarrc,Jllo §e1
pensamiento alemén en nuestro siglo, s6lo dejo
llegar 4 nosotros la hueca, aparatosa y _fantasm_a-
gorica teosofia de uno de los més medfanos dis-
cipulos de Schelling, la cienciaverbal é mfecunfia
que se decora con el pomposo nombre de racio-

(Giencia de lo Ideal , 1835), Bothz (La Ide delo tragico, 1844),
Danzel (La Estética de la Escuela Hegeliana ), y quiza Koskein
Sietica, 1863-66). :
({:b?:”ii;‘ece ge interés para la historia del desal:rollo de la
Estética hegeliana, el siguiente opiisculo de Quabicker sa?bre
Rosenkranz : Karl Rosenkranz: Eine Siudie Zur Geschichte

dar Hegelschen Philosophie : Heimann , 1879.
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nalismo armdnico. No hay para qué hacer la
critica de tal sistema; ya los positivistas han dado
cuenta de él, aun en Espafia misma, y si queda
algtn krausista en el mundo, lo es de un modo
timido y vergonzante , aceptando amalgamas y
composiciones con otras escuelas. Aun los pocos
que hay, més bien se muestran tales en ciencias
derivadas, como la Filosoffa del Derecho 6 la Pe-
dagogia, que en la Metafisica propiamente di-
cha . El tratadista de derecho natural, Abrens, y
el criminalista Roeder, tan lefidos y tan supersti-
ciosamente seguidos en nuestro pafs, son los tini-
cos que mantienen entre los juristas el prestigio
del krausismo , totalmente quebrantado entre los
filésofos. Aun los mismos afiliados antiguos em-
piczan ya 4 reirse de la « intuicidn del Ser en
vista real, como fundamento de toda realidad »,
que esto nada menos prometia la escuela al que
se emboscase en los fragosos matorrales de la
Analitica, si bien de ninguno de los que hicieron
tan temerosa prueba sabemos que trajese 4 este
bajo mundo ninguna revelacién de importancia.
El krausismo se reduce 4 un panteismo mistico
y humanitario, disfrazado con el equivoco nom-
bre de panenteismo. Sélo la afectacién escoldstica
del lenguaje ha podido hacer creer 4 algunos que

* El Krausismo, perdiendo el cetro de las Universidades , y
laalta direccién cientifica, ha tenido que refugiarse obscura-
mente en la ensefianza de parvulos. No de otro modo el tirano
Dionisio , después de haber oprimido por muchos afios 4 los
siracusanos, tuvo que reducirse en su vejez 4 poner escuela
de nifios en Corinto.
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en ¢l se encerraban grandes misterios y ‘profun-
disimas verdades, y aun cierta conciliacién qui-
mérica entre el panteismo y el teismo cristiano,
La flaqueza intelectual de Krause, sobre todo
en cotejo con los grandes filésofos con quienes
algunos han osado compararle, se revela en mil
pormenores, v. gr., en la importancia que concede
al charlatanismo de los ritos francmasénicos, es-
perando de éllos nada menos que la redencionde
la humanidad, 6 en sus delirios sobre las hu-
manidades planetarias, y el progresivo desarrollo

de los espiritus, con otros detalles, 6 fantésticos, ¥

6 grotescos, mAs propios de un iluminado vulgar
que de un espfritu cientifico, contemporéneo de
Hegel.

Krause, que en Espafa ha pasado por filosofo
modernisimo (aunque lo cierto y averiguadoes
que naci6 en 1781 y murid en 1832), dej6 muchos
trabajos de Estética, entre los cuales mereceny

obtienen aprecio su Historia de la Milsica (1827) !

y su Teorfa del mismo arte, publicada pdstuma
por V. Strauss en 1838. En esta parte, al decit

de los entendidos, Krause tenfa verdadera com=t
petencia, por lo cual la trat6 con novedad y acier- |
to. Su definicién de la Misica es muy exactd f

comprensiva, «arte que expresa labelleza interior
de la vida del 4nimo en el mundo del somidow
El medio de la mfsica es el sonido, pura y &&=
clusivamente como tal, con lo cual , dicho s et
que Krause concede al material acfistico mu=
cha més importancia que Hegel, sin apartase
por eso de la consideracién intelectual € idea-
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lista. «Y pues la vida del 4nimo humano se
corresponde y concuerda con la de la Naturaleza,
asemejdndose por esto en sus limites 4 la divina,
debe considerarse 4 la Misica, en cuanto com-
prende la expresi6n de la vida entera de todos los
seres, como.un arte humano-divino». Pero aun
asi y todo, admite Krause que «la Masica, con-
siderada en la pura serie y vida del sonido, esde

por si cosa bellax.

Los trabajos de Estética general que llevan el
nombre de Krause valen menos, y sélo el entu-
siasmo irreflexivo de sus discipulos ha podi-
do compararlos con obras tan fundamentales
como la de Vischer. Krause, personalmente, no
es responsable de ninguno de estos trabajos,
puesto que uno de ellos, el Compendio, no fué
publicado hasta 1837, por los cuidados del profe-
sor Leutbecher, y otro, las Lecciones ( Vorle-
sungen iiber Asthetik) no han visto la ptblica
luz sino mucho tiempo después, en 1882, orde-
nadas y anotadas por los dos profesores de Dresde
P. Hohlfed y A, Wiinsche. Tenemos entendido
que mds adelante se han publicado otros estu-
dios del autor sobre la misma materia; pero es
de temer que digan poco més 6 menos lo mismo,
porque Krause, no menos que su fiel discipulo
Sanz del Rio, tuvo la.habilidad de estar ex-
poniendo perpetuamente su sistema en todas for-
mas, sin anadirle cosa alguna.

El compendio corre traducido al castellano por
el Sr. Giner de los Rios, y hay de él dos edicio-
nes , que ya s¢ mencionarin en su lugar oportu-
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no. Con decir que es una cartilla 6 prontuario de
200 péginas en 8.°, ya se comprenderd que mo
pueden esperarse de él amplios desarrollos, y es¢f
que el autor desciende 4 pormenores métricos to-
talmente excusados en una sinopsis tan breve, El
traductor encuentra en €l una amplitud de con-
cepcién y una trascendencia de doctrina no vis-
tas hasta ahora en ninguna Estética. La amplitud
debe de consistir en que Krause encuentra belle-
za y arte en cualquiera cosa, y no solamente en
las artes que los profanos han llamado bellas
hasta ahora. Para Krause son obras artisticas el
bien moral, la verdad, el derecho, las series nu-
meéricas del analisis matemdtico, y también la me-
dicina, la gimndstica higiénica; la jardineria,los
cosméticos, la caligrafia, la pedagogia, la agri-
cultura, la tipografia , y no sé cuintas cosas més.
Es evidente que en toda obra y hidbito humano
cabe un elemento estético , pero esto no nos au-
toriza para declarar estética la obra misma, que
puede existir, y de hecho existe las més veces, sin
la presencia de tal elemento, que al fin y al cabo
es extrano, y euando existe, puede reducirse siem-
pre 4 unarte superior de los que cor pleno derecho
se llaman bellos. Arte es también la vida, y puede
y debe realizarse en la forma mds estética posible;
pero 4 nadie se le ocurrird que un hombre que
cumple bien, yaun si se quiere hermosamente,con
los deberes de su estado, pueda llamarte ariista en
el mismo sentido que Goethe 6 Miguel Angel. Un
premio de virtud nunca ha equivalido 4 un pre-
mio de exposicién de pinturas é de certamen mu-
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sical. Claro es que, en sentido lato, el arte de la
vida es el arte universal, y abraza todos los res-
tantes, porque sin €l no seria posible ninguno,
y es, por otra parte, cosa muy conveniente mos-
trar y poner de resalto que el cultivo estético no
puede ni debe separarse nunca de los demds fines
y actividades humanas, sino vivir en armonia y
consorcio con ellos; pero esto no autoriza para
confundir cosas que el buen sentido de la huma-
nidad ha distinguido siempre. El bien y la uti-
lidad son patrimonio de todos: la belleza lo es
de muy pocos. Y mal que pese al benemérito tra-
ductor de Krause, ¢l género humano se reird siem-
pre de quien pretenda persuadirle que el médico
6 el maestro de gimnasia, 6 el perfumista , reali-
zan la misma aspiracién ideal que movié 4 los
escultores del Parthenén, 6 al autor de la Divina
Comedia, 6 al del Quixote.

Verdad es que con una definicién como la que
Krause da del arte, era imposible dejar de parar
en tan absurdas consecuencias. « Arte (dice) es
la facultad elevada 4 habilidad de hacer efectivo
algo esencial en el tiempo, esto es, de producir
la aparicién en sus limites de su esencia eterna
en unidad, segfin conceptos finales, y segin de-
terminadas leyes, en parte subjetivas, en parte
objetivasy técnicas. » Claro es {y el mismo Krau-
se lo confiesa) que de este modo «es”objeto del
arte todo lo esencial , en cuanto ha de realizarse
por medio de la actividad libre».

Encuanto 4 la Belleza, Krause la reconoce «en
la Naturaleza, en sus actividades y creaciones,
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seglin la gradacién del proceso preorgdnico y or-
ganico; en la vida del espiritu; en la belleza
humana, que es compuesta y arménicamente
corporal-espiritual ; en la yida universal y su
historia , mediante la cual presentimos la belleza
divina»; y, finalmente, en las obras de Arte. ¥
ciertamente que no alcanzamos por qué concreta
tanto la enumeracién, puesto que un poco més
abajo escribe que rodas las ciencias son bellas
(v. gr., el Algebra y la Terapéutica). El lector es-
tard tan convencido como yo de que para Krause
belleza es cualquiera cosa, por lo cual me admiro
mucho de que se tomase el trabajo de escribir
dos ¢ tres libros de Estética.

La vulgaridad de los conceptos generales ests
ampliamente compensada en Krause por la ex-
trafta originalidad de los detalles, empapados
siempre en cierto nebuloso misticismo. Nada me-
n0s que divino y sanio llama al placer de la be-
lleza, que es, sin duda, una contemplacién muy
desinteresada y muy alta, pero que no ha de sa-
carse de quicios, confundiéndolacon una oraci6n
6 con un acto piadoso, puesto. que nadie cree
que reza ni que se pone en comunicacién con lo
divino cuando contempla, por muy desinteresa-
damente que sea, los graciosos movimientos de
una bailarina de teatro (y cuenta que paraKrau-
se Ia danza 6, como €l dice, la orquéstica, no es
arte secundario, sino que debe ponerse al nivel
de la pintura y de la plastica). En otra parte, defi-
niendo la gracia como nadie la define, esto es,
swbstantividad interior de lo bello, saca por na=
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tural consecuencia que la gracia religiosa, en el
seniimiento de Dios y bajo él, es la verdadera
gracia, lo cual es, sin duda, muy verdadero y muy
edificante, pero tiene poco que ver con aquella
cualidad estética (un tanto inferior 4 la belleza
pura) que solemos llamar gracia. Krause, con-
secuente con su panentheismo, define la belleza
semejanza con Dios (semejanga & Dios, escribe
el traductor castellano), y nos ensena que las ca-
tegorias fundamentales de todo objeto bello son
las mismas del ser, d, lo que es lo mismo, de
Dios, salvo que en cada belleza finita aparecen
finitas y condicionadas, y sélo en Dios infinitas
y absolutas. Lo bello es tal por lo que es (por el
ser divino que tiene ), no por lo que significa. Es
cierto que para sentir y conocer la belleza, no
siempre es necesario levantar 4 Dios el pensa-
miento ; pero Krause opina que sélo los que co-
nocen y sienten realmente & Dios (los que le ven
en yista real, sin duda), sienten delicada y pro-
fundamente la belleza, Como se ve, el sentido
del Iibro de Krause es pura y exclusivamente
teoséfico, lo mismisimo que el del P, Jungmann,
con la misma perpetua confusién entre el fin #lti-
mo de las acciones humanas y el término inmedia-
to y directo de la obra artistica. Krause confunde
real y positivamente la religiéncon el arte,, hasta
el punto de hacer paralelos, & despecho de Ia
historia, el grado que alcanzan los pueblos en el
sentido y arte estéticos con el grado de su educa-
cién religiosa. «La hermosura de la vida (es-
cribe en otro lugar) es parte de la hermosura
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interior de Dios: por lo cual todo el arte es, con
respecto 4 su asunto, divino.» El artista es nada
menos que « un'cooperador de Dios».

La teoria de lo sublime es una logomaguia,que
humildemente confesamos no entender, porgue
Krause y su traductor se han dado mana espe-
cial para embrollarla. Quiero transcribir los pro-
pios términos , para que se compare la vaciedad
del fondo con lo pomposo y extravagante dela
férmula: « Como la Todeidad (bonita palabra,
de uso exclusivo del Sr. Giner de los Rios, que,
seglin creo, quiere dar 4 entender con ella la pro-
piedad de ser un todo), abraza en sila cantidad,
que no es sino la misma Todeidad , pero finita y
limitada, la elevacién y sublimidad como deter-
minacién ulterior de la Todeidad , se da junta
mente con la substantividad en la unidad, por
donde todo lo sublime necesita ser uno y subs-
tantivo en si, ‘dotado de propio valor, formando
un todo superior con respecto 4 otro ig&almenfe
esencialy. Ni més ni menos, porque Krause apaga
inmediatamente la linterna, y no se digna daraes
més explicaciones, pasando incontinenti 4 la sa-
bida enumeracién de los modos y esferasde lo
sublime. Ciertamente que si la Estética fueraes-
10, seria cosa de renegar de ella y de quien lain-
ventd, porque el trozo transcrito més parece f6r-
mula de conjuro 6 receta de alquimista, que
explanacién de un concepto filos6fico, escabroso
cuanto se quiera, pero no inaccesible. Ni Kant,
ni Schiller, ni Vischer necesitaron, para decit
algo, y aun mucho, delo sublime, emplear ¢l
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aparato y prosopopeya que gasta Krause para no
decir finalmente nada,

Donde Krause ha hecho mis gala de su estéril
prurito de-innovaciones, es en la clasificacién de
los modos y esferas de lo bello, viciada totalmen-
te por su olvido del elemento formal ¢ indivi-
dual, sin el cual, digase lo que se quiera, no existe
el arte ni la belleza. Estirar estos conceptos del
modo que lo hace Krause, es matarlos, Las leyes
del espiritu, de la naturaleza y de la vida, las
ideas de razén y todo lo demids que Krause y su
traductor enumeran , pueden tener belleza, pero
nunca como tales leyes ni como tales ideas, sino
en cuanto reciben una forma bella y concreta. Si
se niega esta distincién, no hay arte ni estética
posible. Los grandes idealistas, como Hegel,
nunca la han negado, y el error de la escuela
herbartistz no consiste en afirmarla, sino en
exagerarla, contestando 4 la negacién de la forma
con la negacién de la idea. Las ideas por si no
son bellas ni feas: son bellas cuando estética-
mente se realizan, saliendo del dominio de la
pura inteligencia para entrar en ¢l de la forma.
Con esto no se degrada la dignidad del arte: al
contrario, se afirma y reconoce su independencia
eatre los demis fines de la vida humana , aunque
en relacion y armonia con ellos.,

Krause discurre en términos dignos de Para-
celso 6 de Swedemborg sobre lo Bello‘en la
Naturaleza, que para €l es, no sélo un ser abso-
luto ¢ infinito (aunque condicionado por Dios),
sinoun ser /ibre, aunque no acabamos de eatender
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con qué especie de libertad, puesto que Krause
la define «libertad de regularidad solidarias, lo
cual nos parece que es exactamente lo contrario
del concepto de libertad. Se detiene, sobre todo,
en la perfecta y pan-armdnica obra del cuerpo
humano, que, no es s¢lo una imagen de la Na-
turaleza toda, sino de todo el mundo, y aun una
expresidn en sus lineas simbdlica y emblemalica
de las esencias (sic) divinas ( concepcién profun-
damente gndstica, como otras muchas de Krau-
se). En cuanto 4 la belleza humana, hay que
advertir que Krause no se limita nunca 4 la Au-
manidad terresire, sino que extiende sus teorfas
@ otras humanidades, porque Krause, con todas
sus filosoffas, era espiritisia (11), y crefa firme-
mente que ha de llegar un dia en que la hu-
manidad terrestre trasladard su residencia al sol,
y s¢ pondrd en amistosas relaciones con las hu-
manidades de otros sistemas solares. Asi lo dice
en sus extravagantes libros de filosofia de la
historia. En esta humanidad, pues, difundida
por todas las ‘esferas celestes, reconoce Krause
cuatro maneras de belleza; la primera, que llama
anafroditica 6 asexual, es decir, que no tiene
sexo ni en el alma ni en el cuerpo ;la segunda se-
xual, fiesenvuelta en la oposicién del varén yde
1? mujer, oposicién que, segin Krause, se ex-
tiende al espiritu no menos que al cuerpo; la ter-
cera es la belleza hermafroditica en sus tres di-
Jerentes ideales (predominio de la hermosura
varonil, de la femenina 6 equilibrio de ambas).
«Esta belleza se manifiesta también (prosigue
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Krause) entre varias personas de diferente sexo,
que se unen en libre sociedad y en artistica convi-
vencia, v. gr., en el canto, en el baile y en el dra-
ma, 6 en los diversos grados y formas de launidn
sexual propiamente dicha,cuya plena perfeccién
s6lo se alcanza en el matrimonio mon6gamo.s

El que no sienta la profunda ridiculez de todo
esto, y crea que tales libros pertenecen & la cien-
cia, bastante castigado estd con ser krausista
y tener que vivir 4 perpetuidad entre semejante
literatura *. Y'no digamos nada del pueril em-
pefio de subdividir y encasillar de un modo se-
mi-cabalistico los géneros poéticos, como si se
tratase de dar reglas para el juego de loteria,
reconociendo, ademds de los tres géneros puros
universalmente admitidos , seis compuestos en
combinacion binaria,y otros die; en combinacion
ternaria, como si Krause, tan poco enterado del

1 Mencionaremos , de pasada, las teorias , bastante acepta-
bles , de lo comico y de lo bumoristico, para satisfacer la curio-
sidad de quien desee saber lo que pensaba Krause sobre estos
puntos. «Lo cémico es aquella situacién de la vida en la cual
el bien se pone y subsiste contra su negacién ¢ afirmacién apa-
rente, revelandose esta apariencia como tal al reducirse a la
nada por el accidente 6 por el ingenio y el chiste. Es, pues, la
base de lo cémico un nada que parece algo, & ur algo que parece
nada , consistiendo la impresion eémica en que se destruya esta
apariencia. Lo cémico es la manifestacién de la vida del ser fini-
to en su desproporeién inconscia € inocente con el caracter ab-
soluto ¢ infinito de la vida misma.

Lo humoristica viene 4 ser, en el sistema, un sinénimo de
tragi-comico , fundado en la oposicién entre los fines esenciales
de la vida y los limites y contrariedades del mundo. Esta con-
tradiccion se resuelve en la pura belleza arménica de Ia vida.
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desarrollo histérico de la poesfa, ni otroalguno
que supiera de esto més que él, pudieran lison-
jearse de haber encerrado en las cifras de ‘su ta-
blero todas las combinaciones infinitas que ha
producido y cada dia produce el ingenio de los
artistas, casando entre si lo épico, lo lirico y Io
dramdtico (e, I y d, como, por mayor brevedad,
dice Krause, divirtiéndose luego en revolver es-
tas letras de todas las maneras posibles). Esto de

las clasificaciones y de los cuadros sinépticos es *

el fuerte de Krause y de los krausistas. Hay una
poesia tocante al sexo masculino, otra que perte-
nece al sexo femenino, y otra que expresa la
unidn de ambos, especialmente en la relacién del

amor y el matrimonio. En cuanto 4 la epopeya, |

hay, segfin Krause, ireinta y seis géneros épicos,
asi como suena. La Estética de Krause parece
una fébrica de pafios econémicos. ; Cémo se las
compondria Krause para contar tantas especies
de epopeyas, ni una més, ni'una menos? Menos
apurado debi6 de encontrarse el pobre peripaté-
tico italiano Agustin Nipho para contar y enu-
merar una por una en su tratado de Pulckro las
treinta y tantas perfecciones corporales de Ia her-
mosa princesa de Tagliacozzo, Dona Juana de
Aragén.

jPobre juventud nuestra, tan despierta y tan
capaz de todo, y condenada, no obstante, por
pecados ajenos, 4 optar entre las lucubraciones de
Krause, interpretadas por el Sr. Giner de los
Rios, y las que con el titulo de La Belleya y las
Bellas Artes publicé en 1865 el Jesuita José Jung-
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mann, profesor de Teologia en Inspruck, y tra-
dujo al castellano en 1874 el Sr. Orti y Lara!
Arcades ambo. El que quiera cerrarse para siem-
pre los caminos de toda emoci6n estética, no tiene
mds que aprenderse cualquiera de estos manua-
les. El resultado cientifico es poco mis 6 menos
el mismo. Y no se puede negar que, en medio
de las diferencias que nacen de ser heterodozo y
panteista el pensamiento de Krause y de ser pu-
risima la ortodoxia de Jungmann, media una
afinidad secreta y estrechisima entre ambos li-
bros, en cuanto uno y otro no son Estética, sino
Contra-FEstética ; no son tratados sobre el arte,
sino eontra el arte, cuya peculiar esencia y va-
lor propio niegan por diversos caminos; no dan
luz ni guia al artista ni al critico para sus obras
y juicios, y, en cambio, lo mismo Krause que
Jungmann, cada cunal por su estilo, propenden &
cierto misticismo sentimental, que confunde ‘y
borra 4 cada paso los términos de la moral, dela
religién y del arte, sin provecho ni ventaja al-
guna para el arte, para la religién ni parala mo-
ral, que son lo que son, y pueden vivir en armo-
nia jerérquica, sin necesidad de estas absurdas
mescolanzas ni de estas reciprocas intrusiones.
Jungmann {cuyo nombre no hemos visto cita-
do en ninglin libro de Teoria del Arte), noes,
como del mismo contexto de su tratado se infie-
re, estético de profesidn, sino tedlogo y mora-
lista. Antiguamente se crefa que los tedlogos ser-
vian para todo, y, en realidad, los te6logos de
entonces solfan justificar esta creencia, no s6lo
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dedicdndose al estudio de muchas ciencias pro-
fanas, sino también sacando de las entranas de
su propia ciencia divina y sublime luces y prin-
eipios trascendentales, que aplicaban con gran
sabiduria 4 la creacién y organizacién de otros
estudios nuevos: asi, por no citar mds que un
ejemplo, los tedlogos fundaron la ciencia del
Derecho Natural y de Gentes, Pero hoy, 6 sea
porgue los te6logos suelen valer menos que los
antiguos, 6 sea porque ¢l campo de las ciencias
se ha dilatado de tal manera que parece cosa
temeraria é imposible 4 las fuerzas de un solo
hombre el pretender abarcarle, suelen ser me
nos felices y gloriosas estas incursiones de los
te6logos (y también de los filésofos) en estudios
especiales que ellos no aman , 4 los cnales no se
dedican por vocacidn irresistible,, y de los cua-
les, por consiguiente , solo llegan 4 adquirir una
noticia general y somera. Para escribir sobre el
arte, lo primero que se requiere es haber vivido
en intimidad con el arte, haberle amado porél
mismo, por los goces espirituales que proporcio-
na, mucho mis que por su importancia social
ni por las polémicas 4 que da origen : dejar que
penetre’ sencilla y sosegadamente en el alma 12
luz de la belleza: ejercitar en si propio la fanta-
sfa artistica, de la cual en cierto grado participa
siempre el verdadero critico : avezarse 4 la com-
paracién y al andlisis : ensayarse en los procedi-
mientos técnicos de una de las artes por lo me
nos, no precisamente para producir, sino pard
aprender c6mo se produce , qué valor tienen €508
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elementos formales tan desdenados por los meta-
fisicos, y como se doman y vencen las resisten-
cias del material. Y como nada de esto se impro-
visa; como las nociones artisticas no se apren-
den en un dia por la lectura de cuatro libros
teéricos; como la Estética, aunque ciencia de
ayer, s una ciencia tan vasta, que no parece sufi-
ciente espacio el de una vida para llegar 4 domi-
narla en las muy varias y desemejantes materias
que abraza, y que hasta ahora ningiin tratadista
ha recorrido con igual fortuna, claro es que el
que tenga alguna lectura de las obras magistra-
les (y, sin embargo, tan imperfectas todavia) de
esta ciencia, que exige y no puede menos de exi-
gir de sus maestros, ademds de sélida doctrina
filos6fica, inmensos conocimientos en ciencias
naturales, y otros todavia mucho mayores de
teoria € historia de las artes, desde la arquitectu-
ra hasta la poesia, desde la musica hasta la pin-
tura, no puede menos de sonreirse ante la rara
pretension de hacer pasar por libro de Estética,
y no asi como quiera, sino fundamental y unico,
el fruto de los ocios (por otra parte honestos y
bien empleados) de un Jesufta alemdn, que, en
temporada de vacaciones sin duda, se ha digna-
do investigar el concepto de lo Bello, y dar de
paso una teoria de las bellas artes, y una leccion-
cita de moralidad 4 los artistas. La intencidn es,
d 5o dudarlo, buena y sana: la parte moral de la
obra intachable, pero aquf acaban sus méritos.
No es tratado doctrinal, ni quien tal pensé, sino
una declamacidn virulenta contra el abuso de las
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artes, y una polémica menuda y fastidiosisima
contra los estéticos moderncs, que indudable-
mente Jungmann ha fhojeado mis que letdo,
como &l confiesa, y como lo muestra el mismo
desorden con que los cita y combate, sin distin-
cion de tiempos, ni de escuelas, ni de. mérito re-
lativo, revueltos Vischer y Lemcke con Burkey
Hugo Blair, Baumgarten y el abate Batteux con
Schiller y Lessing; discutidas gravemente las
doctrinas de insulsos manuales de Retérica que
nadie recuerda, y 4 todo esto omitidos constante-
mente ¢l nombre y las teorias de estéticos tales
y de tan universal reputacién como Hegel y Juan
Pablo Richter, como Rosenkranz y Solger ¥
tantisimos otros, 4 los cuales se deben capitulos

definitivos sobre algunos puatos de la cieacia. .

iUn escritor de Estética que, al parecer, empieza
por ignorar la existencia de la Estética de Hegel,
6 que todavia no ha acabado de entender que la
publicacién de esta obra (cuyo espiritu y tenden-
cias cada cual juzgard como quiera) divide en
dos partes la historia de la ciencia, y deja redu=
cidos 4 mera curiosidad histdrica la mayor parte

de los ensayos anteriores! {En verdad quelos

tiempos estin para discutir muy gravemente,
en un libro elemental, en un libro de teoria, lo
que pensaban de la belleza Rogazzi 6 el P. Petas
vio, 6 el cardenal Pallavicini, citados por Jung-
mann como grandes autoridades estéticas, 6 pard
enfadarse contra el sensualismo de Burke y de
Baumgarten! Por muy atrasados que andemos i
Espana, lo que es de esos autores ya hemos pa=
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sado, y hubiera podido muy bien el Sr. Orti y
Lara ahorrarse el trabajo de la versién, que no
habri sido flojo.

Y penséndolo bien, no atina uno 4 concebir
por qué razén el Sr. Ord y Lara ha traducido
este libro, que, lejos de ser conforme al escolasti-
cismo rigido, al tomismo inmaculado de que él
hace gala, convertido siempre en atalaya vigi~
lante de la torre de Dios, y en guia de los extra-
viados (como diria Maiménides), implica, por el
contrario, una desviacién radical y absoluta de
los conceptos de Santo Tomds acerca de la belleza
y el arte, por lo cual el Sr. Orti y Lara, si es 16-
gico, debe recoger todos los ejemplares de su ver-
sion , con la cual lo éinico que ha venido 4 traer
son géneros de ilicito comercio entre los escolds-
ticos. Detengdmonos un poco en este punto.

En primer lugar, el P. Jungmann (que escri-
bi6 antes de la Enciclica y antes de la moderna
puja de fervor escoldstico ) en ninguna parte de su
libro se da por tomista intransigente, sino que, al
contrario, empieza haciendo alarde de seguir
las doctrinas de la filosofia socrdtica y de la
cristiana , entendiendo por tal (nétese bien), ano
la de ningiin periodo ni escuela determinada,
sino el sisiema de aquellas verdades naturales,
de cuya rectitud no nos permite dudar el conoci-
miento sobrenatural que nos da la fe: el con-
junto ordenado y cientifico de conclusiones del
pensamiento racional que convicnen bajo todos
conceptos conla divina revelaciony. No es la prime-
ra vez que los libros que traduce y recomiendae!

.
.
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Sr. Orti y Lara dicen precisamente lo contrario
de lo que el Sr. Orti y Lara quiere y piensa. Cons-
te, pues, que no hay tal tomismo en Jungmann,
puesto que Jungmann no sigue, dentro de la
filosoffa cristiana , ningin sistema ni escuela de-
terminada, segn él propio acaba de decirnos, y
seglin lo manifiestan sus mismas teqrias, en las
cuales han entrado més elementos tomados de
Platén, de Plotino, de San Agustin y de los
Padres de los primeros siglos, que de Santo
Tomis. Es, pues, el P. Jungmana, 4 lo menos
en lo que toca 4 la Estética, una especie de neo-
platénico-cristiano, lo -cual ¢l ni oculta ni disi-
mula, escribiendo las palabras filosofia socrdiica
a] frente del libro. En otras cuestiones que inci=
dentalmente trata, y que en rigor no pertenecen
4 1a Estética, sino 4 la ciencia de la voluntad , se
muestra mucho més tomista.

Todo esto se trae aqui para que nadie nos ven-
ga con la cantilena de que combatimos 4 Santo
Tomas, combatiendo 4 Jungmann, Santo To-
mA4s no tiene que responder para nada de los
errores de Jungmann, que no se propuso se-
guirle, y que sélo 4 tltima hora, apremiado por
Jas objeciones que le hicieron algunos escoldsti-
cos, se esforz6, con poca fortuna, en interpretary
torcer 4 sumanera unos'cuantos textos clarisimos
del Santo. De modo que el que ataca 4 Jung-
mann, defiende 4 Santo Tomds indirectamente.

Es sabido que, en rigor, no existe estética tomis-
ta, porque Santo Tomds nunca escribié de Esté-
tica. Pero en sus libros teolégicos sembr6 , como
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recordarin nuestros lectores, algunos principios
fundamentales y profundisimos, que, si no bas-
tan, como creen sus discipulos, para construir
enteramente sobre ellos el edificio de esta ciencia
(que, como queda dicho, es vastisima, y tampoco
se reduce 4 la parte metafisica), son conceptos de
alt{simo valor, queencierran en germen verda-
des estéticas reconocidas y demostradas hoy por
la ciencia. Entre estas verdades sobresale la dis-

_tincion racional entre lo bueno y lo hermoso,

fundada en que lo bueno es una finalidad que
dice relacién al apetifo, al paso que lo bello per-
tenece 4 la facultad cognoscitiva, y agrada en la
mera contemplacién. De donde se infiere que lo
bello afiade una nota al concepto de lo bueno.
Las palabras son tan claras y terminantes, ¥
Santo Tomds insiste tanto en este concepto, repi=
tiéndolo en la Suma, en el comentario al libro
De Divinis nominibus del Areopagita, en el co-
mentario 4 las Sentencias, en las Cuestiones dis-
putadas , y en otras partes, que es imposible lla-
marse 4 engafo sobre materia tan capital, ni dar
tormento 4 declaraciones tan llanas y explicitas:
Bonum et pulchrum ratione differunt , nam bo-
num proprie respicit appetiium : est enim bonum
quod omnes appetunt, et ideo habet rationem
finis. Pulchrum autem respicit vim cognosciti-
vam , pulchra enim dicuntur quae visa placent....
Dicendum est quod pulchrum est idem bono ¢sola
ratione differens>, cum enim bonum sit id quod
omnes appetunt , de ratione boni est gquod in eo
quietetur appetitus, sed ad rationem pulchri per-




