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tinet quod in ejus aspectu seu cognitione guietetur
appelitus.... Etsic patet quod pulchrum addit super
bonum quendam ordinem ad vim cognoscitivam.

La teoria no puede ser més sencilla, y si alguna
duda quedara, enteramente la disiparian los nu-
merosos pasajes en que Santo Tomds define la
belleza por la claridad, por la debida proporcidn,
por el resplandor de la forma , cualidades todas
que dicen relacién al entendimiento, y en ningu-
na manera 4 la voluntad. Para Santo Tomids, la
belleza corporal, que Jungmann desprecia y en-
vilece tanto, tiene su valor propio, y consiste en
la buena proporcidn de los miembros, unida al
halago del color.

Estas teorias fueron siempre entendidas en su
verdadero y recto sentido por los antiguos esco-
lasticos , y especialmente por los nuestros glorio-
sisimos de los siglos xvr y xvi1, que en éste como
en tantos otros puntos, no las repitieron servil-
mente, sino que las desarrollaron y amplificaron
con singular gallardia, Recuérdense los notables
textos de Fr. Bartolomé de Medina, de Fr. Juan
de Santo Tomds, de los Salmanticenses, de Rodri-
go de Arriaga, que he citado en uno de los tomos
anteriores. Ninguno de estos ilustres varones estd
recordado por Jumgmann, ni por su traductor.
iQuéescoldsticos y qué tradicionalistas estos! Pero,
si bien se mira, quizd no pequen de ignorancia,
pues ;para qué les habian de servir unos autores
que ensenan clara y expresamente (no hay que
taparse los oidos) que «la belleza, con su solo as-
pecto y el conocimiento de ella, sosiega el ape-
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tito»; que clas reglas del arte son preceptos que se
toman del fin del arte mismo, y del artefacto que
ha de hacerses; que «el arte, en cuanto d la for-
ma, es infalible, aunque por parte de la materia
pueda ser contingentey falible»; que «la dispo-
sicién artificiosa (6 artistica) es del todo indepen-
diente de la rectitud ¢ intencidn de la voluntad y
de la ley del recto yiviry ; que <para el debido
cumplimiento del arte no se requiere que proceda
el artifice con recia intencidn, sino solamente gue
proceda & sabiendas ¢ con inteligenciay ; que cel
arte, en cuanto es arte, no depende de la volun-
tad, y si se somete d ella, serd en razén de pru-
dencia, no de arte» ; que «el arte no depende en
sus reglas de la rectitud de la bondad moral, y
por eso atiende d la rectitud de la obra ,no dla
bondad del operante» ; que « todo arte liberal es
una recia razon de los actos , 'no en cuanto Son
morales 6 hacen bueno al operante, sino en cuan-
to hacen buena la obra misma, sin consideracion
d la bondad , honestidad 6 malicia del operantes;
que «puede hacerse una perfecta obra de arte,
aunque sea perversa la voluntad del artisia», y,
finalmente, que «el arte considera las acciones
humanas, no en cuanto son buenas 6 malas, sino
en cuanto la misma accidn en si, independiente-
mente de toda rason de voluntad 6 de libertad,
puedeserdirigible rectificable por las reglas del
arte, en adecuacidn d laverdad mas que al bien's.

1 Véanse citados estos y otros pasajes no menos significati-
vos en el tomo 11, volumen 1.9 de esta Hisforia (paginas 177
¥y 221).
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Esta es la tGnica estética escoldstica de que yo
tengo noticia, estética de la cual légicamente se
deduce el principio kantiano de la finalidad sin
fin *, y también el principio del arte por el arte,
entendido como debe entenderse, y no como le
entienden algunos de sus partidarios v la mayor
parte de sus detractores. Pero es evidente que tal
Estética no le servia al P, Jungmann para su in-
tento, que no era hacer un libro de filosofia, sino
un sermén de capuchino sobre la perversidad de
los artistas. Por eso el P. Jungmana se aparté vo-
luntariamente del gran sentido de Santo Tomis,
y se fué & buscar luz en los éxtasis de Plotino,
No le bast6 que la Belleza y el Bien fuesen jdén-
ticamente una misma cosa en la esfera realisima
¥y absoluta, como Santo Tomis lo habfa enseqia-
do, sino que se empeib en identificarlos en este
bajo mundo, poniendo la hermosura bajo la tu-
tela de la voluntad y del amor. De aqui resulté
una Etica con pretensiones estéticas: no podia
resultar otra cosa.

Empecemos por notar (aungue esto parezca ¥
sea, d nuestro modo de ver, contradictorio ) que
Jungmann, lo mismo que Krause, encuentra be-
lleza hasta en las proposiciones matemdticas, y
por de contado en todo acto Vvirtnoso, sea cual-
quiera la forma en que se realice. La belleza fisica
estd tratada con el mayor vilipendio: el autor re-
pite amorosamente todas aquellas paradojasde los
estoicos: ¢sélo el sabio es bello », «la hermosura
del sabio luce, aunque esté cubierta de andrajos y

' Ya lo noté Mild y Fontanals en su Estéfiza.
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de inmundicia», y se muestra muy favorable 4
la opini6n de los primitivos Padres, que no cre-
yeron hermoso corporalmente al Redentor, por-
;que, «toda carne es como heno». A esta carne
infeliz 12 persigue ¢l P. Jungmann con todos los
rayos y truenos de su retérica de colegio; la
abrumade vilipendios, unos originales, otros tra-
ducidos de Séneca y de Origenes. El que concede
algiin valor 4 la belleza que Dios derramé en sus
criaturas, es, 4 los ojos de Jungmann, « un char-
latdn de cerebro vano, sabio de ayer, vacio de
todo espiritu, y que, 4 semejanza de los animales,
no tiene facultad alguna superior 4 su delirante
fantasfa»,

Todo lo que se refiere al amor perfecto y al
amor imperfecto, al amor de benevolencia y al
amor de concupiscencia, es doctrina tomistica,
pero nada tiene que ver con la doctrina de lo be-
llo, porque Santo Tomds define ¢l amor la com-
placencia en el bien, y nunca la complacencia en
la belleza. Pero Jungmann, 4 despecho del Santo,
se vale de esa distinci6n, puramente ética, para
confundir el goce desinteresado dela bellezacon el
puro amor, que consiste en amar una cosa por si
misma, sin consideraci6n al provecho que puede
reportarnos. El sofisma es especioso, pero no se le
puede dejar pasar sin correctivo, porque en él estd
fundado todo el sistema. No: ni el amor perfecto
ni el amor imperfecto explican la emocién esté-
tica: no es ni benevolencia ni concupiscencia lo
que siente nadie cuando contempla el Parthenén
0 la Catedral de Colonia, cuando lee la Iliada 6
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la Diving Comedia. Esuna impropiedad decir que
amamos tales objetos : no se los ama, sino que se
los admira. Las expresiones deleite v fruicidn de
que tanto usa y abusa el P. Jungmann, parecen
impropias, deficientes y aun groseras, para ex-
presar esa difusién de luz con que la Belleza pe-
netra nUestro espiritu, eseresplandor de la forma,
esa claridad y proporcidn, de que nos habla
Santo Tomds. El gozo ¢s siempre una satisfac-
ci6n del apetito, y por mucho que se le refine, por
mucho que se le sutilice, conservara siempre algo
de interesado y de egoista.

En el amor llamado de benevolencia, se ama, -

es cierto, la cosa misma; pero en la contempla-
cién estética, que es de orden inferior 4 ese amor
puro, no se ama la cosa en si misma: lo que
atrae y lo que halaga es su manifestacién exte-
rior, individual y concreta; es la proporcidn i la
claridad, Ia forma que irradia su esplendor sobre
la materia y también sobre nuestro espiritu.
Propiamente no hay placer ni dolor estético: el
placer y el dolor pertenecen 4 la esfera de la sen-
sibilidad: lo feo no inspira dolor, sino repulsién
unas veces, y otrasrisa ; lo bello tiene por exce-
lente y soberana virtud no excitar nunca los co-
natos del apetito. :

El P. Jungmann sostiene, pues, contra Santo
Tomds y contra el P. Taparelli, pero de acuerdo
con Méximo de Tiro y otros neo-platénicos gen-
tiles, que el efecto inmediato de la belleza es el
amor, y que la belleza estd en mé4s préxima rela-
cién con nuestra voluntad que con nuestro en-

INTRODUCCION,—SIGLO  XIX. 427

tendimiento. Como se ve, toda estadoctrina tiene
por ultimo fin persuadirnos que las cosas que no
podemos amar, porque no s¢ conforman con la
voluntad recta, no pueden producir ningtin efec-
to estético. La sinonimia de bello y bueno, comin
¢n los neo-platénicos, le sirve admirablemente
para su propésito, que va cumpliendo como
puede, sin desdenar siquiera los juegos de pala-
bras, como aquella absurda etimologia de lobello
Kalkov , derivada segtin él de Kakho, porque atrae
y leva todas las cosas hacia sf (1). La belleza y
la amabilidad son para &l una cosa misma. Este
amor y esta belleza los funda el P. Jungmann
en una relacidn de semejanza que percibimos
entre el espiritu racional y los demds seres , aun-
que esto de percibir semejanzas, més bien parez-
ca cosa del entendimiento que de la voluntad.
Todo aquello en que se ostenta vida, actividad y
movimiento libre ; todo lo que en su propiasubs-
tancia, en su organismo, en sus tendencias inti-
mas, lleva el cardcter de la permanencia ; todo lo
que clara y distintamente se manifiesta como ilu-
minado ¢ iluminador , todo eso estd con nuestra
almaenrelacion de semejanza 6 de armonia, idén-
tica d la que resulta del cumplimiento de las leyes
esenciales del ser, 6 de las reglas morales de las

_acciones libres. Jungmann desarrolla estas ideas

en un largo capitulo, que es de los mejoresde la
obra, aunque en todo él persiste el error capital
ya indicado, cuya tltima y mA4s solemne expre-
sidn es ¢l siguiente concepto de lo bello: «La
belleza de las cosas no es sino su inirinseca bon-
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dad, por la cual excitan la complacencia del es-

piritu racional, segiin que dicha bondad, en vir-
tud cabalmente de esta complacencia, llega 4
ser la razén del deleite que experimenta el espi-
ritu que la contemplas. La segunda parte dela
definicién es algo laberintica, y parece calculads
para atenuar algo el efecto de la primera, y acer-
carse enapariencia 4 la doctrina de Santo To-
mds. Pero ésta es tal, que no admite componen-
das : pulchrum autem respicit yim cognoscitivam,
El que no acepte esto tal como suena, estard, 4
no dudarlo, dentro de la filosoffa cristiana, pero
no serd tomista, por mucho que se empene. Los
verdaderos tomistas, incluso los mds moderaos,
como el P. Taparelli en su simpético y elegante,
aunque harto suciato, tratado Delle Ragioni del
Belio, dicen y ensefian que una cosa es lo bello
y otralo bueno ; que la belleza no es por si mis-
ma principio filoséfico de recta operacién; que
la belleza infinita, idéntica en la esfera ontolégi-
ca con el bien, es inasequible para el hombre
en esta vida; que la misma belleza moral esun
concepto distinto del de lo bueno, porque hay
inmensa distancia entre la estéril admiracién
que nos inspira la forma del acto bueno realizado
por otro, y el cumplimiento voluntario y libre de
la ley moral. No es esto decir que la teoria del
P. Taparelli (que no es ahora del caso discutir)
satisfaga plenamente 4 su objeto, quiz4 por culpa
del escaso desarrollo que la dié su autor; 4 nues-
tros ojos tiene el defecto, acaso aparente, de're-
ducir la belleza 4 una pura contemplaci6n inte-
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lectual. Pero en el punto que ahora nos interesa,
¢s doctrina verdaderamente cientffica, y la finica
que concuerda con la letra:y con la mente de San-
to Tom4s, 4 no ser que demos 4 esta inexplica-
ble tormento, 6 la sustituyamos con la de Sylvio
6 deiotro cualquier expositor. Taparelli no vivia
cuando Jungmann publicé su tratado De la Be-
lleza : no pudo, por consiguiente, responderle;
pero las paginas del Santo hablan por él, y le
proclaman digno intérprete suyo. Parece que
descansa uno cuando de la verbosidad romdntica
del Jesuita alemdn, pasa 4 la severa y modesta
indagacién del Jesuita italiano.

Si en la parte metafisica, en que Jungmann
debia ser competente por razdn de oficio, encon-
tramos tal endeblez, ;qué decir de la parte con-
sagrada 4 las bellas artes, llena toda de las pro-
posiciones mds extravagantes y mds contrarias al
buen gusto, tal como viene manifestdndose desde
que el mundo ¢s mundo? ; Cémo tratar en serio
la estética de un hombre que pone en cotejo el
Apolo de Belvedere, no con otra estatua cristia-
na, lo cual seria menos disparatado, sino con una
obscura tragediade un mediano y olvidado posta
romdntico llamado Redwitz, dando, por supues-
10, la preferencia 4 esta tragedia (llamada Os-
car), s6lo porque expresa bien 6 mal sentimientos
cristianos?, Por la misma regla, la Fabiola, en-
sayo novelesco del cardenal Wisemann, leparece
una obra artistica de valor mds subido que la
Venus de Milo. E: sic de caeteris. El valor de la
forma, es decir, el valor del arte, no entra, ni




‘
i
I

430 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

poco ni mucho, en los juicios del P. Jungmann,
El mismo se ha encargado de mostrar la flaque-
za de su sistema por el procedimiento de re-
duccién al absurdo. Hay que oirle exponer lo que
él llama la concepcién caleocténica (Jungmann
profesa horror mortal 4 la palabra Estética, y
huye de la palabra tanto como de la cosa mis-
ma). Hay que verle enfadarse con Vischer, por-
que dijo: «Buscad lo bello, que lo bueno se os
dard por anadidura», como si todo el libro de
Jungmann no se hubiese escrito para probar que
lo bello y lo bueno son una misma cosa, y, por
consiguiente, que el que busca launa, debe en-
contrar forzosamente la otra. Hay que atender,
finalmente, 4 su clasificacién ' de las artes, de la
cual resulta, entre otros descubrimientos estupen-
dos, que no hay ni puede haber mds arquitectura
buena ni mala que la arquitectura del templo ca-
télico: que la comedia noes arte, porque nunca es
bello lo cémico, ni el arie se propone representar
la vida humana, ni el P. Jungmann tolera burlas
en su caleotecnia , mds triste que un entierro: que
el caricter esencial de la escultura no es el reposo,
sino la accidn, y que, por tanto, no hay estatua
griega que se compare con los cuadros vivosde
los mozos de cordel que en Oberammergau re-
presentan el drama de la Pasién, y que estos cua-
dros son la mds intima y perfecta expresidndela
pldstica, el grado mds alto de ella, y el grande
argumento de que Jungmann se vale para com-
batir ¢l Laoconte de Lessing . Y, efectivamente,

1 Para que no se crea que inventamos estas enormidades
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Lessing no pensé nunca en esta pldstica de carne
v hueso: sus teorias se refieren 4 un arte muy di-
ferente. Lo que Lessing dice del desnudo se en-
tiende de las estatuas, y no de los atletas de circo.
Todo esto prueba que no es para todos el ir 4
Corinto: que no es estético el que quiere, sino el
que puede, y que las consecuencias falsas y ab-
surdas son la piedra de toque en que se prucbael
valor de las premisas. Corruptio optimi pessima.
La doctrina que supone gque las bellas artes no
tienen mds objeto licito que la expresidn de lo
suprasensible por medio de simbolos, alegorias
€ imdgenes, sin que la realidad de la vida huma-
na. la historia, el mundo fisico, tengan mds valoer
que el de simples medios, es hermana gemela de
la doctrina que sefiala por fin al Estado, no ya
asegurar el orden, la libertad, el reposo y la per-
feceién 6 progreso natural de los ciudadanos,
sino darles también la perfeccién sobrenatural y
divina y proporcionarles la salvacién eterna.
Nunca, niaun en las épocas mds cristianas y
fervorosas, se ha entendido asi la funcidn del
Estado ni tampoco'la funcién del arte, Al lado
del arte de lo suprasensible, ha existido siempre
el arte de lo sensible, el arte de lo objetivamente
real; ese pobre arte humano, para el cual Jung-
mann no encuentra palabras de bastante menos-
precio. Al lado 6 enfrente del templo gético se
levanta la casa municipal 6 la lonja de contrata-

por el gusto de reirnos de ellas, véanse las paginas 197, 81,
38,140, 84 , del tomo 1t de La Beflega y lus Bellas Artes, tra-
duccign del Sr. Orti y Lara,
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cidn, edificios bellisimos en su género : al lado
del teatro de las moralidades y de los misterios
crece, como rudo esbozo de la comedia, el teatro
de los juegos de escarnio; si se escribe un poema
religioso-simbdlico (aunque lleno de elementos
humanos) como la Divina Comedia de Dante, se
escriben antes y al mismo tiempo centenares de
poemas y narraciones caballerescas y fant4sticas,
que expresan el ideal de la vida aventurera, el
libre juego de la imaginacién, el elemento profa-
no de las supersticiones y de la magia: al lado de
la poesia himnogrifica, se desborda la poesfa eré-
tica y la poesia satirica de los trovadores y de los
. troveros, el fabliau, el cuento picaresco, la mani-
festacién realista, y 4 menudo grosera, de la vida
‘contemporédnea. Esto sin salir de la Edad Media,
que siempre se toma por tipo de espiritu cristia-
no. Pues si pasamos 4 nuestra literatura del gran
siglo, que entre todas las de Europa se mantuve
fiel al espiritu catélico, ;quién ha de creer que
Garcilaso en sus églogas, ni Cervantes en sus
maravillosas novelas, ni nuestros dramiticos en
la riquisima y enmarafada selva de sus comedias
de amor y de intriga, que son muchfsimas més
en namero que las comedias de santos, no se
proponian otra cosa que la expresidn de lo supra-
sensible? ; Qué teorfa del arte es esta que tiene
que empezar negando y borrando toda la histo-
ria artistica ?
Digase, en buenhora, que, en igualdad demé-
rito estético, debe ser estimada como superior
aquella obra que m4s eleve nuestro espiritu 4 las
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regiones de la pureza ideal, que nos dé, por de-
cirlo asi, un sabor anticipado de la beatitud y de
la gloria: digase que no hay para el artista ocu-
pacién mdés alta ni empleo mas noble que trans-
portarnos 4 esa regién luminosa levantada sobre
las miserias y contradicciones del mundo; pero
nadie se empefe (porque esto es una insensatez)
en convertir en precepto y ley tnica de las artes
lo que no puede ser més que consejo y exhorta-
cidn, entre otras razones, porque hay naturalezas
artisticas enteramente inhdbiles para expresar
¢l 1deal mistico, y nacidos, sin embargo, porque
Dios lo ha querido asi, con facultades porten-
tosas para comprender la realidad y darle nueva
y mids alta vida en sus creaciones. Como el Pa-
dre Jungmann confunde la belleza con el bien,
cree que basta amar lo bueno y lo suprasensible y
ejercitarse en asuntos de devocién para ser gran-
de artista: no hay semejante cosa. Veldzquez
seria el rey de nuestra pintura, aunque no hu-
biese pintado los pocas cuadros religiosos que
tenemos de su mano. Bastéle ser el pintor de la
sociedad de su tiempo, y aun con mucho menos
que esto le hubiera bastado , porque lo que en él
seadmira, y lo que le pone 4 la altura de los
mayores artistas del mundo, no es precisamente
Io que pint6, sino la manera insuperable de pin-
tar; el toque, el ambiente, la luz, la vida....; lo
que la humanidad se ha empefiado en llamar
genio pictdrico, mal que pese al Sr. Orti y é toda
la facultad de Teologia de la Universidad de
Inspruck. Con la exclusiva preocupacion de la
- LXI - 28
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materia, del asunto, del argumento, no hay
apreciacién estética valedera ni posible. Todas
esas consideraciones tienen su importancia ; pero
ninguna es definitiva. Nadie estima los cuadros
ni los versos #aicamente por sus asuntos. Cuando
tal teorfa prevalece, sdlo sirve para entontecer d
los principiantes, haciéndoles creer que una obra
de arte vale tanto mds cuanto mds elevado, tras-
cendental y dificil sea su asunto; con lo cual la
mayor parte tuercen su natural vocacién, se em-
pehan en empresas inaccesibles 4 sus fuerzas, y
el arte suele ganar veinte malos 6 medianos pin-
tores religiosos, cuando podia tener un buen pin-
tor de historia, de género 6 de paisaje; y tresd
cuatro conatos de epopeya trascendental y simbd-
lica, en vez de un tomo exquisito de poesias lige-
ras 0 de una excelente novela.

Pero volvamos atréds para despedirnos de Jung-
mann, aunque en realidad no nos hemos apar-
tado mucho de él. Ya hemos visto que, 4 su pa-
recer, no pertenecen al arte ni el Parthendn, ni
la Alhambra, ni las comedias de Aristéfanes, ni
las de Terencio, ni las de Moliére, ni las de
Lope, ni el poema cémico, ni la sitira. En
cuanto 4 las artes plésticas, no las tiene por ir=
tualmente bellas , sino por formalmente bellas,
distincién escoldstica cuyo alcance se compren=
derd recordando lo poco que vale la formad
los ojos de tal tratadista, Estas artes, que admite
como de limosna, y siempre y cuando que se re-
signen 4 convertirse en una alegoria perpetud de
las cosas espirituales, son nada menos que I
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poesia, la musica, las artes pldsticas, y lo que él
llama arie grdfica, 6 sea la pintura. La misién
inica de todas estas artes, sin distincién alguna
de géneros, es « poner ante los ojos del hombre
especies reales 6 fingidas, conforme 4 las leyes
del ser contingente, en las cuales se represenia
claramente d la razin un objeto suprasensible de
superior hermosura». Aplicando rigurosamente
esta definicién, Jungmann excluye del arte, ade-
mis de todas las exclusiones anteriores, la pin-
tura de paisaje, de animales, de marinas, y tam-
bién la de género. En cambio, las grandes artes,
las.artes virtualmente bellas, son (aparte de la
arquitectura gotica ) : la elocuencia y el arte Litiir-
gico, incluyendo en €l las ceremonias ¥ ritos de
la Iglesia, el Santo Sacrificio de la Misa y la ad-
ministracién de los Sacramentos. A nosotros
nos parece una verdadera profanacién traer tales
cosas 4 un libro de Estética, aunque sea un
Jesuita quien lo escriba. Tanto se peca por carta
de mas como por carta de menos, y es de mal
ejemplo que la liturgia y el arte dramético, por
muy cristiano y espiritualista que sea, anden re-
vueltos en un mismo libro. Sancta sancte sunt
tractanda,y €l P. Jungmann ha obedecido, sin
querer, 4 esa especie de romanticismo neo-catd-
lico, que en Francia desde Chateaubriand, y en
Alemania desde los Schlegel, propendié 4 mirar
la religién por el lado sentimental , florido y poé-
tico, y las ceremonias de la Iglesia como una es-
pecie de 6pera. Puesto que, desgraciadamente,
este modo de entender la devocién (tan ajeno 4
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nuestro caricter y 4 nuestra historia) comienza &
propagarse en Espana, donde Jungmann y otros
autores de su especie encuentran quien los tra-
duzca y encomie, me creo obligado 4 llamar la
atencién sobre este peligro, mayor sin duda que
el del sublime de mala yoluntad , y el del arte por
el arte , y todos los demds fantasmas que Jung-
mann persigue con tanto encarnizamiento, sin
enterarse siquiera de lo que sobre estas cosas
han dicho los mismos maestros de la escuela que
él pretende seguir, maestros mds seguros, cier-
tamente, que el Lamennais de la segunda época,
autor del famoso texto L'art pour lartes une
absurdité, que triunfalmente coloca Jungmann
al principio de su discusién contra los que sos-
tienen la independencia del arte respecto de todo
fin utilitario. También hubiera podido citar la
autoridad de Proudhon, que dice lo mismo que
Lamennais, todavia en términos mds crudos, y
no le hubieran faltado otros santos Padres por
el estilo, puesto que nadie se ha empenado con
tanto fervor como los radicales y socialistas en
sacar el arte de su esfera y lanzarle 4 todo género
de aventuras propagandistas, y nadie ha execra-
do tanto como ellos el diletiantismo egoista de
la contemplacion estética. ; Ah! No nos acaba-
mos de convencer de que tiene sus quicbrasesto
del arte por la moral, del arie por el bien,
férmulas que son y tienen que ser una espada
de dos filos, terrible en manos del fanatismo
sectario.  Cudnfo més sencillo y menos peligro-
so serfa reconocer de buena fe que el fin #ltimo
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y remoto de la obra de arte , como de toda
obra humana, es ciertamente idéntico al fin
4ltimo y superior del hombre ; pero quesu fin
inmediato no es otro que la produccién de la be-
lleza, y con producirla se cumple, sin ninguna
otra aplicacién, sentido ni trascendencia: que
las leyes éticas obligan al artista, lo mismo que
al resto de los humanos, perono le obligan como
artista, sino como persona moral, y por razones
que caen fuera de la jurisdiccién de la Estética:
que el juicio ético y el estético pueden diferir, y
de hecho difieren, aunque no esencialmente, en
la apreciacién de una misma obra, por atender
la Etica solamente 4 la bondad intrinseca, y no
tener en cuenta los elementos formales que
tanto importan en la consideracidn estética : que
son igualmente falsas en el terreno racional 6
lé6gico estas dos proposiciones : ¢ buscando lo
bello, encontraréds lo bueno» ; « buscando lo bue-
no, encontrarés lo bello», por mis que en la esfera
ontolégica y absoluta sean uno mismo ambos con-
ceptos ; y, finalmente, que es verdad trivialisima
que los géneros puros y libres del arte valen més
estéticamente que los géneros aplicados y mix-
tos ; mucho mids la poesfa épica 6 dramdtica que
la poesia diddctica; mucho més la poesia que la
oratoria 6 la historia ; mucho més la novela que
nada ensefa y recrea apaciblemente el 4nimo,
gue la novela que tiene por objeto dar nociones
de economia politica, de fisica 6 de astronomfa,
0 defender fastidiosamente tal 6 cudl tesis moral,
consiguiendo las més veces prevenir contra ella
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al llecfor, envez de atraerle. Partiendo de estos
principios, cuya verdad puede comprobar cada
uno con los resultados de su propia impresifén
ante las obras de arte, se hubiera ahorrado June-
mann infinidad de contradicciones, tan chistosZs
algunas como declamar contra el sublime do
mala yoluntad pocas piginas después de haber
dicho * que «el diablo mismo 70 es feo puray
absolutamente, sino que es relativamente bello y
relativamente feo: es bello como las demds crig=
turas racionales en que se encarna el pecado, re-
lativamente d las propiedades que por su natura-
le;a pertenecen al orden fisico ; y aunque tam-
bien por efecto de su perversién moral perdiera
estas perfecciones, ycon ellas su respectiva belle-
2a, todavia, mientras conserve su ser, continuara
Siendo bueno y bello en cuanio d este ser mismo.»
A esto c}ontestarén Jungmann 6 sus discipulos
que aqui se trata de lo bello y no de lo sublime.
i Efugio pobre y miserable! Si el diabloes fello
puec}e en ciertos casos ser sublime, puesto que la,
sublimidad, en el sistema de Jungmann, acorde
€n esta parte con el sentido comfin, no es otra
cosa que una belleza de orden m4s elevado; y de
todos fnodos Jungmann confiesa que la repre-
sen’za}czbn del diablo puede producir un efecto
estetico. Luego es posible lo sublime de mala
voluntad, y esto no por otra razén alguna que la
que el mismo Jungmann da cuando dice que
¢ una cosa totalmente mala, y no buena bajo nin-

! Vid. pag. 207 del tomo 1.
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giin respecto, es imposible». Qué mis? El mismo
Jungmann parece reconocer la divergencia entre
el juicio ético y el estético, cuando distingue dos
sentidos de la palabra belleza, el filosdfico ( que
serd sin duda el suyo) y el yulgar (que es el de
todo el mundo, inclusos los filésofos escoldsti-
cos), y cuando s¢ empena en probar, mediante un
laberinto de palabras inextricable, que estos dos
juicios o son OpUEstos aunque lo parezcan.

El celo indiscreto suele ser mal consejero, so-
bre todo el celo teorizante y sistemdtico. Ocupa-
¢i6n muy digna del filosofo cristiano es recordar
que la Belleza Esencial y el Bien Sumo se en-
cuentran en Dios y en su Verbo, y se derraman
en su Iglesia. Puede y debe el moralista, sea
6 no cristiano, tronar contra la corrupcidn de
las artes, Pero no del modo empalagoso, ret6-
rico & intil que lo hace Jungmann en el ca-
pitulo que lleva el extrafo titulo de artes pseu-
do-bellas. Si son falsamente bellas , no son
belias, y por consiguiente no son artes. ¢ Pero
tales artes existen? A mi entender, no : lo que
existe es la depravacién ética, ¢l mal uso del
arte por algunos artistas. Hay pintores, esculto-
res y poetas inmorales, pero no cultivan un arte
pseudo-bello, sino el arte de la escultura, de la
pintura 6 de la poesfa, que ellos tuercen 4 usos
inhonestos, pero que por s{ mismo no es moral
ni inmoral. Esos artistas son gente que ha toma-
do al pie de la letra la doctrina de que el arte no
debe hacerse por el arte mismo ni por la belleza,
sino por otros fines distintos; v. gr. : la lujuria,
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la concupiscencia, y més atin el sérdido anhelo
de ganancia. Son malos hombres ; porque contra-
dicen 4 un precepto ético, y son malos artistas,
porque todavia no han comprendido (semejantes
en esto sélo al P. Jungmann) que el arte puede
ser fin inmediato de sf mismo, sin dirigirse 4 Ia
voluntad ni 4 los sentidos. Por lo demis, Jung-
mann no distingue entre roméaticos y realistas,
ni estudia formalmente el desarrollo del arte en
este siglo, ni, por consiguiente, lega 4 darse
cuenta clara de las causas y caracteres de su de=
praw:acién en las diversas naciones de Europa,
sustituyéndolo todo con pasmarotadas declama-
to_rias, que no dicen ni prueban nada, y que lo
mismo pueden aplicarse al arte de hace cien afios
que al presente.

He sido duro en esta critica : lo confieso. Los
lectores extranjeros (si alguno tengo) se admira-
rdn de que haya gastado tanto calor y tan largo
espacio en la refutacién de un libro que, fuera
de Espafia, nadie conoce ni toma en cuenta para
nada. Pero cuando se repara que corren impre-
sos en lengua castellana cinco 6 seis tratados de
cardcter semi-oficial, en que se dan por Gltima
palabra de la Estética las teorfas del sabio Jesuita
alemdn P. Jungmann, no se tendri por entera-
mente inftil este trabajo, que inftil es, clerta-
mente, para los doctos y discretos. El P, Jung-
mann es sin duda jesuita, y es sin duda alemdn, y
serd sin duda sabio, aunque yo de esta sabiduria
no tengo mds pruebas que su tratado de la Belle-
7a; pero lo que digo y afirmo, y creo que puede
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probarse con demostraci6n casimatemtica, esque
este tratado es deplorable, que nada tiene que ver
con las ideas de Santo Tom4s,yque elquele siga
y tome por modelo quedard condenado ipso fac-
10 4 eterna ceguedad en materiasde arte. No basta
que un autor tenga apellido alemdn para que
pase por una Biblia cuanto escriba. En Alemania,
como en todas partes, se escriben libros buenos
v malos, y éstos en mayor cantidad que los pri-
'meros, por lo mismo qué se escribe muchisimo.
Coger 4 la ventura uno de estos libros, que en
Alemania nadie ha lefdo, y traducirle porque
halaga nuestras propensiones, no es comprender
ni traducir la ciencia alemana. Pero es ya cala-
midad irremediable que esta ciencia, y aun toda
la ciencia extranjera, ha de llegar 4 nosotros por
el intermedio de esos espiritus estrechos y dog-
miticos, hombres de un solo libro, que ellos en
eguida convierten en breviario, lldmese Krau-
se 0 Sanseverino, Taparelli 6 Ahrens.

VIIL,

Escuielas realistas - Herbart , Lotze, Zimmermann, Fechuey.— Ten-
tativas de conciliacion : Hermann, Max Schasler, Neude-
cher.—Escuela fisiolgica : Wundt, Zeising.—Fscucla positi-
vista: Ven Kirchmann.—Escuela pesimisia : Schopenbayer,
Harimann, Frauenstadf, Babunsen.—Iufluencia del novisimo
movimienio de la Estética en la liferatura alemana.— Teorias
misicales : Helmbolz , Hanslick, Wagner.

El ciclo idealista habia sido definitivamente
cerrado por Fichte, Schelling y Hegel, cuyos




