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la concupiscencia, y més atin el sérdido anhelo
de ganancia. Son malos hombres ; porque contra-
dicen 4 un precepto ético, y son malos artistas,
porque todavia no han comprendido (semejantes
en esto sélo al P. Jungmann) que el arte puede
ser fin inmediato de sf mismo, sin dirigirse 4 Ia
voluntad ni 4 los sentidos. Por lo demis, Jung-
mann no distingue entre roméaticos y realistas,
ni estudia formalmente el desarrollo del arte en
este siglo, ni, por consiguiente, lega 4 darse
cuenta clara de las causas y caracteres de su de=
praw:acién en las diversas naciones de Europa,
sustituyéndolo todo con pasmarotadas declama-
to_rias, que no dicen ni prueban nada, y que lo
mismo pueden aplicarse al arte de hace cien afios
que al presente.

He sido duro en esta critica : lo confieso. Los
lectores extranjeros (si alguno tengo) se admira-
rdn de que haya gastado tanto calor y tan largo
espacio en la refutacién de un libro que, fuera
de Espafia, nadie conoce ni toma en cuenta para
nada. Pero cuando se repara que corren impre-
sos en lengua castellana cinco 6 seis tratados de
cardcter semi-oficial, en que se dan por Gltima
palabra de la Estética las teorfas del sabio Jesuita
alemdn P. Jungmann, no se tendri por entera-
mente inftil este trabajo, que inftil es, clerta-
mente, para los doctos y discretos. El P, Jung-
mann es sin duda jesuita, y es sin duda alemdn, y
serd sin duda sabio, aunque yo de esta sabiduria
no tengo mds pruebas que su tratado de la Belle-
7a; pero lo que digo y afirmo, y creo que puede
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probarse con demostraci6n casimatemtica, esque
este tratado es deplorable, que nada tiene que ver
con las ideas de Santo Tom4s,yque elquele siga
y tome por modelo quedard condenado ipso fac-
10 4 eterna ceguedad en materiasde arte. No basta
que un autor tenga apellido alemdn para que
pase por una Biblia cuanto escriba. En Alemania,
como en todas partes, se escriben libros buenos
v malos, y éstos en mayor cantidad que los pri-
'meros, por lo mismo qué se escribe muchisimo.
Coger 4 la ventura uno de estos libros, que en
Alemania nadie ha lefdo, y traducirle porque
halaga nuestras propensiones, no es comprender
ni traducir la ciencia alemana. Pero es ya cala-
midad irremediable que esta ciencia, y aun toda
la ciencia extranjera, ha de llegar 4 nosotros por
el intermedio de esos espiritus estrechos y dog-
miticos, hombres de un solo libro, que ellos en
eguida convierten en breviario, lldmese Krau-
se 0 Sanseverino, Taparelli 6 Ahrens.

VIIL,

Escuielas realistas - Herbart , Lotze, Zimmermann, Fechuey.— Ten-
tativas de conciliacion : Hermann, Max Schasler, Neude-
cher.—Escuela fisiolgica : Wundt, Zeising.—Fscucla positi-
vista: Ven Kirchmann.—Escuela pesimisia : Schopenbayer,
Harimann, Frauenstadf, Babunsen.—Iufluencia del novisimo
movimienio de la Estética en la liferatura alemana.— Teorias
misicales : Helmbolz , Hanslick, Wagner.

El ciclo idealista habia sido definitivamente
cerrado por Fichte, Schelling y Hegel, cuyos
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sistemas fueron sucesivamente apareciendo con
una progresion légica é interna, rara vez vista en
igual grado en Iz historia de la filosoffa. Todo el
primer tercio de nuestro siglo, y atn algo mds,
dura esta evolucién metafisica, que acabd por
agotar todos los elementos idealistas y trascen-
dentales que la critica de Kant contenfa en poten-
cia. El cansancio trajo la reaccién, que tambiéa
empezd porremontarse 4 Kant, desarrollando su
pensamiento bajo la fase experimental y realista,
Herbart, Schopenhauer, los neokantianos, los
positivistas, tan divididos bajo otros aspectos,, sé
unen, sin embargo, en el odio comiin 4 aquella
dialéctica pedantesca y estéril en que habia veni-
do 4 degenerar el sistema hegeliano en manosde
sus tltimos adeptos.

El mérito de haber iniciado esta reaccién, ya
r{ecesaria, contrael idealismo absoluto, el forma-
lismo inflexible, el método a priori, y la tirania
fjel proceso dialéctico, que anulaba el elemento
individual y libre , se atribuye, conrazén ,4Juan
Federico Herbart (1776 4 1841),, verdadero padre
dle la novisima psicologia, cuya originalidad con-
siste en la aplicacién del edlenlo y del método ex-
perimental 4 los fenémenos internos. No por eso
se f:onfunda 4 Herbart con los puros experimen-
talistas que han venido después: Herbart es un
metafisico, que todavia parte de la unidad del ser
y de su afirmacién y posicién absolutas. La Psico-
logia, 4 la cual di6 tan grande impulso mediante
su estdtica y su mecdnica de las representaciones,
aparece todavia subordinada en su escuela 4 la
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Metaffsica, es decir, 4 ciertos conceptos primiti-
vos y generales, como el llamado esfuerjo de
conservacion (Selbsterhaltung), que es el prin-
cipio de toda actividad en el mecanismo de las
monadas herbartianas , transformacién de las de
Leibnitz en un sentido que pudiéramos llamar
individualismo atomistico.

Aunque Herbart debe principalmente su cele-
bridad 4 la invencién delapsicomelria, 6 sea 4 sus
ensayospara determinar cuantitativamentelas ac-
ciones y reacciones psicoldgicas, hay en su filo-
soffa otras novedades muy importantes, y quizd
més fecundas para el porvenir. Herbart ensanchg
considerablemente los dominios de la Psicologia,
que hasta entonces habia tenido el cardcter de
observacién individual y aislada dentro del pro-
pio espiritu. Herbart comprendié que era posi-
ble una psicologia de los pueblos y de las rajas,
una psicologia énica, cuyos materiales se en-
contrarian en los libros de historia y de viajes,
en los poetas y en los moralistas, en las obser-
vaciones de la pedagogia, y en el estudio experi-
mental de los enfermos, de los locos y delos
animales.

El sistema metafisico de Herbart se llama rea-
lista, porque arranca de una tesis radicalmente
contraria 4 la del panteismo idealista. Este anula
toda realidad finita y limitada : Herbart, al con-
trario, afirma que todo ser real excluye la nega-
cién, la limitacién y hasta la relacién, y debe
ser tenido por una unidad absoluta. F4cil es
comprender la aplicacién de estos principios 4
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las cuestiones estéticas. La escuela hegeliana, &
juicio de Herbart y sus discipulos, ha sacrificado
la forma 4 la idea, creando un ideal abstracto,
vago y quimérico, que aniquila toda personali-
dad, que niega la belleza en los objetos natura-
les, que convierte la Estética en una filosofia del
arte, y que aun el arte mismo le trata de una
manera abstracta y dialéctica, sacrificindolo todo
al simbolo, y fundando una critica incompleta,
exclusiva ¢ injusta, por su menosprecio de los
procedimientos técnicos.

Por consiguiente, la escuela realista reivine
dica los derechos de la forma, los de la belleza
natural y los de la historia del arte. Ya hemos
visto que en los mismos estéticos hegelianos, 4
partir desde Vischer, se sinti6 la influencia de
estos principios. Y no es maravilla tampoco que
la mayor parte de los historiadores de la Estética
hayan salido precisamente de esta escuela rea-
lista. Herbart, muy kantiano en esto, no admite
como objeto real del conocimiento mis que los
fendmenos, y su teoria estética tiene que resol-
VErse en una pura fenomenologia, fundadaen la
percepeibn de las relaciones y de las formas, con
menosprecio de la idea, de la materia y del con-
tenido. Una cosa es bella 6 es fea porque s,
sin otra razén alguna. La Estética sélo estudia,
pues, formas y relaciones, 6 bien los sentimientos
y los juicios que estas relaciones producen en
nosotros. El fondo de las cosas es inaccesible :
solo nos importa la forma.

Esta ciencia 6 escuela lleva el nombre de esté-

INTRODUCCION.—SIGLO XIX. 445

tica formal ( formal wissenschaft) 6 de morfolo-
gia de lo bello, y como puede esperarse de sus
tendencias, s pobre en tratados generales, y muy
rica en monografias, algunas de ellas excelentes.
Son objeto especial y predilecto de su estudio las
cuestiones relativas 4 la simetria, 4 la propor-
cidn, 4 la armonia, al ritmo y al mimero. Las
teorias Gpticas y actisticas de Helmholtz y Hans-
lick pertenecen 4 esta escuela, asf como la ma-
yor parte de los libros relativos 4 fisiologia esté-
tica, 6 sea 4 la accién de los sentidos en la
percepcién y produccion de lo bello.

El Curso libre de Estética de Bobrik !, el Ma-
nual de Estética de Griepenkerl 2, el Curso ge-
neral de Estética como ciencia formal, de Zim-
mermann 3, son los trabajos de conjunto que
més fama alcanzan entre los producidos por los
discipulos de Herbart. Pueden anadirse el estudio
de Ambros sobre los limites de la Miisica y de la
Poesia 4, y hasta cierto punto, aunque muestra
su autor mds independencia, las Indagaciones
Esié¢licas de Zeising, autor asimismo de un tra-
tado sobre las proporciones del cuerpo humano 5.
Zeising tiene, entre otras cosas excesivamente ori-
ginales, una extrafa teoria de lo comico: «el uni-
verso es la risa de Dios, y la risa es el universo

Frete Portrage uber /Esthetik : Zurich, 1834.

Lebrbuch der ZEsthetik : Brunswick , 1827.

Allgemeine /Esthetik als formal-wissenschaf? : Viena, 1867.

Praga , 1856.

ZEsthetischen. Forschungen (Francfort), 1852. — Neue
Proportional Lebre der Menschlichen Korpers : 1872.
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del que se rfe.... Elque se ric se eleva hasta Dios,
y se hace creador en pequeno de una creacién
chistosa, destructor de la nada, contradictor de
la contradiccién absoluta que se destruye en el
mismo instante en que se pone.... El escritor cé-
mico reconoce que nada puede ser sin ser todo
(realismoherpartiano), y la idea de la nada se re-
suelve para él en el sentimiento del todo, dela
libertad ilimitada, de la perfeccién subjetiva....
Larisa no es més que el triunfo del sujeto sobre
el objeto imperfecto ».

No se juzgue por este trozo del caricter de la
estetica realista. Zeising es un humorista, disci-
pulo de Juan Pablo. Los muy positivos servicios
que el herbartismo ha prestado 4 la ciencia, auns
que en sentido totalmente adverso al de la Esté-
tica hegeliana, sélo pueden apreciarse leyendo
la notable Historia de Iz Estética de Roberto
Zimmermann, que es hasta el presente el libro
clisico de la escuela 1.

La Psicologia etnogrdfica, débil y obscuramen-
te iniciada por Herbart, ha alcanzado entre $us
discipulos extraordinario desarrollo, no indife-
rente de ninglin modo para la ciencia estética.
Al estudio abstracto ¢ idzoldgico del hombre se
ha anadido el estudio concreto de los hombres,
10 s6lo seglin sus semejanzas , sino también se-
gun sus diferencias. Asi ha nacido la psicologia
étnica, la Vilkerpsychologie, tan fecunda yaen

2 Geschichle der Esthetik als philosophische wichenschaft :
"t“fﬂa, 1858. (Viene 4 ser como introduccin 4 su libro de Es-
tetica,)
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resultados para la critica literaria y para ‘13‘ lm
giifstica. El llamado folk-lore es una Sllbdi}"lSlOﬂ
importante de este movimiento : los trabajos de
Taineyotros criticosfranceses también se e.nlazan
con él de una manera mis 6 menos consciente y
directa. Pero propiamente los discipulos de Her-
part que han dado cardcter 4 esta escuela, son
Teodoro Waitz, Lazarus y Steinthal, autor el
primero de una monumental Psicologia de los
pueblos primitivos, en seis volamenes riquisimos
de datos, que constituyen hasta ahora el més co-
pioso arsenal de antropologia descriptiva en lo
tocante 4 las razas barbaras é inferiores ; célebre
el segundo por su libro de La Vidadel Alma (Das
Leben der Seele , 1856-57), que contiene intere-
santes monografias sobre el humor, sobre el ape-
tito de gloria, sobre las relaciones de las artes,
sobre la palabra, etc. , y editor, juntamente con
el lingiiista Steinthal , de la famosa Revista que
desde 1859 empez6 4 ver la luz con el titulo de

Zeitschrift fiir Volkerpsychologie und Sprach-

wissenschaft, consagrada,, como su mismo titulo
lo indica, 4 la’psicologia de las razasy 4 las le-
yes fisiologicas del lenguaje, 4 todo lo que parece
emanar del espiritu colectivo de los pueblos, lla-
mado por Lazarus y Steinthal Volkgeist. Claro
esqueel arte es una de las manifestaciones prin-
cipales de este espiritu objetivo, y basta hojear
la coleccidén de la Reyista para convencerse de
la grande importancia que alli se le concede, no
menor que la que se atribuye 4 ld mitologia
comparada, 4 la lingiifstica y al desarrollo de las
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instituciones, No s6lo Lazarus y Steinthal, sing
sus colaboradores Delbriick, Tobler, Cohen,
firman articulos notables sobre la poesfa popular
italiana, sobre el estilo gético y las nacionalida-
des, sobre la poesia doméstica de la clase media,
sobre el cardcter teatral del arte francés, sobre
Homero yla Odisea, sobre la erupcidn de la per-
sonalidad subjetiva entre los griegos (conside-
rando 4 Arquiloco como primer poeta personal),
sobre la imaginacién poética y el mecanismo de
la conciencia *. Los autores han atendido, quizd
con extremado empirismo y ausencia de miras
generales, 4 reunir datos y documentos: erala
reaccion necesaria después de aquellos libros de
Estética que construian a priori, no ya el arte
de un pueblo, sino el de toda la hymanidad,y,
no satisfechos con esto, le daban leyes paraen
adelante, anuncidndole cudndo y cémo habia de
fenecer.

Hermann Lotze (1817-1881), uno de los pen-
sadores mds profundos de que puede gloriarse la
Alemania moderna, tiene evidentes relaciones
con la escuela realista , aunque de ningin modo
se le puede contar entre los discipulos de Her-
bart. Lotze se impone 4 la consideracién del cri-
tico en los varios aspectos de metafisico, partida-
rio de un idealismo realista, Ideal-realismus,
que en otros paises se llamarfa armonismo ; de
dialéctico sutilisimo y penetrante ; de psic6logo,

t Vid. el libro de Ribot La Pshycholegic Alleneande Contenpo-
raine (Ecole Expérimentale): 2.2 ed.—Paris, 1885, pag: 55-
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adversario acérrimo del materialismo , 4 pesar de
haberse educado en aulas de Medicina y de ha-
ber llamado psicologia médica 4 la suya, pero al
mismo tiempo iniciador de la psicologia experi-
mental en una teorfa tan nueva y tan importante
como la de los signos locales (visuales 6 tacti-
les), y la percepcién del espacio ; de naturalista
antrop6logo, y, finalmente, de estético. Sus obras
sobre tan diversas materias estin, no obstante,
enlazadas entre si por un pensamiento comun,
que no es otro que el idealismo realista, cuya
expresi6én més exacta se halla en sus lecciones de
Metafisica, publicadas en 1879, que constituyen
la tentativa mds notable de la filosofia novisima
para poner de acuerdo los resultados de la expe-
riencia con las realidades ontoldgicas, y la con-
cepeién mecénica con la concepcién teleclégica.

Las ideas estéticas de Lotze, que son también
una especie de transaccidn entre el idealismo he-
geliano yel realismo herbartista, handebuscarse
en su Historia de la Estética en Alemania, obra
escrita por encargo del rey de Baviera 2, y.tam-
bién en sus estudios sueltos sobre la Idea de la
Belleza (1845) y sobre las condiciones de la be-
lleza artistica (1847). Ademds, la Estética ocupa
un lugar considerable en su monumental libro de
antropologia y filosofia de la historia, intitulado
Microcosmos, 6 ideas sobre la historia natural y
la historia del género iumano 3, obra de objeto

! Han sido traducidas al francés por A. Duval en 1883.
2 Geschichte der (Estheiik in Deulschland, 1868.
5 Tresvol., 1.2 ¢d., 1856-64 : 2.2 ed., 1869-72.
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y plan algo parecido (dada la diferencia de lgs
tiempos) 4 la que con el titulo de Historia de la
vida del hombre public6 en el siglo pasado nues-
tro ilustre Hervés y Panduro. Lotze se propone
hacer una descripcién general del hombre y del
desarrollo humano, bajo todos sus aspectos y re-
laciones, metafisica, fisica, psicoldgica, indivi-
dual y socialmente considerado: empresa que
lleva 4 término, no sin mezcla de graves errores,
pero con tal plenitud de conocimientos positivos
en todas las ciencias, con tal originalidad de
pensamientos, y con tal gracia, animacién y
poesia de estilo, que han valido 4 su libro el ho-
nor de ser comparado no menos que con el Cos-
mos de Humboldt. Las ideas de Lotze sobre la
historia coinciden en algo con las de Herder;
peroLotze ha tenido 4 su disposicién una riqueza
de materiales con que no pudo sofiar su predece-
sor, y, ademds, su espiritu filoséfico esimucho més
cauto y firme que el de Herder, 4 quien, por otra
parte,no cede en talento critico, y 4 veces en elo-
cuencia. Lotze haestudiado con singular predilec-
ci6n las influenciasque ejerce la Naturaleza sobre
el hombre como objeto de contemplacién y de
goce estético : ha reducido 4 su justo valor, muy
exagerado por los deterministas y positivistas, la
simpatfa entre el mundo y el hombre, la armo-
nia entre un pais y el pueblo que le habita. Une
de los mejores capitulos de su libro viu (tercer
volumen), donde estudia las fases particulares del
progreso, estd consagrado 4 la belleza y al arte, 4
la forma estética,que es una de las cinco esencia=
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les formas de la educacién humana, juntamente
con la forma intelectual, la industrial, la reli-
giosa y la politica. El capitulo de estética trata
de caracterizar los diversos periodos del arte , que
para Lotze no son tres, como para Hegel, sino
seis: el arte oriental, caracterizado por el predo-
minio de lo gigantesco; el arte hebreo, que es el
arte de lo sublime ; el arte griego, que es por ex-
celencia el arte de la belleza; el arte romano,
arte no de la sdtira ni de la alegoria como se
habfa dicho, sino de la dignidad elegante y se-
vera; el arte de la Edad Media, que se distingue
por la expresién y por la imaginacién, v el arte
de la edad moderna, cuyas notas mds sefaladas
son la critica y la ingeniosidad refinada.
A primera vista hay divergencia profunda en-
tre las tendencias de Lotze y las del notabilisi-
mo estético Max Schasler, puesto que este disci-
pulo de Rosenkranz parte del hegelianismo y
acepta el proceso dialéctico. Pero en el fondo,
Max Schasler aspira, como Lotze, 4 concordar el
idealismo y el realismo en un sistema armbnico
(real-idealismus), y no debe ser tenido por he-
geliano puro, sino por filésofo independiente,
que acepta una gran parte de las conclusiones
de la escuela realista. Casi todos los trabajos de
estética publicados en estos tiltimos afnos en Ale-
mania muestran més 6 menos la misma direc-
¢ién arménica,y de aqui la importancia que ha
tomado la historia de la ciencia dentro de la cien-
cia misma, al revés de lo que acontecia en los
sistemas idealistas, dogmdticos y cerrados, inca-
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paces de reconocer verdad ni ciencia fuera de
recinto de su escuela.

Max Schasler es critico de profesién y hombre
de grandes conocimientos técnicos. Desde el afo
1856 ha dirigido en Berlin una revista de artes
intitulada Los Dioscurcs * y en Leipzig ha sido
el alma de la Gaceta ariistica universal alema-
na. Su libro sobre los museos de Berlin (Los te-
soros del arte en Berlin) es un modelo de guias
artisticas. No es extrafo, pues, que tan dura-
mente maltrate 4 los filésofos, echdndoles en cara
su habitual ignorancia técnica. Se esfuerza por
ser claro y popular, y huir de las abstracciones
dialécticas.

Como preliminar 4 su Filosofia de la Bellesa
y del Arte, Max Schasler ha publicado en 18;2
una Historia critica de la Estética *, asunto tra-
tado antes por Zimmermann y por Lotze, y tam-
bién, aunque de un modo puramente erudito,
por E. Miiller en su utilisima Historia de las
Teorias del arte entre los antiguos 3.

Max Schasler se propone trazar la génesis de

t Dic Dioscuren. Zeitschrift fiir kunsi, kunsi-indusirie, uid
kunst lerisches Leben: 1856,

2 Kritische Geschichte der /Esthetik, Grundlegung der /Esthelik
als Philosophie des Schonen und der kunst: 1872, Enla Revue Phi-
losopbique de Ribot, 1876, tomo 11, hay sobre esta obra un buen
articulo de Carlos de Bénard, que ha publicado alli mismo otros
sobre diversas obras de estética alemana, mas dignos de ser co-
leccionados aparte que otros muchos estudios 4 los cuales en
Francia se concede esta honra.

Bs Geschichle der Theorie der kunst bei den Alten : Breslau,
1854.
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la conciencia estética, €s decir, el desarrollo de la
idea de lo Bello hasta que adquiere conciencia de
si misma. La verdadera definicién de la ciencia
1o Ha de venir al principio, sino al fin de esta
historia, porque «la sucesi6n histérica de los sis-
temas reproduce los diversos momentos de la
evolucién de la idea».

Todo esto es hegelianismo puro; pero Schasler
acusa 4 la escuela hegeliana de haber desconocido
la enorme desproporcién que existe entre la idea
yla expresion de la idea por medio de la palabra
humana. Las leyes de la realidad son las leyes del
pensamiento; pero el pensamiento se altera al
pasar por el lenguaje, que no tiene méis que una
adecuaci6n relativa & imperfecta, 6 mds bien una
simple analogia con el pensamiento. Este es el
fundamento de las duras criticas que Schasler
hacedela dialéctica hegeliana, que él considera es-
+éril sino se concierta con la intuicidn, con el mé-
todo experimental ¢ inductivo, mediante el cual
se pone el espiritu en comunicacién directa con
Ja realidad. El procedimiento dialéctico yelinduc-
tivo tienen que corregirse mutuamente para que
nazea el verdadero armonismo & idealismo real.

Tres son los grados del conocimiento para
Schasler: 1.% la intuicién inmediata, 6 sea la
experiencia sensible; 2.°, el conocimiento refle-
xiv0;3.%, la intuicién mediata ¢ conciliada, el
pensamiento especulativo, que coordina, dirige y
transforma los otros dos. A estos tres momentos
corresponden tres facultades: sensibilidad , enten-
dimiento y razon.




454 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

En toda la obra se sigue esta misma divisigp

tripartita, muestra clarisima de la vitalidad i :

;odaw'fa conserva el hegelianismo en Alemanpia
% primera parte de la obra comprende, pues l:;
critica de los diversos puntos de vista Generai,

bajo los cuales la Belleza y el Arte pgedeh ::’
considerados; la segunda la Historia Critica dr
la Estética en st misma; la tercera los resultado:
de esta historia, 6 sea la conciliacién deal idealis-
mo y del realismo, como postulado de un tercer
grado y fundamento de un nuevo sistema. E}
aut:or va explicando por fesis, antitesis y sintesis
todos los modos del conocimiento estético , desde
el més infimo, que es el empirico 6 vulgar, hasta
el Fnés elevado, que es €l conocimiento cie;t[ﬁco
y filoséfico. Pero no se desdefia de amenizar es
Ia}s 7éridas teorias con rasgos propiamente humo-
risticos, dilatindose con especial complacencia
en la enumeraci6n y descripcién de los diversos
tipos de artistas, aficionados, coleccionistas , mer:
caderes’ de cuadros y objetos de artes, aucz,:'ona-
mf'es, 6 sea comisarios de subastas y ventas pt-
bh«:a’s3 ete., pertenecientes todos al grupo de los
empiricos. El mercader representa la ironia de la
prosa contra el ideal, el auctionator la ironia tré-
gica, el fatum 6 la Némesis del arte. El cronista
cl.e artes, el erudito, el filélogo, el anticuario, el
h_l_storlador, el estético de buen lenguaje ( com,o' si
dijéramos Lévéque 1 otros infinitos fraziceses) ¥
el estético ecléctico, forman un grado intermedio
entre ¢l conocimiento vulgar y el propiamente
cientifico. En la cumbre esti la verdadera es-
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peculacién filoséfica, la de Platén y Aristdteles,
Kant y Hegel,

Tres son las maneras de comprender la belle-
za, y tres también los periodos de la historia de
la ciencia del Arte: al primero apellida Max
Schasler periodo de intuicidn, y €n él coloca las
teorias antiguas (Platén, Aristételes y Plotino)
suponiendo con notable error una interrupcién
nada menos que de quince siglos desde estos au-
tores hasta-el siglo xvur. En el que llama periodo
de reflexidn pone la estética inglesa, francesa,
italiana, holandesa y alemana del siglo pasado,
hasta Kant inclusive con todos sus discipulos. En
el tercer periodo, que es el de la especulacion,
figuran las diversas escuelas 4 que dan nombre
Fichte, Schelling, Hegel, Herbart y Schopen-
hauer. :

Dentro de cada época se dan los mismos. tres
grados: asi, Platén representa la intuicién,
Aristételes la reflexién, Plotino la especulacion.
Como se ve, Max Schasler, 4 pesar de todo su
ahinco, no ha logrado libertarse de las combina-
ciones arbitrarias y artificiosas de la dialéctica
hegeliana. Pero, en cambio, tropieza menos que
otros en el error de considerar la Estética como
una ciencia puramente alemana. A lo menos,
concede mucha atencién 4 las teorfas de la anti-
giiedad , guidndose en esta parte por los trabajos

de Miuller.

Es sabido que los hegelianos, & pesar de la
aparente semejanza.de su doctrina con la de Pla-
tén, han solido ser injustos con aquel filésefo,
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prefiriendo casi siempre 4 AristSteles. Pero nadie
ha ido en esta parte tan lejos como Max Schas-
ler, dominado por cierta especie de prevencién
contra el misticismo y el ideal abstracto. Asi es
que se da & buscar contradiceiones en Platén, y
todo en su estética le parece débil y confuso,
por lo cual la califica de doctrina intuitiva, y de
ningin modo reflexiva ni cientifica. Al contra-
rio, Arist6teles es el mayor de los filésofos, junta-
mente con Hegel, y Max Schasler se esfuerza en
interpretarle de un modo hegeliano, lo mismo
qued Plotino. Algunas consideraciones sobre Fi-
I6strato, Longino y San Agustin, terminan la par-
te consagrada 4 las teorfas estéticas de la edad
artigua.

En cambio, la Edad Media ofrece 4 los ojos de
Schasler una verdadera solucién de continuidad,
Hay que saltar por ella, segiin su expresién. En-
tre los griegos predominé el sentido estético, la
armonia de espiritu y naturaleza, la compenetra-
cién de idea y forma. En el mundo de la Edad
Media se rompe esta armonia : el espiritu se apar-
ta de la naturaleza, y la condena. El ideal de lo
santo sustituye al de lo bello, la religién al arte.
S_l _eI arte existe, es como esclavo décil dela re-
ligién. |Cudnto m4s profundas son las ideasde
Hegel sobre el arte romdntico! | Cudnto ha dege-
nerado la estética hegeliana en manos de estos
pretendidos discipulos suyos !

En el Renacimiento domina la facultad crea-
dora, no la facultad critica. Esta s6lo podia apa-
recer muy tarde, cuando el hervor de la produc-
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cion fuese decayendo. En el siglo xvir, tampoco
pudolevantar cabeza la Estética, porque el pensa-
miento europeo estaba dominado por los grandes
problemas de metafisica abstracta y de meétodo.
'Es, pues, la Estética patrimonio exclusivo de
los dos altimos siglos, y en estos dos tltimos
siglos Max Schasler todo lo sacrifica 4 Alemania,
Escierto que hace mérito de algunos franceses,
como Batteux y Dubos; de algunos italianos,
como Muratori y Bettinelli, y de bastantes esco-
ceses & ingleses; pero todo esto lo considera
como una simple preparacién 4 ld Estética ale-
mana, como una estética popular y no cientifica.

, Verdad es que extiende la misma condenacién

4 los trabajos de Baumgarten , Winckelmann,
Lessing , Sulzer, Herder, Schiller y Goethe, y
deja también fuera del campo cientifico 4 Juan
Pablo, 4 los Schlegel y 4 toda la escuela romén-
tica, S6lo los trabajos inspirados por las escuelas
filos6ficas nacidas del impulso kantiano tienen
valor 4 sus 0jos, y aun con el mismo Schelling
se muestra tan injusto como con Platén, y por
las mismas razones, es decir, por encontrarle de-
masiado mistico y teésofo.

La conclusién que Max Schasler pretende sa~-
car de toda esta historia, es que todo sistema es-
tético encierra su parte de verdad, y puede
encontrar su justificacién relativa; pero que
sobre ella debe levantarse el entendimiento 4 una
verdad mds alta. Sin embargo, en las bases del
nueyo sistema con que Max Schasler corona su
obra, no acaba de aparecer semejante sistema, y
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el autor, después de tantos alardes idealistas, pro-
pende 4 caer en el fisiologismo estético, en el
punto de vista subjetivo y antropoldgico. Tam-
poco ofrece mérito particular su nueva clasifica-
cién de las artes en artes de quietud arquitectu-
ra, escultura, pintura) y artes de movimiento
{ musica, danza y poesia). De todos modos, Max
Schasler ha prestado positivos servicios 4 la cien-
cia en la parte historica de su libro, y todavia
mds en la que pudiéramos llamar fenomenologia
estética.

Con sentido bastante andlogo al de Max Schas-
ler ha escrito Conrado Hermann, profesor de
Leipzig , antiguo hegeliano y luego neo-kantiano
de la escuela de Kuno Fischer, su libro sobre La
Estética en su historia y en su sistema cientifico
(1870), obra de mérito, que aspira, como tantas
otras, 4 conciliar el idealismo con el realismo.
El autor es mucho mds conocido por sus traba-
jos de filosofia de la historia, que tampoco son
indiferentes, ni mucho menos, para la Estética,
puesto que la idea primordial de su autor consis-
te en estudiar Ia historia como una obra de arte,
como un drama ¢ un cuadro, que empieza por la
multiplicidad y acaba por reducirse 4 la unidad.

En el mismo grupo de los estéticos armonisias
hay que poner 4 G. Neudecker, que en 1878 ha
publicado unos Estudios sobre la Estética ale-
mana desde Kant', aspirando 4 concertar las dos
direcciones, idealista y realista, volviéndolas 4 su

t Studien zur Geschichte der Deutschen /Esthetik seit Kant:
Stahl, Worzburg , 1878.
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punto de partida, que esla doctrina de Kant, y
dando 4 la ciencia una base experimental y an-
tropoldgica. Acusa 4 Vischer, y en general 4
todos los estéticos, de abusar de la hipdtesis
l6gico-metafisica, 6, lo que es lo mismo, del pan-
logismo, de reducir la belleza 4 la categorfa de la
verdad; de abandonar la consideracién del ele-
mento formal y del punto de vista subjetivo. El
principal y més declarado objeto del libro es re-
habilitar la memoria de un obscuro pensador lla-
mado Deutinger, que en 1845 public6 unos prin-
cipios de filosofia positiva.

Hay que guardarse de confundir las produc-
ciones de la estética realista alemana, que de
ningin modo condena ni excluye la Metafisica,
con las inspiradas’ por el positivismo grosero y
mecdnico, que alli comienza 4 hacer estragos,
aunque nunca tanto como en Francia. Para con-
vencerse de la superficialidad de estas estéticas
puramente experimentales, basta recorrer la de
von Kirchmann(Estética fundada sobre las bases
del realismo), masa incoherente y confusa de
1deas contradictorias, digna de ponerse al lado de
la de Véron, en Francia’.

Sin pertenecer totalmente 4 la escuela positi-
vista, casi se confunde con ella Th. Fechner,
verdadero padre de la Psico-fisica , como Herbart
lo es de la Psico-matemdtica. Fechner debe la
mayor parte de su celebridad 4 su famosa ley de
las sensaciones: «la sensacién crece como el lo-
garitmo de la excitacién » ; pero no se ha de tener

1 /Edbetik auf realisticher Grundlage : Berlin, 1868.
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d Fechner exclusivamente por psicélogo. Sin sa-
lir del campo de la filosofia experimental, el pro-
fesor de Leipzig ha extendido su actividad 4 la
Moral, 4 la Teodicea, 4 la Estética, y en cierto
modo 4 la Metafisica. Es autor de una Inirodue-
cidn d la Estélica ', no semejante en nada 4 la de
Juan Pablo. Es estética puramente empirica, es-
¥tica de abajo, como su autor dice, en oposicién
4 la estética de arriba, 6 sea 4 la estética idealis-
ta. Fechner no niega la posibilidad de una Meta-
fisica de lo Bello, como no niega la posibilidad y
aun la existencia de una Filosofia de la Natura-
leza (y por eso no es positivista ); pero quiere que
estas ciencias tengan por base la estética experi-
mental. Abandonando por inftiles y ociosas las
cuestiones del origen, naturaleza € idea de lo be-
llo, se limita 4 estudiar sus efectos y condiciones.
Para Fechner, la Estética esuna rama de la cien-
cia del placer, de la keddnica. En todo su libro
confunde groseramente lo bello conlo agradable,
acercdndose al sentido de Burke y de los sensua-
listas ingleses y franceses del siglo pasado. «Bello
es lo que nos procura un placer inmediato, Supe-
rior al goce sensible.» Por tanto, lo bello esagra-
dable, pero no todo lo agradable es bello, ¥
Fechner sostiene que hay leyes en lo bello, segiin
el grado de intensidad del placer.

Fechner intenta explicar la belleza por el prin-

t Vorschule der /Esthetik : Leipzig, 1876. Dos tomos en 8.
Son lecciones dadas en el Circuls Ariistico de Leiprig. S. Cala
me ha publicado un articulo sobre esta obra en Ia Revuez Phils-
sophigue.
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cipio de asociacidn, ya proceda por semejanza,
ya sea puramente complementaria, La belleza se
funda siempre en una impresién asociada & la
impresién directa, y el hombre es el centro de
todas las asociaciones. En esto se apoya la teoria

- del color moral con que el hombre tife la natu-

raleza fisica. Fechner, con todo su experimenta-
lismo, hace muchas concesiones al elemento mo-
ral y al simbolismo pictérico de la escuela de Cor-
nelius.

Un paso mds avanzado hacia la estética mate-
rialista di6 Wundt, principal representante hoy
de la psicologia fisioldgica. Al examinar en su fa-
moso libro de Psicologia® los sentimientos, que
no tienen una base puramente fisica ni dependen

- del estado de los 6rganos y de los tejidos, enu-

mera entre ellos el sentimiento estético, junta-
mente con el sentimientc moral y el religioso.
Estos sentimientos 0o son mds que evoluciones
de otros puramente materiales , reducidos 4 un
ideal. La palabra ideal significa en Wundr el tér-
mino del proceso inconsciente, asi como la idea
es el término del proceso consciente.

La estética de Wundt pretende fundarse sobre
la geometria y la fisica, determinando los facto-
res que producen el efecto estético y analizando
sus elementos. Wundt acepta , en cuanto 4 la es-
tética de los colores, los trabajos de Helmholtz,
€ intenta fundar una teoria de las formas sobre el
principio (ciertamente nada recéndito) de la si-
metria, que llama el hecho estético por excelen-

1 Grundziige der physiologischen Psychologie : 1874.




