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cia. Mediante una serie de célculos, que aqui se-
ria inttil reproducir, deduce esta ley, cque g
proporcidn vertical de las Jformas produce el efec-
10 estético mds completo , cuando la parte mds
pequena es & la mdas grande , como la mds grande
es al todoy. Ciertamente son demasiadas matems-
ticas para un resultado tan pequefio. Zeising ha
aplicado esta ley 4 la arquitectura clasica, 4 la
escultura, 4 las proporciones del cuerpo huma-
10, y, finalmente, al reino animal y vegetal,
Intentando determinar cuantitativamente las re-
laciones estéticas.

No hay que decir que con més facilidad toda
via reduce Wundt 4 férmulas mateméticas las
sensaciones auditivas, el ritmo, la melodfa yla
armonia. Su procedimiento es siempre el mismo:
comparacion y medida, experimentacién y cdlcu-
lo. Reduce lo bello 4 la idea del orden (cosmos),
4 la armonia profunda entre las leyes del fené-
meno interno y las del externo » s6lo incompati-
bles para nuestra intuicién.

No comprenderfamos totalmente el desarrollo
d? la Estética alemana contempordnea , si no nos
h_lciésemos cargo del fenémeno més original y
digno de estudio que esta filosoffa ofrece desde
l{_)s tiempos de Hegel. Nos referimos 4 la apari-
c1énldel pesimismo , no del pesimismo puramen-
te ctico, que con una Giotra forma es muy antiguo
en el mundo, y ha tenido alt{sima representacion
enelarte *, sino del pesimismo razonado, siste-

! Vid. el interesante libro inglés de James Sully sobre £
Pesimismo,
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mitico y metafisico, de la interpretacién pesimis-
ta de la naturaleza y del espiritu, que arranca de
Arturo Schopenhauer (1788-1860), y se continiia,
més 6 menos modificado, en susdiscipulos Bahn-
sen, Frauenstidt y Hartmann.

Aunque la obra mds importante y extensa de
Schopenhauer, la que comprende casi integro su
sistema, vi6 la luz pablica en 1819, la influencia
de su doctrina es muy posterior, porque aquel
libro no fué entonces entendido, ni siquiera leido
por nadie. La reputacidén de Schopenhauer co-
mienza, y eso muy lentamente, en 1839, cuando
una Academia de Noruega premié su memoria
sobre 6 contra el libre albedrio. Y realmente no
pudo disfrutar de su gloria hasta los Gltimos anos
de su vida, en que todo parecid favorecer el éxito
de sus doctrinas : la universal decadencia meta-
fisica, la ruina acelerada del hegelianismo, el
renacimiento de la critica kantiana, los progresos
de la filosofia positiva y de las escuelas experi-
mentales y materialistas, el universal desencanto
en cuanto 4 las teorias del optimismo politico y
social , el ansia vaga de cosas nuevas, el cansan-
cio no menor de la dialéctica abstracta y formal,
y el convencimiento cada dia mds intimo de que
no hay filosofia ni economia politica, niremedio
humano capaz de extinguir la dura ley del dolor
que la humanidad lleva en sus entraias.

Por més que la moral de Schopenhauer sea
una derivacién de su metaffsica, en términos que
apenas puede comprenderse sin ella, Schopen-
haver ha influido ¢ influye mucho mis como
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moralista, y por las consecuencias précticas de
su doctrina, que como metafisico. De un modo
6 de otro, ha despertado 4 la humanidad del le-
targo optimista, y este impulso persiste ain en
los que m4s le niegan 6 contradicen. Las con-
diciones literarias de Schopenhauer, que era un
grandisimo escritor,, lleno de originalidad y de
fuerza, con un cierto humorismo excéntrico y
singular poder en la invectiva, han contribuide
mucho al éxito de sus obras populares, aun entre
los indiferentes 4 toda filosofia. Unos le tienen
por un sabio, otros por un loco misantrépicoe,
otros por un espiritu burldn y cinico que nunca
debiéde tener fe en su propia doctrina, y se pro-
puso embromar 4 la humanidad de un modo
harto pesado ; pero nadie niega la profunda y te-
rrible verdad con que sondeé las llagas morales,
y la poesia fascinadora, enervante y malsana,
pero muy real poesia, que brota de sus teorias
del dolor, del ascetismo, de la muerte y del nir-
vand , término y aspiracion del budismo indice,
trasplantado 4 Europa por Schopenhauer, yan-
tes de &l por nuestros guietistas del siglo xvir.
No es del caso dilucidar ni la metafisica nila
moral de Schopenhauer, tarea realizada ya ple-
namente por discretos expositores '. Limitémo-
nos 4 recordar, en dos palabras, que Schopen-
hauer parte, como todos, de la Critica de la ra-
70n pura, haciendo alarde de despreciar como

1 Véase, ademas de los libros alemanes ‘de Frauenstadt,
Meyer, etc., ellibro francés de Ribot La Pilosophie de Scho-
penbauer (1874).
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vano charlatanismo toda la ‘i'ow-—*"-‘aideaiisra pos-
terior, esto es, la de los tres sofistas Fichte,
Schelling y Hegel, 4 quienes no se harta de col-
mar ‘de injurias y vituperios, verdaderamente
inauditos en obras de filosoffa. Completando,
pues, 4 su manera, la critica kantiana, declara
que el noumeno, la cosa en si, la incéf_mita delpro-
blemametafisico, no es otra que la voluniad (der
Witle) , realidad tinica, tendencia ciega 4 vivir,

fondo v principio esencial de las cosas, fuerza
y

absoluta, de la cual son manifestaci oues particu-
lares y diversas los fenémenos de la naturaleza,
lo mismo que los de la i encia. El Mundo
esuna objetivacién progre
dicho en términos mis cla
Schopenhauer prefiere el
que €l concepto de voluntad nos es dado en la
propia cenciencia , inmediatamente, sin distin-
cion de sujeto ni objeto. El principio inteligen
queda 1‘ebaiado por Scheopenhauer 4 la cz.uboria
de un fendmeno secundario, no sélo respecto de
la voluntad, sino respecto del organismo. La Vo-
luntad es metafisica, la Inte}igcucia es fisica ; la
Inteligencia es un accidente, la Voluntad es la
substancia_ del hombre. La Inteligencia esuna
funcion del cuerpo, y el Cuerpo es una fancién
de la Voluntad.

Porun procedimiento que, tratdndose
penhauer, no nos atrevemos 4 compar
proceso de la Idea hegeliana, va ele:vaino‘.osc la
Voluntad desde el reino inorganic
bre, adquiriendo cada vez nn grado mds alto de

= LXE 30




466 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

objetivacidn, hasta producir la inteligencia, por
cuyo mecanismo el Mundo nos aparece como re-
presentacion ( Vorstellung j con todas sus for-
mas, con la distincién de objeto y sujeto, con
las categorias de tiempo y espacio, causalidad y
piuralidad, Entonces la voluntad pasa de las ti-
nieblas 4 la luz, y adquiere la conciencia desu
miseria. Pero el impulso ciego y desapoderado
de vivir, que constituye su esencia, arrastra 4 Ia
voluntad consciente del hombre 4 perpetuarse y
progresar, 4 satisfacer necesidades que se con-
vierten en germen de nuevos dolores, arrastran-
do asi el indiyiduo una existencia misera é infe-
licfsima, enganada por vanas apariencias , de las
cuales solo puede librarse mediante la extincién
y aniquilacién absoluta del pensamiento y del
deseo, mediante la negacion de la existencia in-
dividual, mediante la separacién del elemento
perecedero de la inteligencia, y el elemento in-
destructible y eterno de la voluntad, La vida es
esencialmente dolorosa, ¢s el dolor mismo, inse-
parable de la personalidad y de la conciencia.
S6lo negando y destruyendo la voluntad de vivir,
se cbtiene la emancipacién absoluta, el perfecto
nirvana. L.6gico pareceria, después de esto, que
Schopenhauer recomendase ¢l suicidio, y algu-
nos de sus discipulos no han temido llegar 4 esta
y 4 otras todavia mayores aberraciones; pero el
maestro se detiene 4 medio camino, y da sus ra-
Zones para considerar el suicidio como un acto
inatil ¢ insensato. El que se suicida es un pesi-
mista falso ¢ incompleto : niega la vida, pero no
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niega la voluntad de vivir; al contrario, la afirma
con energia. Por consiguiente, Schopenhauer,
que es partidario de la palingenesia oriental, le
condena 4 seguir siendo infeliz en otros modos
y formas de existencia, puesto gue no ha gque-
rido-emanciparse del prurito de vivir. El inico

remedio es la negacién del cuerpo por medio del

ascetismo, tal como le practican los budistas : la
castidad, que impedird la propagacidn de la es-
pecie y con ella la propagacidn del dolor: una
perfecta euthanasia de la voluntad, y una per-
fecta jndiferencia, en la cual ya no hay mundo,
nl representacién, ni voluntad, ni cosa alguna,
por estar plenamente convencido el sujeto de la
ilusidn universal. T.a muerte es el genio inspira-
dor, el musageta de la filosoffa.

No es facil sospechar, 4 primera vista, cémo
puede tener cabida en tal sistema una filosofia del
arte, que, 4 los ojos de la filosoffa pesimista, debe
parecer una ilusién y una fuente de dolores, como
todo lo restante que el hombre produce y ejecuta.
Y, sin embargo, Schopenhauer ha encontrado
manera de hacer entrar la Estética entre las partes
esenciales de su sistema, que son tres finica-
mente : la metafisica de la naturaleza, la me-
tafisica de lo bello , yla metafisica de las cos-
wmbres. Sobre la segunda no ha dejado libro
especial, pero la trata tan extensamente en su
famoso tratado Del Mundo como Voluntad ¥
como Representacion *, que si se imprimiesen

* Der Welt als Willz und Vorstellung : Leipzig , 1819;
2.%ed., 1844 ; 3.2, 1850. Esta obra ha sido traducida al fran-
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resultaria un manual de Estética de los mds ori-
ginales é ingeniosos. Schopenhauer era un lite-

aparte los capitulos que dedica 4 esta materia,

rato tanto 6 mds que un filésofo. Conocia pro- |

fundamente casi todas las literaturas, y de un
modo singular la nuestra: sabido es que salié
triunfante de la dificilisima empresa de traducir al
aleméin el Ordculo Manual y Arte de Prudencia
de Baltasar Gracidn, que es, sin duda, la obra
mis enmarafiada v dificil que tenemos en len-
gua castellana. Era, ademds, un verdadero co-
nocedor en materia de bellas artes, con las cua-
les le habia fam llf"uada su larga residencia en
“Ttalia. Todos sus escritos, aun los de metafisica
pura, est ados de reminiscencias clasis
cas y roménticas, de versos y de alusiones a pa-

cés por oy Lhn“ugc.m Leipzig , 1885. En el tomo 1 pertes

nece a la Estéti do el tercer libro, intitulado /o Idea

i 14 ,uff M, arfe (paginas 267 4 429). En el tomoll,

muchga materiasdel primere, deben

ivo 4 lateoria delarisa (134 2151}

), ¥ todos los complementos del ter-

uer discute las cuestiones relativas al

naturaleza, a la esencia ffima

7 iitectura , de la poesia, de la

musica y de la\ arfes pla , ¥ finalmente a la hisforia. Es

imposible dar en pocas lineas idea de tanta riqueza, por lo

cual remitimos 4 los lectores a la obra misma, ya facilmente
accesible.

Tu:.\b én en otras obras de Schopenhauer, sobré todo en la

sofia m:ﬂn quc rntm“cx Pzr.‘:r\a und Ptmzfr-—

la sag e f: oie (P1r15, l‘*S_;) hay
es sobre materia artistica. La exposicion
jue bastante exacta, es muy incompleta.
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sajes de novelas, que demuestran, 41

una memoria asomsrosa, una asidua

obras amenas, y ua trato familiar con to
manifestaciones de lo bello. Asf consigui
penhauer ser el mds eleg ante y atr activo d
filgsofos modernos, en medio de lo 'r\tlpauco ¥
desconsolador de su doctrina.

Tal hombre no podfa menos de ceder 4 la ter
tacién de escribir sobre lo bello, y para colmo
de aparente rareza, él, partidaric de una filosofi:
empirica , lo hizo en sentido platénico (en “,ba
punto nos atreverfamos 4 decir que h e‘nujo
los anatemas de Schopenhauer no nosaterrasen)
estableciendo entre el mundo de los fend menos
y el mundo de la yoluniad una cadena de ideas
que en la misma naturaleza inorgénica y
mica se manifiestan como especies uc-:cl,m
propiedades primor-ﬂ‘.ia!;‘-s. formas inmutal
sujetas 4 la ley de no Werden, exentas de
12 pluralidad, modelos de los seres, prototipos de
innumerables individuos, simbolos de las espe-
cies y elemento armoénico en el caos de la natu-
raleza.

Schopenhauer encuentra verdadera analogia
entre el ebwas nouménico (la cosa en si) de Kant
¥ la Idea platénica, en cuanto una y otra doctri-
na consideran ¢l mundo fenomenal como una
pura aparieacia (maya de los fil6sofos del Indos-
tin), que solo tiene valor como expresién del
noumeno 6 de la Idea. De este modo, la Idea, en
el sistema de Schopenhauer, es cosa andloga 4 la
Voluntad , y participa de su caricter absoluto y
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objetivo , en vez del cardcter subjetivo y limita-
do de la Inteligencia. La Idea es la objetivacién
inmediata yadecuada de la cosa en si, pero no es
todavia la voluntad objetivada y representativa,
La idea es necesariamente objeto, conocimiento;
no estd sometida 4 las leyes de la razén suhc1en.
te; es toda /a cosa en si, pero esti sujeta §
la forma de la representacién. Es una tentativa
de libertad, un adelanto en el camino de Ia

nada, una negacién del egoismo utilitario y cien-
tifico : de aquf el carécter desinteresado del arte,
que viene 4 ser lejano preludio del nirvana, Las
ideas p.“m.sz"?é‘ desempefan en el sistema de
Schopenhauer el mismo papel que la eritica del
jF’ICIL- en la doctrina de Kant. En la contempla-
cion estética , cada objeto particular se convierte
en idea de su especie, y el individuo contempla-
dor en puro sujeto de cc’:nocimiento El contem-
plador atrae la naturaleza hacia si, y acaba por
sentirla como un accidente de su propia substan-
cia, La individualidad queda suprimida. El en-
tendimiento concibe todas las cosas bajo razén 6
especie de eternidad (sub specie aeternitatis, que
dijo Espinosa), y en una intuicién desinteresada
tiende 4 absorber todo el universo. El arte es,
por su misma esencia , objetivo y sereno, como
precursor del eterno reposo y de la manumisién
final. « Es aquel estado sin dolor que celebraba
‘Epicuro como la mayor felicidad de los Dioses,
porque nos libra, aunque sélo sea por un me-
mento, del odioso yugo de la voluntad, y nos
hace disfrutar del descanso del sibado, después
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de los trabajos forzados del querer.... El arte es
una purificacién ; tiene por simbolo la luz, vesti-
durade los bienaventurados.... Si el mundo como

epresentacion no es mds que la voluntad objeti-
vada, el arte es la clave de esta objetivacidn, la
cdmara obscura que muestra los objetos con méas
pureza, y los deja dominar y abarcar mejor: es
el espectdculo dentro del mismo especticulo, tal
como le vemos en Hamlet.... No esel arte cosa
distinta del mundo visible, sino este mismo mun-
do concentrado v perfeccionado. No es cosa dis-
tinta de la vida; es la flor de la vida.... Tampoco
gs el arte el quietismo de la voluntad , ni el ca-~
mino para salir de la vida, sino un consuelo para
permanecer en ella, una emancipacion de algu-
nos instantes.»

La vida no aparece en el arte, sino contem-
plada y embellecida , y libre de las miserias de la
individualidad. El arte concibe y reproduce las
ideas eternas, el fondo esencial y ')mnﬁaneﬂc. de
los fenémenos ; aisla el objeto de su contempla-
¢cidn, le convierte en representante del tedo, de-
tiene la rueda del tiempo, y corta la cadena de
las relaciones. Podemos dmmr el arte conlempla-
cidn de las cosas independientemente del princi-
pio de razdn. Si la contemplacidn cientifica y ra-
zonada es semejante 4 las gotas de la catarata,
que ruedan con violencia, y que, renovdndose
siempre, no se detienen jamaa. la contemplacién
estética es como el arco iris, que se levanta triun-
fante sobre todo este tumulto. La esencia del ge-
nio consiste en una aptitud preponderante para
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esta contemplacién, € implica y lleva consigo el
olvido total de la propia persona y de sus relacio-
nes. El genio es, pues, la més completa objetiyi-
dad, 6 sea la direccién objetiva del espiritu,
opuesta 4 la dueccwn subjetiva v voluntaria, El
genio consiste en la facultad de absorberse to-
talmente en la imuicién pura, Yy convertirse en
puro sztje*a conocedor , en espejo luminoso del
mundo , fijando en pensamientos eternos (como
dice Goethe) los fenémenos instables y move-
dizos. Me dlute la imaginacién, el genio ve en
Ias cosas, no lo que la naturaleza ha producide
efectivamente, sino lo que intentaba producir, y
no pudo realizar por el conflicto entre las for-
mas : representa con claridad todo lo esencial é
importante ; suprime todo lo contingente y hete-
rogéneo. Hay ciertos puntos de contacto entreel
genio y la locurza. El hr:nm"e de genio, como el
loco, pierde de vista la

><:llt0 racional de la s, a no ver ai bus-
car en los objetos més qac su i.ea_._ la expresion
visible de su verdadera naturaleza, la representa-
cion total de su especie, pe rdu.nf-o de vista todas
las relaciones y todos los demés anillos de la ca-
dena. El genio conoce con toda plenitud las ideas,
pero ignora los individuos. Hay en él una exu-
berancia de Ia inteligencia sobre la voluntad, una
monstruosidad cerebral per excessum.

Para Schopenhauer,la emoci6n estética es una
misma, ora se reciba directamente de la natara-
leza y de la vida, ora sea comunicada por inter-
medio del arte, Dos son sus elementos esenciales
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& inseparables : ¢l conocimiento del objeto, no
como individual , sino como forma permanente
de toda una especie ; y la conciencia intima del
snjeto conocedor, no tampoco como conciencia
individual , sino como conciencia del sujeto pu-
ramente conocedor , con independencia de la
voluntad. La rueda de Ixién, que nunca para;
el tonel de las Danaidas, que nunca puede lle-
narse; la sed inextinguible de T4ntalo, son simbo-
los de la vida humana, condenada al deseo in-
saciable; pero una calma momenténea se resta-
blece cuando el espiritu no atiende 4 los motivos
de la voluntad , y, sin consideracién interesada,
mira las cosas como representaciones, no como
motivos. Asi los pintor's holandeses se absor-
bian en la pura contemplac i n de los objetos més
insignificantes, y en sus escenas de interior nos
dejaban eterno testimonio iL. su objetividad y de
su serenidad de espiritu. La misma Nf‘malez”
obra de un modo semejante en los espiritus ca-
paces de sentirla: Ni la fzlicidad ni la desdicha
tienen acceso sobre n0sotros en : aquellos rdpidos
momentos en que nos convertimos en 0jo tnico
del fundo.

Pero sila contemplacién de lo bello es contem-
placién pura y ku:'lino que la belleza triun-
fa sin resistencia de 1 ntad, lo sublime se
manifiesta por una ruptura consciente y violenta
con la voluntad misma. Por eso la impresién de
lo sublime conserva Siempre reminiscencias de la
voluntad, si no de la voluntad especial , como el
emor y la esperanza, 4 lo menos de la voluntad
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general, que se manifiesta objetiva y directamen-
te por medio del cuerpo humano. Schopenhauer
explica de esta manera su teoria panteistica de
lo sublime: « Cuando nos abismamos en la con-
templacion de la inmensidad del universo, en'el
espacio y en el tiempo; cuando meditamos sobre
la infinidad de los siglos pasados y futuros, nos
sentimos pequefos como individuos, como cuer-
pos animados, como fenémenos pasajeros de la
voluntad, y se nos antoja que desaparecemos y
nos aniquilamos, como una gota de aguaen ¢l
Océano. Pero al mismo tiempo, contra este fan-
tasma de nuestra propia nada, se levanta en nos-
otros la conciencia inmediata de que todos estos
mundos no tienen existéncia sino en nuestga re-
presentacién, no son mds que modificaciones del
sujeto eterno del conocimiento -puro, y que este
sujeto somos nosotros mismos(abstraccion hecha
de la individualidad), nosotros, que Somos la
condicién de todos estos mundos y de todos es-
tos tiempos.... No dependemos de la inmensidad
del mundo: la inmensidad 'del mundo depende
de nosotros. Bien podemos repetir este pensa-
miento de los Vedas : Haec omnes creaturaein
totum ego sum, et praeter me aliud ens non esi.

Lo lindo 6 lo gracioso (duas Reizende) es para
Schopenhaner lo contrario de lo sublime. Eslo
que estimula la voluntad, presentdndele un ob-
jeto de satisfaccién inmediata, sin lucha, sin es-
fuerzo. Es, por tanto, indigno del arte, porque
todo estimulo de la voluntad es incompatible con
la pura contemplacidn del objeto. En el arte hay
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que huir siempre de lo lindo y de lo agraciado,
ya sea meramente positivo, ya negativo, puesto
que también cabe cierta lindeza en la reproduc-
cién de objetos repugnantes.

La Estética de Schopenhauer no es puramente
subjetiva como la de Kant: admite la belleza ob-
jetiva, la belleza de la Idea. ;Qué digo la admi-
te? En realidad, no hay mis belleza que la obje-
tiva, la ideal, puesto que «el artista es la esencia
misma de la naturaleza, la voluntad objetivada ».
Una misma belleza es la que irradia en el sujeto
y en las ideas: lo semejante sélo puede ser cono-
cido por lo semejante. El artista entiende y pene-
tra ¢l lenguaje balbuciente de la naturaleza, yla
completa, afadiéndose 4 ella: komo additus na-
turae, que dijo Bacon,

Puesto que todo objeto existente puede ser
considerado de un modo objetivo, abstraccion
hecha de las relaciones, todo chjeto es bello, en
cuanto expresa la idea de su género. Todas las
cosas tienen su belleza especial , no sélo la ma-
teria organizada, sino también la inorgédnica,
porque en la una y en la otra se objetiva la vo-
luntad en diversos grados. Este grado de objeti-
vacion (anade Schopenhauer) es lo que llamaban
los escoldsticos forma substancial.

Schopenhauer completa su teoria (que por
lo tocante 4 la Estética bien podemos llamar
idealista purz), con un examen de las manifes-
taciones de lo bello en el arte y en la naturaleza.
La clasificacidn de las artes estd sometida en él 4
los grados de objetividad. Dz ahf ¢l lugar infimo
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en que coloca 4 la arquitectura, que no es arte

libre sino 4 medias, porque «la materia, que no
existe mds que por ]a causalidad ( forma dela ra-
50n suficiente), no puede, como. tal materia, ser
la representacion de una idea. si bien puede serlo
por sus cualidades (gravedad, cohesién, etc),
que son el grado mds débil de objetivacién dela
voluntad. Es cierto que esta r}aLLa.LJa de la ap
guitectura estd compensada con el mayor esfaer-
zo que exige del artista, esfuerzo que sucle dar
por resultado la impresién de lo sublime, mate-
matico y dindmico, pareciéndonos que por la voz
de la arquitectura no hablan sé6lo la forma pura
y la simetria, sino las fuerzas primitivas de la na-
turaleza , las ideas fundamentales.
Inmediatamente después de la Arquitectura
(arte de la materia inorgénica) coloca Schopen-
hauer el arte de los jardines y (en parte) la pintura
de paisaje: arte que co': “omie 4 un grado mds
alto de OD] tivacion, al reino vegetal. Hasta en-
tonces el mayor interés .szético ha estado en el
esfuerzo del contemplador ; ahora comienza &
estar en €l objeto. Un grado mi4s alto esla pin-
tura de animales; otro superior la representa-
cién del hombre, cexpresién la més perfecta ¥
absoluta de la voluntad en forma intuitivas. Solo
en el hombre se cumple la distincién entre lo
caracteristica y lo bello ; sélo en el hombre el
cardcter especifico puede separarse del indivi-
dual. Schopenhauer, por tanto, coloca la Escul-
tura (arte puramente ideal) en esfera inferior 4
la Pintura, que debe presentar unidas la belleza
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y la expresion «porque la anulacion del cardcter
especifico por el individual seria la caricatura, y
la anuhcién dcl cardcter individual por el espe-
cifico equivaldria 4 lo insignificante». Ni arte em-
pirico ni arte simbélico, sino arte que, abrazando
las ideas, la naturaleza esencial del mundo y de
la vida, nos traiga intuitivamente 4 la resigna-
cién pesimista.

Claro es que ésta se logra mejor por medio de
la poesia; y, entre sus géneros, jcudl més 4 pro-
posito que el dlama, y sobre todo el drama tré-
gico, arte pesimista por excelencia , como que
estd consagrado 4 la interpretacidn de los grandes
dolores humanos , mostrdndonos el caprichoso
imperio de la fatalidad , la ironfa del acaso, la
ruina infalible del justo y del inocente, el espan-
toso conflicto de la voluntad consigo misma?
§Qué mejor leccién sobre la naturaleza del mun-
do que la que nos ministra la tragedia; quie-
tismo de la voluntad, purificacién por el dolor,
resignacion , desasimiento voluntario, no séle de
la vida, sino del deseo de vivir? Tal es la morali-
dad trégica, muy diversa de la que ineptos ret6-
ricos han fantaseado. La Maia 6 apariencia se
disipa 4 los ojos del héroe en el momento de la
catastrofe, y comprende , como el personaje de
Calde on{cuamnvualn nte por Schopenhauer
en confirmacién de su tesis), que cel delito mayor
del hombre es haber nacido», esto es, que nadie'
expia solamente faltas propias, sino eI gue pu-
diéramos llamar crimen hereditario, 6 sea,la
tremenda fatalidad de existir. El poeta dramético
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es inflexible como el Destino, y llega 4 la cumbre
de su arte cuando quita & sus espectadores las
ganas de vivir. .
Pero existe otro arte todavia mds pesimista, y
por consiguiente mds elevado en el concepto de
Schopenhauer, la Msica, que no es ya, como las
otras artes, imagen de ideas, sinoimagen y ob-
jetivacion inmediata de la yoluntad absoluta : re-
velacién directa  del ser, 6, lo gque es lo mismo,
del eterno dolor. Las otras artes no nos ofrecen
més que sombras: ésta habla del ser. Para Scho- +
penhauer la Misica es algo mis que una arte be-
lla: es una especie de religién, un misterioso
ejercicio de metafi: L espinl

cuencias. No hay el menor rastro de empirismo
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ni de positivismo ¢n la filosofia del arte que nos
da Schopenhauer. Es lisa y llanamente una res-
tauracién del platonismo. Schopenhauer ensefia
que la nocién de 16 bello no puede adquirirse a
posteriori y por la sola experiencia, sino que, 4
lo menos en parte, debe ser considerada como
nocién a priori, que concierne, no 4 la forma,
sino 4 la subsiancia de los fenémenos, por lo
cual la obra del arte aventaja mucho 4 la dela
naturaleza. Admite la anticipacidn del Ideal, esto
es, el sentimiento de lo belle anterior 4 toda ex-
periencia, si bien la experiencia le sirve luego al

a1
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diar 4 las de Schelling. Y no digamos nada desg
teoria sobre la Misica, que es un verdadero sue-
no de iluminado, digno de Jdmblico, de Procle
6 del més exaltado entre los Gltimos discipulos
de la escuela de Alejandria. «La Musica nos da el
elemento metafisico del :.'U.n&o fisico, la cosaen
si de cada fendmeno. El mundo puede Iamerse
encarnacidn y objetivacidn de la milsica con el
misno derecho que objetivacion de la voluntad,s
Schopenhauer cree que, dada la posibilidad de
egar 4 explicar la musica de una manera exacta
en su conjunto y en sus detalles, desarrollando
en forma de nociones generales 10 que ella ex-
presa 4 su modo, tendriamos el cuadro mds fiel
y la explicacién més razonada del mundo, vi-
niendo asi la Filosofia 4 confundirse y perderse
en la Musica. Es inatil encarecer la influencia
que han ejercido estas paradojas en el desarrollo
de la concepcion wagneriana.

Para decirlo todo en una palabra, Schopen-
hauer, en estética, como en todo lo demds, es un
escritor ingeniosisimo, brillante y ameno, de una
nitidez rara vez vista en autores alemanes, y al
mismo tiempo sugestivo como pocos , riqufsimo
en detalles de alto precio, pero uno de los guias
mds inseguros y peligrosos que pueden escoger-
se. La aparente rigidez de su sistema no excluye
una porcién de contradicciones interiores y de
ocurrencias tan extempordneas y absurdas, que
s6lo pueden pasar por rdsgos de humorismo.
Aun su misma instrucci{:n técnica é historica,

tan completa en algunas partes, es en otras defi-
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ciente hasta el extremo. Parece imposible que en
1844 un hombre tan culto y tan lefdo como lo era
Schopenhauer, haya podido escribir el enorme
disparate de que cla arquitectura gética era una
creacion de los sarracenos , introducida por los
godos de Espaiia en el resto de Europay. Scho-
penhauer no gustaba poco ni mucho del arte
ojival, y tenia por una temeridad ciega y pro-
pia de barbaros compararle con el arte anti-
guo; pero si esto no pasaba de ser un mal gusto
suyo, en que se revelaba bien 4 las claras la edu-
cacién del siglo pasado, ¢;qué hemos de decir de
la presuntuosa ignorancia con que se pone 4 ha-
blar de los origenes de un arte que no conoce?
¢Qué de la extrana idea de suponer que todo el
atractivo de las catedrales de la Edad Media nace
de reminiscencias histéricas y de sentimientos
subjetivos ajenos al arte?

Para comprender estas y otras aberraciones de
la critica de Schopenhauer, que fueron siendo en
él mayores con los afios, como se puede obser-
var cotejando las tres ediciones de su obra capital,
hay que saber que en la gran cuestién de cldsi-
€0s y romdnticos , tan disputada en su tiempo,
Schopenhauer se mostré clasico intransigente,
y adversario fandtico del romanticismo. Para él,
la diferencia entre ambas poesias estaba en que
el clasicismo se inspiraba siempre en los motivos
verdaderos, naturales y puramente humanos de
las acciones, mientras que el romanticismo pre-
feria motivos artificiales, imaginarios y de con-
vencibn, como los derivados de lo que €l llamaba
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