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nodfan menos de traer esta reaccién, que desgra-
ciadamente ha ido tan lejos, que estd solicitando
ya otra en sentido contrario. Lo p_articular, 19
individual, lo infinitamente pequeno, lo acci-
dental y fortuito, se ha sobrepuesto en tales ltes—
minos 4 lo general, 4 lo trascendental y 4 lo
absoluto; ha llegado 4 tal extremo ¢l desmenuza-
miento del trabajo intelectual; han triunfado de
tal modo las monografias sobre las sintesis, que,
en véz de la luz, comienza 4 producirse el cass,
4 fuerza de amontonar sin término, y 4 veces si
plan, hechos, detalles, observaciones y experien
cias. Por otra parte, como este género de tfaba;o
no esté de ningtin modo vedado 4 las medzauias;
ni exige grandes dotes intelectua%ss, sino un
enorme poder de paciencia, de atenc;ér-: ; df orden
y de memoria, las medianias han triunfado de
tal modo, que pasan hoy por glorias de Alema-
nia, y absorben la atencién piblica (antes con-
cedida s6lo 4 los sublimes metafisicos y 4 los poe-
tas excelsos), los copistas de inscripciones, los
amontonadores de variantes , los naturalistas al
pormenor, los gramdticos que estudian las for-
mas de la conjugaci6n en tal 6 cudl dialecto df.es-
conocido,y4 este tenor otra infinidad de trabaja-
dorestiles, laboriosisimos, estimables, Pem que
100 pasan ni pueden pasar ‘dc la cart’egong de tra-
bajadores, sin literatura, sin ﬁiosona y sin estilo.
Por efecto de esta tendencia general y absor=
bente, van siendo cada vez menos frecuentes €n
Alemz;nia los trabajos de estética pura, aunque
todavia los que salen de aguellas prensas exceden
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mucho en cantidad 4 los que producen las demas
naciones de Europa juntas. Lo que abunda ex-
traordinariamente son las historias del arte y de
la literatara de todos los pueblos conocidos, los
inanuales de arqueologia’, las tesis y disertaciones
sobre tal 6 cudl manifestacién artistica , sobre tal
6 cudl elemento del problema estético.

El fendmeno mias digno de tenerse en cuenta
en esta Estética alemana novisima, son, sin du-
da, las teorfas relativas 4 la Masica, que era has-
ta hoy la mds descuidada de todas las artes bajo
el aspecto tedrico. Dos direcciones principales y
opuestas se han manifestado en este punto. La
escucla de Herbart, y las que de ella més 6 me-
nos directamente proceden, han intentado cons-
truir una verdadera fegria cientifica de la Mua-
sica, y han tratado de ella desde un puntode vista
que pudiéramos llamar fisioldgico. Por el con-
trario, la llamada escuela del porvenir, 6 doctrina
de la melodia infinita, se ha lanzado en todos los
desenfrenos de la estética mds idealisia, archi-
romdntica y teoséfica.

Entre los estéticos musicales de la escuela
realista, merece singular consideracién Eduardo
Hanslick , autor de un notable libro sobre /a Be-
lleza en lo Miisica *, que obtuvo extraordinarios
elogios de parte de hombres tales como Vischer,
Strauss, Lotze, Lazarus y Helmholtz. El pensa-
miento del libro de Hanslick se reduce 4 esto:
hasta la hora presente, la Masica ha sido consi-

Von Musicalisch Schonen: 3.2 ed., 1865; 4.3, 1876.

La traduccidn castellana se citard en su lugar propio.
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derada como arte de sextimiento : yo no niego
que la Musica despierte y excite sentimientos;
pero creo que la obra musical, en la sola rela-
cién de los sonidos, posee ya un valor estético,
independiente del sentimiento.

¢« Para qué el estudio de lo bello {dice Hans-
lick) no conduzca 4 una pura ilusién, es necesa-
rio que se aproxime al método cientifico natu-
ral, y atienda d la parte objetiva, sin encerrarse
en el sentimiento, que solo puede servir de base
4 una estética subjetiva.... Todo arte es digno de
ser estudiado en su valor técnico propio sin suje-
¢ién 4 una obscura metafisica de lo bello.»

Hanslick empieza por afirmar, como todos los
herbartistas, que «la belleza no se propone nada,
porque #o es mds que una forma,y los senti-
mientos que excita nada tienen que ver con la
belleza considerada en si misma. Lo belloesy
serd eternamente bello, aunque no despierte
emocidn alguna. No hay, pues, fin ni proposito
alguno en la Masica. La facultad estética no es
el sentimiento, sino la imaginacién ; es decir, la
contemplacién pura. Todo lo que sea ajeno 4
esta pura contemplacién, pertenece al dominio
de la psicologia, no al de la Estéticas.La belle_za
no puede juzgarse por el efecto incierto y varia-
ble que en nosotros produce : esto seria razonar
de lo condicionado 4 lo incondicionado, y juzgar
de las piezas musicales por los titulos disparata-
dos que suelen llevar y que tienen un valor pura-
mente convencional.

Ademds, la expresion del sentimiento deter-
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minado cae fuera de los limites y recursos de la
Mtsica. Si la Masica no expresa ideas por su
cardcter definido y concreto, tampoco puede ex-
presar sentimientos, porque el sentimiento tiene
no menor determinacién que la idea » ¥ 1o puede
separarse artificialmente de ella. Los pensamien-
tos que expresa ¢l compositor son pensamientos
musicales. Lo anico que del sentimiento puede
cxpresar la musica essu cardcter dindmico, lento
6 vivo, suave 6 fuerte. Pero el dinamismo es un
atributo del sentimiento, no es el sentimiento
mismo. «l:a Misica no expresa el amor, sino un
movimiento que puede producirse cuando se
siente amor 6 una impresi6én andloga.» El amor
€s una idea abstracta, inasequible 4 toda combi-
nacién de sonidos. Sicreemos otra cosa, es por-
que damos 4 los sonidos, lo mismo que 4 los
colores, un valor simbdlico (simbolismo de las
lonalidades , en Schubart). En la misica vocal
somos victimas de una ilusién producida por las
palabras , Gnicas que contienen el sentimiento.
Més bien expresa la Misica los fenémenos exte-
rigres (cuando estdn sometidos 4 Ia ley del moyi-
miento ), que su impresién en el alma. Las per-
cepciones auditivas se sustituyen 4 veces 4 las
percepciones Opticas; nunca se sustituyen al sen-
timiento.

De esta confusién entre las diversas artes nace
la inferioridad estética de la Opera, que real-
mente no es una combinacidn, sino un conflicto
perpetuo entre la Mdsica y la Poesfa, v nace
también la inferioridad del baile, que pierde de
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su belleza pléstica y ritmica cuanto gana en
interés dramdtico. «La Gpera es de todo punto
imposible, si el principio musical no domina en
ella con absoluto imperio.»

¢ Cudl es, pues, segan Hanslick, la belleza pro-
pia y especifica de la misica? La que depende
anicamente de los sonidos y de sus combinacio-
nes artisticas ; la que tiene por elemento primor-
dial la eufonia, por esencia el ritmo. El mundo
de las formas sonoras y movibles es el mundo
de lasideas musicales, que Hanslickcompara con
los caprichosos arabéscos, con las imdgenes del
kaleidoscopio. «La Musica es un kaleidoscopio
sonoro.» Debe ser comprendida yapreciada como
msica y en si propia. Hay ciertamente en la
Misica un elemento racional, pero es el que se
deriva de cierta concordancia fundamental, de
cierta afinidad secreta, establecida porla natu-
raleza entre la organizacion del hombre y los fe-
némenos sonoros.

Por consiguiente, la teoria filos6fica de la M-
sica se reduce 4 investigar la naturaleza de cada
elemento musical por si solo, determinar su rela-
cién con ciertas impresiones, y reducir 4 catego-
rias estéticas generales los resultados obtenidos.
Para Hanslick, la Musica es una ciencia tan ex-
perimental y positiva como la Fisica 6 la Qui-
mica. Hanslick expresa todavia de un modo més
ingenuo su concepto fisiolégico de la Misica
cuando nos dice, en son de alabarla, que ces
superior 4 las demas artes, por la accion directa
que ejerce sobre nuestros neryios, y' por Ser mds
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considerable en ella el elemento matersal y- sen-
sual que en la pintura y en la poesiar. No obstan-
te, Hanslick, por una contradiccién singuiar, se
empena en distinguir 4 toda costa entre el ele-
mento que €l llama patoldgico, y el elemento es-
tético de la pura contemplacién musical. Pero el
dilema es ineludible: 6 esa contemplacién es pu-
ramente intelectual , 6 se dirige 4 la sensacién (ya
que no al sentimiento), y entonces puede y debe
llamarse fisioldgica. Hanslick no resuelve este
dilema, y fluctiia siempre entre el placer inte-
lectual , ¢l placer (si asi puede llamarse) que re-
sulta de ver en accién la habilidad técnica, pla-
cer reservado naturalmente 4 muy pocos, y la
conmocién nerviosa, que es patrimonio de mu-
chos. Esta contradiccién interna envuelve la
ruina de su sistema, nacido de cierta vanidad
estrecha de musico 6 de dilettante cientifico, y
de una consideracién superficial é incompleta
del juego de las facultades humanas, que nunca
trabajan aisladas sino en relacién méds ¢ menos
arménica, por lo cual no es posible en ningin
acto psicoldgico separar en absoluto el senti-
miento de la inteligencia, ni ésta del esfuerzo de
la voluntad. El mismo Hanslick viene & confe-
sar, en las altimas paginas de su libro (destru-
yendo asi toda la argumentacion de él) , que « por
las venas del cuerpo musical circulan, como san-
gre generosa, pensamientos y sentimientos, que
no son el cuerpo mismo, ni aun estdn visibles en
él, pero que le prestan vida y movimientor.
Todo esto estd muy bella y poéticamente dicho ;
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pero si la vida de la Misica depende de la idea y
del se.nrimlzento, ¢4 qué se reduce la tesis de
Hanslick smo_é un ejercicio djaléctico, y 4 un
ercursus muy ingenioso, que persuade y halaga,
aun cuando no convence? Poco nos importa que
se aﬁrme que «el compositor crea y produce ex-
c.luswamentc musica, sin ningfin asunto ni rea-
lidad moral ni fisica », cuando dos lineas antes
se nos ha dicho que «el compositor picnsa ¥ crea
Ppocticamentes. Ahora bien: en la poesfa y en el
modo de concebir poético, va envnelta esa mis-
ma realidad, queé no es precisamente moral ni
tampoco fisica, sino realidad esencial 6 tdeal, y
fondo comiuin de todas las artes. La técnica mu-
siczjl.puede y debe ser independiente, pero la
estetica musical no puede aspirar 4 semejante
autonomia, sin perder su caricter de estética, sin
caer hacia el lado intelectual 6 hacia el lado fisio-
légico, sin emanciparse de la teorfa general del
arte y de la Metafisica de lo Bello, Buena y le-
gitima y necesaria era la reivindicacién de |a
fo_rmfz, pero los herbartistas la han llevado tan
lejos, que, mds que una Estética, amenazan dar-
nos un conjunto de estéticas, regidas cantonal-
picnte, con arbitraria ruptura de los lazos natu-
rales que ligan 4 las bellas artes entre si, y 4
tedas ellas con el espiritu humano, que las siente
y las produce.

La aparicién de una teoria como la de Hans-
lick no se comprenderfa si no tuviésemos muy
en cuenta los maravillosos trabajos verificados
en estos tltimos anos por H. Helmholtz sobre la
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naturaleza del sonido, su caricter compuesto, su
propagacién, intensidad y elevacién, el anlisis
del timbre, las propiedades arménicas de los
instrumentos y la formacién de las gammas.
Para expener claramente los descubrimientos de
Helmholtz, consignados en su grande obra Teo-
ria fisioldgica de la Miisica ' ; seria necesario un
curso preliminar de Acistica, que no tememos
autoridad ni ciencia para dar. Por otra parte, los
trabajos de Helmholtz, aunque sean preparacién
necesaria para la Estética musical, no pertene-
cen en si mismos 4 la Estética, sino 4 la Fisica.
La Estética empieza donde acaba la teoria acls=

1 Die Lebre von der Tonempfindungen als physiologische Grind-
lage fiir die Theorie der Musik (Estudio sobre las impresiones. so-
noras como fundamento fisiologico de la teoria dela Misica). Véa-
se ademas el libro de P. Blaserna, profesor de la Universidad de
Roma, acerca de El Sonido y la Musica, seguido de un nuevo
estudio de Helmholtz sobre las causas fisiologicas dela armo-
nia musical (Paris, 1886, Biblicieca Internacional Cientifica de
Germer Bailliere).

En la misma Bibliofeca se han publicado los Principios Cien-
Hficos de las Bellas Aries (ensayos y fragmentos de teoria), por
E. Briicke, profesor en la Universidad de Viena, seguidos de .
las importantes conferencias de Helmholtz sobre La Opfica y Ia
Pintura (Paris, 1885). Su obra mas extensa scbre el mismo
asunto (Optica Fisioldgica) ha'sido traducida al francés por Ja-
val y Klein.

Hay una exposicién popular y rdpida de los descubrimientos
de Helmholtz en los dos librillos de A. Laugel, La Foix, I'Oreille
¢ la Musique (1867), y L'Optigue et les Aris(1869) , pertene-
cientes ambos 4 la bibliotequita de Philosophie Contemporaine.

Al mismo orden deideas pertenece el breve pero sustancioso
tratado de S. Stricker, profesor de Viena, Sobre el lenguaje y la
Miksica, traducido al francés por Federico Schwiedland, y publi-
¢ado en la misma biblioteca ultimamente citada (1885).
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tica; y el mismo Hanslick, uno de los mis fer-
vientes admiradores ¥ secuaces de Helmholtz, asi
lo reconoce y confiesa. Esta distincidn es esencial,
aunque la olviden 4 menudo los positivistas, que
suelen caer, como todas las escuelas empiricas,
en el paralogismo, post hoc, ergo propter hoc. Es
evidente que sin las condiciones fisiolégicas des-
cubiertas 6 reconocidas por Helmholtz, no hay
Masica posible; pero es punto de no menor evi-
dencia que no bastan esas condiciones para ex-
plicar, no ya una sinfonfa de Beethoven, sino la
melodia mds insignificante. [ quid divinum de
la Mésica permanece tan ignorado antes como
después de los descubrimientos del gran fisico de

Heidelberg. A nadie que se ocupe en la teorfa de

la Masica es licito ignorarlos; pero ¢no ha ido
Helmholtz demasiado lejos, cuando, apoyindose
°n sus experimentos, ha querido producir una
revolucién en la Misica, abandonando los tem-
peramentos y volviendo al sistema de las conso-
nancias puras?

La verdadera gloria de Helmholtz no estd en
€sta tentativa, por lo menos aventurada, sino en
su andlisis de las vibraciones sonoras; en los
instrumentos que ha inventado para descompo-
ner el sonido mas complexo, y para determinar
numeéricamente  sus elementos; en el anilisis
fisioldgico de la percepcién sonora; en haber de-
mostrado que « el timbre musical resulta de una
Jusin de notas agudas , mas ¢ menos nu mero-
sas, mds 6 menos intensas, con un sonido fun-
damentals ; demostracién que, aplicada 4 los ins-
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trumentos, le ha servido de base para fijar con
precisién el respectivo valor arménico de cada
uno; en el estudio de la voz humana, conside-
rada como instrumento, estudio hoy mucho mis
accesible que antes, gracias al laryngoscopic,
que permite observar las vibraciones que acom-
panan 4 la palabra; en la aplicacién de la doctrina
del timbre 4 la teorfa de las vocales, y la repro-
duccidn artificial y sintética de ellas enel llamado
piano de Helmholty ; en el estudio, 4 un tiempo
anatémico y musical, del 6rgano del ofdo. Hay
aqui un mundo nuevo, ¥ que praomete extraordi-
narias riqueézas; pero nunca sus limites, por mu-
choque los extendamos, llegardn 4 confundirse
con los de la Estética. Asi como el analisis filolg-
gico de la palabra nunca podr4 sustituir4la teoria
de la literatura ; asi como la prosodia nunca nos
dard el secretodela poesia; asi comola perspectiva
y la teoria de los colores no nos dan la menor luz
sobre la concepcidn pictérica, aunque-sean indis-
pensables para el estudio de sus procedimientos,
asi también el alma de la Masica se sustraerd
eternamente 4 todos los resonadores y 4 todas
las sirenas de Helmholtz, y 4 cuantos en adelan-
tese inventen 6 perfeccionen.

Mientras la novisima psicologia fisiolégica se
empenaba de este modo, que, por lo menos, ha
de calificarse de temerario y prematuro, en llevar
4 su dominio la teoria del arte, una inmensa re-
volucién, 4 un tiempo literaria y musical, se
producifa en los dominios de la estética dramiti-
ca, porel impulso de Ricardo Wagner, extranisi-
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mo personaje, queno podr4 ser rectamente juzga-
do hasta que el tiempo, gran depurador delas
cosas, haya separado de su reforma la parte de
estrépito y de charlatanismo. Para juzgar la parte
musical de la reforma de Wagner, reconocemos
desde luego nuestra absoluta incompetencia: la

parte literaria nos agrada, y su principio general’

nos parece inatacable: en realidad, apenas ha
sido atacado. Es independiente del sistema, como
lo prueba el hecho de haber sido expuesta y de-
fendida la misma idea, cien afos hace, por un
partidario tan fervoroso de la misica italiana como
nuestro P. Arteaga. Convertir el libretio en ver-
dadera obra literaria , darle la misma 6 mayor
importancia que al texto musical, levantarle de
la misera postracién en que habia caido, escoger
argumentos que por su enlace con las tradicio-
nes y mitos nacionales, por su caricter leyendario

y fantdstico, se¢ muevan en las regiones de un,

idealismo vaporoso, verdadera atmésfera del dra-
ma musical, sin perder por eso el sello de reali-
dad y de vida que exige toda composicién escé-
nica, es lo que Wagner ha defendido, y lo que él
mismo , verdadero ¢ inspiradisimo poeta, quizi
poeta antes que miisico, ha ejecutado con la ma-
yor brillantez y la mas honda penetracidn del es-
piritu de su raza, en esas obras, 4 un tiempo tan
liricas y tan teatrales, donde el romanticismo
alemdn ha renacido con inmenso brillo : Tan-
hausser y Lohengrin , Tristan ¢lsolda, Parsifal y
El anillo de los Niebelungen, asuntos todos de
los mds bellos y de los mds felices que ofrecen 4
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una la epopeya germdénica y el ciclo bretén tras-
plantado 4 Alemania por los Wolfram de Es-
chembach y los Gotfriedos de Strasburgo.

Lo mismo las teorfas poéticas que las teorfas
musicales de Wagner, han sido expuestas por él
€n numerosos escritos de polémica, especialmen-
te en los titulados Ef Arte y ia Revolucidn, La
obra de arte del porvenir, Opem}' Drama (que
€s una verdadera estética, bastante voluminosa,
dividida en tres partes), y con mis brevedad, en
una carta escrita en lengua francesa 4 Federico
Villot, y publicada en Paris, 1860, al frente de
una traduccién de algunos de sus poemas .

«Recoger en el lecho del drama musical el rico
torrente de la misica alemana, tal como le pro-
dujo Beethoven»; arrancar la épera de la frivo-
lidad en que vegetaba y convertirla en expresién
«de lo mis profundo y més grande que el espi-
ritu humano puede concebirs; restablecer las

! De las obras (literarias , se entiende ) de Ricardo Wa-
gner hay edicién completa en nueve tomos, publicados por el
editor Fritzsch, de Leipzig (* Gesammelte Schriften und Dichiun-
gen ). Contiene los libretos y los escritos de preceptiva musical
y literaria, que son innumerables. En los tomos tercero Yy cuar-
to esté el tratado de la Operd y del Drama.

La bibliografia wagueriana y antiwagueriana es ya copiosisi=
ma, y lleva trazas de hacerse interminable. El lector que no
tenga mucho tiempo que emplear en estas cuestiones, ni quiera
internarse en el estudio de las obras de Stahr, Listz , Hora-
witz , Nietzsche, Glasenapp, Schuré, etc., encontrard un
buen resumen castellano, hecho con espiritu de sistema pero
con perfecto conocimiento de causa , en el libro de mi malogra-
do amigo~ Joaquin Marsillach (Ricardo Wagner.... : Barcelo-
na, 1878).
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relaciones ideales del teatro y de la vida piblica,
como en la antigua Atenas; poner término 4 la
funesta separacién de las diversas ramas del arte,
y hacerlas concurrir juntas 4 la noble empresa
de educar 41a humanidad en sus fines mis ele~
vados; crear, mediante esa unién, un arte de al-
cance ilimitado, que subsane las limitaciones
reciprocas de las diversas artes (quees lo que
Wagner llamé arte del porvenir,y de ningiin
modo su propia musica);' corregir los vicios ra-
dicales de la Opera mediante una cooperacién
activa y seria del poeta, creando poesfa que fuese
verdaderamente musica, sobre una materia ideal,
mitica 6 leyendaria, emancipada de todo lo con-
-vencional y abstracto; fundir esta poesia con la
infinita potengia de la Masica, hasta que, final-
mente, se resuelva en ella, 6 4 lo menos hasta
que se compenetren ambas artes tan estrecha &
mtimamente que produzcan una impresion ini-
ca ¢ irresistible que, empezando por sumergir el
espiritu en una especie de ensueio, acabe por
llevarle 4 la plena y clara visién del encadena-
miento de los fendmenos del mundo y de las
profundidades y misterios del alma; prefigurar
en el poema la misma forma musical, con su ri-
queza inagotable de desarrollos; hacer de la dpe-
ra, no una coleccién de melodias inconexas y de
trozos aislados de grande efecto, sino una obra
seriamente artistica, que reclame igual atencién
en todas sus partes; establecer entre la poesia y la
misica una relacién algo semejante 4 la que
tuvo (segin Wagner) la primitiva sinfonia con
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la forma ideal de la danza; ampliar el poder de
la Misica, asentando sus pies en el terreno firme
de la accién dramdtica, para lanzarse luego por
los espacios de la melodia infinita; hacer dela
orquesta, no un simple acompanamiento, sino
una especie de coro ideal anilogo al de la tra-
gedia antigua, pero todavia mds interesado que
€l en la acci6n, suprimiendo en cambio el coro
actual por embarazoso y superfluo: tales son, si
no los hemos entendido mal, los principales ca-
nones de la estética wagneriana, desarrollada
por su autor con sin igual insistencia, atacada y
defendida por otros con encarnizamiento, pero
de la cual nadie negard que, tal como es {elevada y
profunda aun en lo quimérico), constituye el més
inesperado y trascendental acontecimiento artis-
tico de nuestros tiempos, y corona dignamente el
ciclo 6 edad heroica de la Estética alemana, que

* comienza en Lessing, 6 mds bien en Kant, y de

la.cual seria aventurado afirmar que ha dado ya
todos sus frutos y consecuencias posibles.

FIN DEL VOLUMEN PRIMERO DEL TOMO CUARTO.
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