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INTRODUCCION

RESENA HISTORICA DEL DESARROLLO DE LAS DOCTRINAS
ESTETICAS DURANTE EL SIGLO XIX.

I. EN ALEMANIA.

Kant 3 los esteticos kantianos.
3

unoue la Estéticano sea exclusiyamente

ciencia alemana, como pregonan con

su admirable y habitual medestia los

criticos ultra-rhenanos, no puede ne-
gar, el mds prevenido en contra de ellos, que
desde los Gltimos anos del siglo xym hasta el mo-
mento actual, sélo-gn’Alemania ha alcanzado la
filosoffa del art® ui werdadero y orginico des-
arrollo; sélo allf tiene verdddera historia, enten-
dida esta palabra épel sentidode sucesion interna
y légica de ideas y‘d.'c-'sistcrhas. que se engendran
los unos de los Q_ﬁds:, no-por contacto fortuito,
sino por deriygerén>sipontinea. No quiere esto
decir que en Fravicia; en*luglaterra, y aun en Ita-
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lia y Espana, hayan dejado de producirse ideas
aisladas y aun teorias y libros de notable precio;
pero no hay para qué ocultarlo: los verdaderos
monumentos de la ciencia estética durante este
siglo, no hay que buscarlos en inglés ni en francés
ni en otra lengua que no sea la alemana. Lo que
en otras naciones ha florecido, 4 veces con singu-
lar pujanza, es més bien la Estética aplicada, la
eritica literaria y artistica, en la cual, 4mi ver, los
franceses nada tienen que envidiar 4 sus vecinos,
Perolos fundamentos mismos de la ¢ritica, la teo-
ria general del arte, ymucho més'la pura filosofia
de lo bello, adolecen en Francia de una superfi-
cialidad notable, que los reduce 4 elegante discre-
t€o, y en Inglaterra de un cardcter empirico y
positiyo, capaz de mataren germen toda Estética,
aun en los que mds'se precian de idealistas, Hay
excepciones memorables, y ya'las iremos cono-
ciendo; perolaregla general es la que queda con-
signada. No entendemos por ésb menospreciaren
manera alguna 1os trabajosde la Estética aplicada,
sin.la cual resultan vanos y estériles los més altos
conceptos metafisicos. Pero lo cierto es que desde
\ Kant hasta ahora , tales conceptos se han elabe-
rado por la mayor parte en Alemania. A ella p pe
tenece la hegemonia intelectual en este siglo, y
dado que en otras ciencias haya naciones que con
fuﬂdam‘uto se la puedan disputar, no ciertamen-
te en lo que toca 4 los estudios estéticos, cultiva-
do: alli con més entusiasmo y seriedad que en
ninguna parte, Por Alemania dcbemos comenzar,
pues (inyirtiendo ¢l orden que segnimos al ha-
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blar del siglo pasado), esta rapidisima reseha de
los trabajos verificados en el presente sobre el
arte y sus leyes.

La importancia concedida por la escuela wol-
fiana 4 la Estética después de la aparicién del
libro de Baum '«":rtv‘n el estruendo de la polémi-
ca entre Gottsched y los suizos; el idealismo pic-
térico de Mengs, y, sobre todo , la aparicién de
los maravillosos t"ub-‘ios de Winckelmann y de
Lessing sobre la escultura y la poesfa dra: nética,
habfan producido en Alemania una gran fermen-
tacién en los csp.mus a fines del siglo xviu, pro-
vocando innumerables tentativas, obscurecidas
por el brillo de los trabajos. posteriores,. pero
que fueron ftiles y famosas en su dfa. Klopstock
{1724-1803 ), de cuya Mesiada hacen arrancar
algunos la emancipacién de la poesia alemana,
aunque no'hiciese en rigor otra cosa que sustituir
la imitacién francesa por la inglesa, y convertir
los bardos ossidnicos en bardos de Arminio, sien-
do, por lo demds, su verdadera gloria la de haber
despertado y-reanimado en- el arte el sentimiento
de lo maravilloso cristiano con més sinceridad'y
feryor que los que mostrd Chatéaubriand ea
Francia; Klopstock, digo, cuya gloria se cifra hoy

e sus odas més bien que en'su poema, publicé,
ademdsde un tratado doectrinal de escasa impor-
tancia, nna especie de utopia estética), intitulada
Repitblica Alemana L '[erfﬂ‘ia ', No semejante en
nada, sino en el titulo, 4 la de nuestro Saavedra
Fajardo. Cuanto ésta tiene de risuefio escepticiss

' Diz Dewtsche Gelebrtenrepublik. (Hamburzo, 17
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mo, lo tiene la de Klopstock de énfasis y mono-
tonia sentenciosa. Concebida sobre €l modelo da
Ias utopias politicas de Platén, Tomds Moro 6
Campanella (4 las cuales mezcla el autor sus
propios suefos birdicos y druidicos), divide 4
sus-ciudadanos en siervos , hombres libres y no-
bles, entendiendo por sietvos 4 los artistas que no
saben mds que imitar y se gufan 4 ciegas por la
opinién y gusto de'los otros’; por hombre libre
al que piensa porsi mismo y rara vez imita, y por
noble al verdadero genio. La repablica de Klop-
stock propende al'régimen aristocritico, distante
poriigual'de la democracia inglesa y de la oligar-
quia francesa, que en tiempos del cantor del Me-
sias habfa degenerado en verdadera dictadura,
con Voltaire por jefe. Lo infantil de esta concep-
¢ién resalta més ‘por el tono solemne con que
estd enunciada ',

Mis importancia tienen, aunque hoy sean poco
leidos, los escritos del hebreo Moisés Mendels-
sohn, colaborador de Lessing en algén tiempo,
escritor mds notable por'la elocuencia serena

1\ /Klopstock logré ver realizada alguna parte de 'su ensueiio
con lacreacion de la Academia 6 cenaculo poético de Gottinga,
al cual pertenecieron Biirger , €l autor dela Leonora; Voss , el
fidelisimo traductor de Homero y autor del poema idilico Luisa
(precursor de Hearmann v Doroten); Cramer el entusiasta yciego
bidgrafo de Klopstocky detractor de Goethe, y los dos her-
manos Stolberg. Esta sociedad, fundada en 1772, celebraba
sus sesiones en un bosque de encinas, arbol fayorito del pa-
triotismo germanico , en honor del cual quemaban todos los
afios un ejemplar de las obras de Wieland , principal represen-
tante del gusto francés.
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de su estilo y por la pureza y elevacién moral
del sentimiento, que por la novedad desusideas
platénico-wolfianas , que no le impidieron tra-
ducir y publicar en 1738 el Ensayo de Burke so-
bre lo sublime, sin duda para buscar términos de
comparacién y estimulo de pensamiento. Ni su
definicién de la belleza «¢unidad en la variedad »,
tan repetida antes de €l por los platénicos y aun
por algunos escoldsticos como nuestro Binez;
ni la distincion que establece entre la perfeccion
6 belleza divina , y 1a belleza propiamente dicha,
que es la terrestre ; ni su andlisis de los sentimien-
tos mixtos de placer y dolor; niel objeto que
asigna 4 las bellas artes, es-decir; la:representa-
ci6n del ideal en forma sensible, pasan de ser
generalidades muy vagas, 4 las cuales sélo salya
lo elegante y lucido de la expresion , como sucede
en nuestros dias con los libros de Leveque, Caro
y otros franceses.

Aun en el mismo admirable libro de Winckel-
mann , que por si solo es una fecha memorable
en la Historia ‘del” Arte, s2 observa la misma
vaguedad de conceptos metaffsicos. que hemos
notado en Mendelssohn. Winckslmann posee la
singular virtud de encender en ¢l d4nimo de sus
lectores verdadero amor hacia lo que ¢l llama
«el mds sublime objeto; después de Dios»; pero
su-obra no entrana, en'cuanto & los principios,
adelanto ni desviacién alguna respecto del anti-
guo platonismo.

Y, sin embargo, era forzoso que esta desyiacién
viniera, Todas las corrientes de la época parecian
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hostiles al idealismo en su forma antigua, preci-
samente en visperas de nacer un nuevo idealis-
mo, mucho més absoluto y radical que cuanto
hasta entonces habia podido crear ni concebir el
pensamiento humano. Pero entretanto, Lessing,
defendiendo el principio de la belleza de expre-
sidn contra el dela belléza pura é indeterminada
(semejante 4 una gota de agua), que era el de
Winckelmann : Hogarth yBurke, analizando con
singular crudeza sensnalista las impresiones de lo
bello y-de lo sublime;y en otra esfera David
Hume, partiendo del sensualismo para llegar con
acerada critica 4 las tesis escépticas mds resueltas
iban arruinando en los espiritusla idea de una be-
lieza superior y ontolégica, y reduciendo cada dia
mds el gusto 4 una condicion relativa y transitoria,
Eq el desprestigio y ruina creciente de todo dog-
matismo, en-aquel estado de indiferencia filoséfica
que con tanta energia nos describe Kant en el pri-
mer.prefacio de su Critica de la Razon Pura, lia-
mdndole « tedio de pensar, engendrador del negro
caos y de la noche», aparecié, de sibito, la doe-
trina kantiana, con la pretensién de renovar desde
los cimientos todo el edificio de la ciencia espe-
culativa, no por el desacreditado medio de un
nuevo sistema igualmente dogmiético que los
anteriores, no por una nueva clasificacién masé
menos ingeniosa de los objetos del conecimiento,
sino por una critica del conocimiento mismo.
Manuel Kant, natural de Koenisberg(1724-1804 ),
haciendo nueva y audaz aplicacién de! método
iniciado por Sécrates y renovado por Descartes,
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llamd 4 su tribunal, no los productos de la razén,
sino la razén misma, despojada de todo elemento
exterior 4 ella. El escepticismode Hume solicito y
estimulé su pensamiento, convirtiéndole 4 salvar
el cardcter necesario y universal de los primeros
principios, mediante un andlisis de la facultad de
conocer. Si Kant fracasé en tal empresa, 6 méis
bien obtuvo en ella un éxito totalmente contrario
al que se habia imaginado; si en vez de menos-
cabar la fuerza del escepticismo le abrié més
ancha puerta con su critica; si luego se esforzé en
vano, con evidente falta de ldgica, en asirse 4 la
tabla del deber moral, inica que le restaba en tal
naufragio, nada de esto amengua la grandeza del
esfuerzo inicial ; la maravillosa pujanza analitica,
quizd noigualada por ningunotro filésofo; la me-
nuda y habil diseccién delosfenémenos internos,
y la grandeza de la influencia histérica,, mani-
festada, atin mds gue por sus pocos y medianos
discipulos-directos y fieles, por todo el desarrollo
de la filosoffa moderna, puesto que toda ella, sin
excepcién alguna, arranca y procede de Kant,
ya como derivacion, ya como protesta. Apréciese
como se quiera la obra de este memorable pen-
sador, 4 nadie es licito hoy filosofar sin proponer-
se antes que todo los problemas que él planted, y
tratar de darles salida. Asi como en la antigiie-
dad toda poesia procede de Homero, asien el
mundo moderno toda filosofia procede de Kant,
incluso la que le niega y contradice su influencia,
4 la cual nadie se sustrae, sin embargo, puesto
que el idealismo, lo mismo que el materialismo,

URIVERSID. - 07 wUFve (ROM
Bihileleea Vaiverds v Tofiey
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encuentran armasen la Criticadela Razon Pura,
mirada desde puntos de vista relativos y par-
ciales *,

No pertenece 4 este lugar la exposicién del
contenido de la filosofia critica de Kant, expues-
taprincipalmente’ en su obra magna la Critica
de la Razon Pura, impresa por primera vez
en 1781, v luego, con notables y muy trascenden-
tales alteraciones, en 1787.En sus puntos prin-
cipales nadie la desconoce, porque ha sido ex-
puesta innumerables veces y ¢n todas formas,
aunque no siempre con entera fidelidad. Kant
emprende la descomposicién del conocimiento,
intentando reducirle 4 sus elementos primordia-
les, Admitiendo en el hombre una disposicién
innata para la Metafisica , y confesando la posi-
bilidad de esta ciencia, apenas la‘considera como
nacida ain, porque nunca se ha fundado hasta
ahora en un andlisis de las leyes de la razon,
prescindiendo de sus aplicaciones y de sus obje-
tos. Comienza este andlisis distinguiendo en el
conocimiento el elemento formal y el elemento
material. El primero ‘es el elemento necesario
y universal ; el segundo el elemento variable y
relativo. Por lo que toca al origen de nuestros
conocimientos, Kant, de acuerdo con toda la

* Claro es que aqui se habla sélo de la filosoffa racionalista
l\"adie ignora que enfrente de ella subsiste, con verdadera glo-
nia, el espiritualismo dogmatico ycreyente ; pero aun éste sufre
de un modo indirecto el influjo de la critica kantiana , teniendo
que hacerse cargo de las nuevas cuestiones promovidas por
ella. Y aun hay 6 ha habido filésofos cristiznos que aceptan una
parte de esta Critica.
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filosoffa de su siglo, admite que comienjan con
la experiencia sensible, pero que la experiencia
sola no basta para explicarlos. La experiencia nos
da sé6lo la materia del conocimiento, pero su
forma procede del entendimiento mismo. Los
conocimientos se clasifican en conocimientos em-
piricos 6 a posteriori, y conocimientos @ priori:
entre éstos hay algunos absolutamente indepen-
dientes del dato de los sentidos: Kant los llama
puros. Rayon pura es la que contiene estos prin-
cipios. No es menos importante la division de los
juicios en analiticos 6 explicativos , y sintéticos
6 extensivos. Llama Kant juicios explicativos 4
aquellos en que el predicado nada anade 4 la idea
del sujeto, sino queestd encerrado légica y nece-
sariamente en ¢lla, v extensivos 4 los que anaden
& la noci6én del sujeto una nocién que no estaba
contenida en él necesaria ni légicamente. Los
juicios analiticos se basan en el principio de iden-
tidad 6 de contradiccidn. Los juicios sintéticos
pueden ser a posleriori 6 a priori, segun que se
funden 6:no en la experiencia. Kaat sostiene;
contra la opinién comun, que las verdades ma-
temdticas no pertenecen al orden de los juicios
analiticos, sino de los juicios sintélicos a priori.
De acuerdo con estos priacipios, clasifica las cien-
cias en empiricas 6 de observaci6n (basadas en
juicios sintéticos @ posteriori) y teoréticas 6 es-
peculatiyas, incluyendo entre éstas la Metafisica
al lado de las Matemadticas.

La Critica de la Razon Pura abarca dos par-
tes, llamada la primera Doctrina elemental tras-
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cendental, y la segunda Methodologia. La pri-
mera estudia sucesivamente la sensibilidad, el
entendimiento y la razén, que Kant distingue
del entendimiento. De aqui tres secciones, que
llevan respectivamente los nombres de Estéti-
ca Trascendental, Analitica Trascendental ,y
Dialéctica Trascendental. Lo que Kant llama
Ejstética, nada tiene que ver directamente con la
filosoffa de lo bello. Kant, como todos los gran-
des innovadores, se vié ‘obligado 4 excogitar
nueva fraseologia y dar distinto valor 4 los tér-
minos antiguos. Llama Estética Trascendental
4 la critica de las formas puras de la intuicién
sensible, es decir, el espacio v el tiempo, que son
el elemento formal de la sensibilidad , cuyo ele-
mento material son las sensaciones. En cualquier
otro seatido, Kant rechaza la palabra Estética,
con las signientes razones: « Los alemanes sue-
len designar con este vocablo lo que otros pue-
blos llaman sentido de lo bello. Nace esta desig-
nacion de haber pretendido Baumgarten , varén
peritisimo en-el procedimiento analitico', que
era posible someter el juicio de lo bello 4 reglas
ciertas ¢ infalibles, y formular sobre él una doc-
trina. Pero es vana labor la de los que tal inten-
tan. Porque esas reglas 6 notas de lo bello estdn
tomadas, en su mayor parte, de fuentes empiri-
cas, ¥, por tanto, es imposible 'determinar
anticipadamente principios 4 los cuales deba ajus-
tarse el juicio de lo bellos. El pasaje es curio-
S0, porque muestra ya en germen la teoria que

luego ha de desarrollarse en la Critica del juicio, »
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si bien con notables y profundas atenuaciones.

La Estética Trascendental no es, por consi-
guiente, otra cosa que el examen de los elemen-
tos a priori que contiene la sensibilidad, esdecir,
de las formas 6 moldes en que necesaria y fatal-
mente va encerrando las sensaciones. Estas for-
mas son dos, como dicho queda : el espacio y &l
tiempo. Ni una ni otra tienen para Kant valor
objetivo: no son substancias ni modos inherentes
4 la substancia, sino meras condiciones subjetivas
que poseen solamente lo que llama Kant una
realidad empirica 6 una idealidad trascenden-
tal. Una y otra son la base de conocimientos sin-
téticos a priori : la geometria parte de la idea de
espacio; la mecdnica de la idea de tiempo.

Asi como la sensibilidad encierra formas pura-
mente subjetivas, dentro de las cunales amolda
las sensaciones, asi también el entendimiento po-
see elementos puros 6 a priori, que Kant dis-
cierne en su Analitica Trascendental, tomando
por base la‘clasificacién delos juicios. A estas for-
masdel juicio 6 del entendimiento llama Kant ca-
tegorias, 'y son cuatro: cantidad , cualidad , rela-
cion. y modalidad. Bajo el aspecto de la cantidad,
los juiciosson generales, particulares 6 singulares;
bajo el aspecto de'la cualidad, son afirmativos,
negativos 6 limitativos ; bajo el aspecto de la
relacién, son categéricos, hipotéticos ¢ disyunti-
vos ; bajo el de la modalidad, son probleméticos,
asertdricos y apodicticos. La categorfa de la can-
tidad abarca, pues, la totalidad, la pluralidad y
la unidad ; la categorfa de la cualidad, la afir-

= LXI = 2
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macidn, 2 negacién y la limitacidn ; la categoria
de la relacién , la substancia y el accidente, la
causalidad y la dependencia, la reciprocidad en-
tre el agente y el paciente; la categoria de la mo-
dalidad, finalmente, comprende la posibilidad, la
existencia y la-necesidad, con sus tres contrarios,
Ja imposibilidad, lano existencia y la contingen-
cia. Tal'es el cuadro completo de las categori

que Kant sustituye al de Aristételes, rechazando
de la lista de predicamentos dada por éste todos
los gue se fundan en datos empiricos. Estas cate-
gorias son conceptos @ priort, formas puras del
entendimiento, y condiciones sine quibus non de
la experiencia. El tiempo es el 1azo que une estas
categorias 4 los fendmenos, y hace posible su
aplicacidn, en forma de sehemas 6 representacio-
nes. sintética acter /general. Hay tantos
schemas-como- categorias. Estas, lo mismo queé
las formasde la intuicién sensible , no tienen para

Kant valor objetivo alguno. La critica kantiana 5

no responde de la cosa en si, ¢ sea del nounreno
perpetuamente incognoscible para nosotros, side
pura y simplemente del fendmeno. No responde
tampoco (sino & precio de una inconsecucncialy
deuna contradiccion interna que basta para este-
rilizarla) de la unidad de la conciencia, 6 sea de
lo que Kant llama unidad primitiva sintética dela
apercepcidn, Lo que sobre este punto anadié en
la segunda edicién invalida lo que habfa escrito
en la primera, y rine con otros pasajes que dejd
subsistir, y con el espiritu general de su doctrina;
Por lo cual creemos que en este punto no inter-
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pretaron bien & Kant los kantianos puros y orto-
doxos, sino los modernos neo-kantianos, afines
del positivismo, 4 los cuales su maestro habia
trazadoancho camino, ensenando que ¢nos cono-
cemos tinicamente como fendmeno s, La Estética
T'rascendental sélo nos autoriza para decir ; cde
esta manera nos representanos los objetoss. Y lo
unico que la Analitica Trascendental puede ense-
fnarnos es la manera cémo pensamos los objetos
dela intuicién. La ruina de toda realidad no
puede ser mds completa, puesto que lascategorfas
son por si puras formasidgicas, vacias de todo con-
tenido, y el noumeno nunca puede shlir del vago
crepasculo de la posibilidad , no.siendo como no
es objeto de intuicién, sino de una mera concep-
cién 6 hipdtesis del entendimiento. La intuicién
no da de si mds que fendmenos, y cuando de ellos
se quiere pasar 4 los noumenes , se incurre en un
verdadera vicio de trdnsito, que Kant apellida
amphiboliay y consiste en confundir lo empirico
con lo trascendental. En deshacer esta amphibolia
gasta Kant largas piginas; que son; en realidad,
de polémica contra Leibnitz y los wolfianos, y
aun contra toda la filosoffa tradicional.

Hemos dicho que Kant distingue del entendi-
miento la Razén. El estudio de esta facultad su-
perior. constituye la Dialéctica Trascendental.
Es oficio' de la ‘razén reducir’ 4 unidad los
conceptos intelectuales, asi como el entendimien-
to reduce 4 unidad las representaciones sensibles.
Lo que la sensibilidad hace por medio de las
formas de la intuicién, lo que el entendimiento
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hace por medio de las categorias, lo completa y
perfecciona la raz6n por medio de los elementos
a priori que posee. Estos elementos son las ideas.
Asi como el entendimiento es la facultad de juz-
gar, la razdn es la facultad de razonar, esto es,de
deducir lo particular de lo general, 6, al contra-
rio,de elevarse de lo particular 1o general ydelo
general 4 lo absoluto y 4 lo incondicionado. Los
principios absolutos ¢ incondicionados, las ideas
de larazén pura sontres, que Kant va extrayendo
laboriosamente de los juicios categérico, hipo-
tético y disyuntivo: el yo 6 sujeto que piensa; el
mundo, 6 sea la unidad absoluta de la serie de las
condiciones de los fenémenos; y Dios, esto es, la
unidad absoluta de las condiciones de todos los
objetos del pensar,la condicién suprema de la
posibilidad -de todo lo que puede ser pensado.
Cada una de estas tres ideas es base de una cien=
cia: psicologfa, cosmologia, teologia, ciencias
trascendentales del alma, del mundo y'de Dios,
Pero ;qué valor objetivo pueden tener estas
ideas? Para Kant ninguno, como no letienen'as
representaciones. sensibles ni los conceptos inte-
lectuales. Y Kant, poseido del vértigo de la demo-
licién, emprende demostrar que, 4 los ojos dela
razén pura, la tesis psicoldgica, la tesis cosmo-
16gica y la tesis teoldgica, son un tejido de paras
logismos y antinomias insolubles. Semejante d'un
hombre que cerrase las ventanas para ver mas
claro, Kant, encerrado en la ciudadela de lo tras-
cendental,limpio de todo empirismo, y desdenoso
de toda experiencia, coloca enfrente de esa misma
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Razén Pura, cuyo Novum Organum viene ha~
ciendo, una X inscluble y eterna. La razén no
puede afirmar ni negar nada del yo, ni del mundo,
ni de Dios, so pena de perderse en un laberinto
dialéctico, donde toda posicién es destruida por
la posicién contraria. La Dialéctica Trascen-
dental no es mis que un antidoto contra las ilu-
siones naturales 6 fatales de la razén pura, que
Kant condena 4 errar eternamentey sin remisién.
Su desdén de la psicologfa empirica le mueve &
fantasear un yo solitario, vacio de toda forma y
contenido, padre legitimo del yo fichtiano. De
este yo, puro sujeto 16gico, no podemos afirmar
objetivamente nada, ni la simplicidad , ni la iden-
tidad, ni mucho menos la espiritualidad y la in-
mortalidad. Como la conciencia, para Kant (4
pesar de susvacilaciones), es meramente empirica
4/ fenomenal, no puede ser tampoco piedra de
togue ni criterio ‘de certidumbre para el dogma
de la personalidad. Kant ni siquiera s¢ atreve &
sospechar que ¢l noumeno, la entidad incégnita

que produce los fenémenos internos, sea distinta
de la que produce los fenémenos exteriores. A

sus 0jos, en ¢l terreno especulativo no tiene mas
valor una afirmacién que otra. En cuanto dla
tesis cosmoldgica, lo mismo puede defenderse
que el mundo tiene I{mites y ha tenido principio,
6 que carece de una cosa y de otra; queestd com-
puesto de partes simples, 6 que no hay substancia
alzuna simple : que existe unacausa libre, 6 que
todo depende de causas naturales que excluyen
la libertad : que existe el serabsoluto y necesario,
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6 que no existe. Todo se puede sostener y demos-
trar, 6, més bien, no puede sostenerse ni demas-
trarse nada, porque setrata de noumenos inace
cesibles 4 las facultades del género humano. Lé-
gicamente tienen el mismo valor el dogmatismo
y-el'empirismo. Aun el mismo Dios, plenitud de
toda realidad, ente realisimo, no saldria de la ne-
bulosa region de lo ideal, si Kant, después de ha-
berse encarnizado en la Critica dela Razdn Pura
con la prueba fisico-teoldgica, la cosmoligicayla
ontolégica, no abrazase amorosamente la p:‘u:aba
moral en la Critica de la Ragdén Prdctica, convir=
tiendo la existencia del Supremo Hacedor en uno
de los postulados del imperativo categérico des-
tinado 4 regir los actos humanos. Kant concede
4 la razén préctica lo que negaba 4 la especulati=
va. Entre las noblesy fructuosas inconsecuencias
deque la-razén humana puede envanecerse, mu-
cho mids que de un estéril y absurdo rigor légico,
ésta es de las mejores y mas elocuentes,

En vano Enrique Heine !, con su ironfa 4 veces
profunda, ha.querido exagerar el alcance-de la
parte polémica de la Critica de la Razén Pura (que
no debe ser mirada aisladamente del resto), lla-
mdnaola, eén sn pintoresco estilo, el 93 6 el 21 de
Enero del Deismo. Kant era profundamente deis-
ta, y no necesitibamos de la Critica de la Razon
Prdctica para afirmarlo. En la misma Critica.de
la Razon Pura, donde mis se deja arrastrar del
vertigo dialéctico, trata con singular respeto el
argumentode las causas finales, Ver el ateismo en

v Del'Allzmagne, tomo 1, pag. 113.

-
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el fondo de la critica kantiana,es un modo de ver
superficial y estrecho, que Kant rechazarfa enér-
gicamente, por la misma razén de que €l se vale
para declarar paralogismos los argumentos de la
antigua Metafisica, es decir, por el trdnsito que se
comete del orden ideal y ldgico al orden real y
objetivo. Lo que él declara insoluble en el orden
dialéctico,loafirma v reconoceen el orden moral.
Y es queen Kant habia dos hombres, que se con-
certaban como podian; el filésofo critico inexo-
rable en su agudeza dialéctica, y el fildsofo ético,
para quien la grandeza de la ley moral grabada
én nuestros corazones no era menor que la gran-
deza del cielo estrellado.

Si parece dificil 6 imposible deducir de la'Criti-
cade la Rasdn Pura la Critica de la Ragén Prac-
tica, no sucede otro tanto con la Crilica de la
facultad del juicio, donde se encuentra desarro-
llada su doctrina estética. Kant no era estéticode
profesién, ni muy sensible @ las bellezas del arte.
Gustaba poco de la Masica y no mucho de la
Poesia, aunque fué poralgan tiempo profesor de
literatura, Sus autores favoritos eran los satiricos
y los humoristas ; es decir, los que podian darle
nuevas luces sobre la naturaleza humana : Hora-
cio y Juvenal, Ceryantes y Swift. Pero esta mis-
ma limitacién de sus gustos artisticos, le hizo
penetrar muy hondo en los' problemas funda-
mentales de la Estética, librdndole de la continua
distraccidén & que expone el trato frecuente con
las obras maestras. Para lo que Kant pretendia,
es decir, librar su critica de todo vestigio de em-~
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pirismo, mds bien le favorecia que le dafiaba lo
deficiente de su cultura artistica.

Y, sin embargo, Kant habia empezado por ser
un estetico empirico. Mucho antes de darse 4 co-
nocer por su obra fundamental , no impresa hasta
el'ano de la muerte de Lessing (1781), habfa im-
preso unas ligeras observaciones sobre el senti-
miento de lo bello y lo sublime ' (1764), tan lige-
ras, en verdad, que, & no llevar su nombre y
estar bien probada su autenticidad, costaria tra-
bajo atribuirselas, ni por el estilo, que es mucho
més ameno y ficil que el de sus obras posterio-
res, tan erizadas de espinas y sutilezas dialécti-
cas, ni por las ideas, que, sin'sér contrarias4las
que después sostuvo, corresponden 4 un grado
mucho menor de madurez, y no se levantan gran
cosa sobre los empiricos y superficiales trat;zdos
de Burke y Montesquieu. Es una obra que perte-
nece d'la filosofia del siglo xvin mds bien qued la

i Immantielis Kaniii Opera ad Philssophiam Crificam.... La=
e .certil Eredericus Gottlob Born: 1 e, impensis Engelbard
b‘sn{amin Sclwickerti , 796-98. Cuatro \'()JQ‘IHCHES 351 Esta
tpl‘ouccio'n latina, 2unque sumamente barbars, es un caleo exac-
tisimo del texto aleman , ¥ POr consiguiente . muy comoda
para lectores espaiioles, Las Obseroats u p:u{'lfri!:u'ui:(
et sublimstatss estan en el cuarto volumen, pagma; 325 a ‘Sl‘
y la Crifiz».'_fbru/m.':kjudim.vza‘i en el tercero, ':éginas’z'vt) a ;xb:
Entre las.ediciones alemanas de Kant debe recomendarse con
pre.fcrc:m:la la ‘de’ Rosenkranz y Schubert, en doce volimenes
(F.lejllg, 1840), de los cuales . el tltimo comprende la Histo-
ria de la Filossfia de Kant por Rosenkranz, !tas traducciones
t;afxcesas y castellanas se encuentran pordonde quiera. De estas
z-li tél:a; :;);;o.cs directa la de la Critica de Iz Razon Pura, por
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del nuestro, abierta por Kant tan ruidosamente.
Esverdad que todo el tratadito respira subjeti-
vismo y relativismo, pero es subjetivismo sensua-
lista, no idealista ni kantiano. Nos ensefa que
las varias sensaciones de placer y dolor no de-
penden de ninguna cualidad inherente 4 los ob-
jetos externos que las excitan, sino del propio
sentido de cada hombre, de donde resulta que
sobre gustos no hay disputa, porque 4 unos agra-
da lo que 4 otros fastidia. Este sentido, que €l
mismo llama animal, es el Gnico que Kant estu-
dia, rechazando, por demasiado sutil, el placer
que se experimenta en la alta contemplacién de
las verdades cientificas. Mds bien que investigar
la esencia de lo bello y de lo sublime, loique hace
es describirlos por sus efectos, sin salir del cami-
no vulgar y trillado, ni llegar siquiera 4 1a inge-
niosa anatomia de Burke. Divide lo sublime en

terrible, generoso y magnifico ;1o cree insepara-
ble de la grandeza’, mientras que lo bello puede
darse en objetos de reducidas dimensiones: le da
pornotalasimplicidad, mientras que lo bello pue-
de ser complexo y ornameéntado. En el arte, la
tragedia es el campo delosublime, la comedia el
de lo bello. Cabe cierta especie de sublimidad (&

los ojos del gusto animal, no de larazén), aun
en pasiones viciosas, como la iracundia y la ven-
ganza, y cabe cierta especie de belleza en la astu-
cia eriminal diestramente excogitada.

Ni un solo rasgo del genio metafisico de Kant
brilla en estas piginas, que parecen arrancadas de
cualquiera coleccién de ensayos ingleses de la
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época. Ni tampoco ¢l gusto literario es muy segu-
ro, puesto que prefiere Virgilio y Klopstock 4
Homero y 4 Milton. Abusa de la doctrina de los
temperamentos, atribuyendo al melancélico el
sentido de la sublimidad, al sangufneo el sentido
de la belleza. Para aumentar la sorpresa que en-
gendra en €l 4nimo este singular tratado, escrito,
sin duda, por Kant en uno de los rarisimos dias
en quesacrificaba 4 las Gracias ( Gracias del si-
glo xvur, un poco alifiadas y.afeitadas con exce-
so por mano de peluqueros y perfumistas), hay
un large capitulo digno de Fontenelle 6 de cual-
quier abate admirador suyo , sobre la distincién
eatre lo sublime'y lo bello en las relaciones mu-
tuas de ambos sexos. Kant, haciendo madrigales,
produce ¢l efecto’ mds cémico del mundo , en
quien sélo le.conozea antss por las tinieblas de
la Razén Pura. Hubo indudablemente antes de
este Kant, abstraido en'la vida dc su propio pen-
samiento, otro Kant, que poralgtn tiempo fuéd
SE creyo mumiano, y de quien yo no dudo que
Serfa un prototipo d cie_am;a} amenidad, com-
parado con los hispidos y tétricos pr ofesores aléx

manes de entonces, Buena prueba es de ello el
capitulo en que Kant discurre de una manera tan
frivola y caprichosa como divertida sobre los ca-
racteres propios de cada nacién en sus relaciones
con el sentido de lo bello y de lo sublime . Los

1 No he de disimular que Goethe y Schiller juzgaron con
mas indulgencia este escrito de Kant, cuando ya era célebre
el fildsofo. Goethe decia en 17 795+ ¢ Las Observaciones..., ses

rian un escrito encantador, si las palabras bello , <xw1m.-: que
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espafioles no podemos quejarnos enteramente de
su clasificacién , puesto que nos concede, & la par
que 4 los ingleses, el sentido de lo sublime, re-
servando ¢l de Io bello 4 los italianos y fram.e~
ses. Pero de lo enterado que estaba de nuestro
carécter, puede juzgarse por la siguiente descrip-
cién, que darfa envidia & cualquier viajero 6
impresionista francés de nuestros dfas: « El gusto
de las bellas artes yde las ciencias se ha manifes-
tado poco entre los e»k.'mol s, porque se han
complacido en dar tormento 4 la naturaleza, que
esel ejemplar de todo lo bello y generoso. El espa-
nol esserio, faciturno y veraz. Pocos mercaderes
se encuentran en'todo el orbe'de mdsprobidad
que los espanoles. Su eondicién soberbia se ali-
menta mds con la aspiracion 4 logrande que d lo
bello. Como en su temperamento hay poca bene-
volencia y dulzura, suelen mostrarse duros y
crueles. Hacen suplluos solemnes por causa de
religidn (autos defe), y los hacen, notante per
supersticién, como por cierto gusto de lo extraor-
dinario y monstruoso, el cual encuentra su satis-

aparecen en el titulo. se encontrasen mas veces en el fondo de
la obra; llena por lo demas de observaciones exquisitas, en
que se ven germinar los futuros principios de Kantp. Y Schil-
ler contestaba: wEl libro de Kant no es mas que una antro-
pologia , y nada ensefia sobre los principios supremos de Ia
Belleza : pero como historia natural 6 fisica de lo sublime y de
lo bello, contiene mucha materia que puede ser facilmente fe-
cundada. j Lastima que siendo el asunto tan grave, el autor
haya empleado un estilo tan poco serio y tan recargado de

JSioriture! Raro defecto en un hombre como Kant , y, sin em-

bargo, defecto facil de concebir ».
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faccién en esas pompas venerables y terribles, en
que se ve entregar 4 las llamas , encendidas por
devocién furibunda, unavestidura pintada de dia-
blos (sambenito). No puede decirse que el espanol
sea méis soberbio 6 mas dado4 los devaneos amas
torios que cualquiér-otro pueblo; pero una y otra
cosa loes de un modo pertentoso, raro ¢ insélito.
Son acciones predilecras suyas las que mds se
apartan de la naturaleza; v.gr.: dejar el aradoy
pasearse por el campo , con.upa gran espadaal
€into y una.capa, esperando que pase algin via-
jero; 6-en las corridas de toros (donde se ve 4 las
mujeres sin velo ), hacer un singular saludo 4 1a
dama de sus pensamientos, y.en honorsuyoarro-
jarse & peligroso combate con una bestia fiera».

Con esto, y con’ decir que’ Kant llama & boca
llena barbara, perversa &inepta i la arquitectura
géticay.é incurre 4 cada paso en trasnochados
chistes, todavia mds protestantes que volterianos,
contra las reliquias, los votos mondsticos yel
culto de los Santos, puede formarse cabal idea de
este opusculo, que se deja leer con facilidad,
Dero que ciertamente 0o honra mucho la'memo:
ria delgran pensador de Keenisberg.

El trdnsito de tal libro 4 la admirable Critica
de la facultad de juzgar pareceria imposible , st
no tuviéramos en cuénta que  eatre upa 'y otra
mediaron no menos que veiatiseis anos, llenos
para Kant de altisimas meditaciones, cuyo fru-
to se vio en la publicacién de las dos Criticas
de la Rajon Pura y de la Razén Prdctica. La
Critica del juicio vino en 1790 4 completar el
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circulo de estas exploraciones en el mundo del
pensamiento. Pero Kant, mientras le durg la
vida , no se harté de corregir sus obras, ansioso
de darles siempre un grado mayor de perfeccion,
por lo cual su pensamiento integro y cabal acer-
ca de las cuestiones estéticas, solo debe buscarse
en la tercera edicién, publicada en 17909:

La filosofia de Kant no salié en un dia, arma-
da de todas piezas, del cerebro de su autor. Al-
gunos puntos de ella sufrieron: singular modi-
ficacién al pasar de una de las Criticas d otra.
Es evidente, por ejemplo, que en la Critica de
la Razon Pura la facultad de juzgar no estd consi-
dérada aparte, sino que se la'identifica con el
entendimiento. La idea de separarla y someterla
4 peculiar examen nacié muy tarde en la mente
deKant, cuando ya tenia deslindadas la razon teo-
rética y 1a prictica, el mundo del conocimiento
y el mundo de la voluntad. Entonces fué condu-
cido 4 investigar-si la facultad del juicio; que
consideraba ya como un medio entre el entendi-
miento y la razén, encerraba elementos a priory,
principios constitutives 6 solamente regulativos,
v si en ellos podia fundarse una regla para el
gusto, lo cual en la Critica de la Razén Pura re-
sueltamente habfa negado. La mezcla que se ad-
vierte del elemento aféctivo en-el juicio de lo bello
fué la principal razén que tuvo para separar la
critica de esta facultad de la critica del entendi-
miento. Esta critica, como todas las de Kant, ver-
sa exclusivamente sobre la facultad, nunca sobre
su objeto: es relativa 4 nuestros medios de cono-
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cer, pero no tenemos ningun derecho de impo-
nérsela 4 la naturaleza. Ni siquiera presume Kant
que estos andlisis puedan servir para formar y
perfeccionar el gusto, porque «éste | son palabras
textuales suyas), con Estética ¢ sin ella, hard su
camino, como l¢ ha hecho hasta ahora». Se trata
de una consideracién meramente trascendental,

Si llegamos 4 las entranas de la Critica del jui-
¢io, podemos decir que toda ella tiene por objeto
resolver la antinomia entre ¢l concepto de la na-
turaleza y ¢l concepto de la Libertad , que engen-
dran- respectivamente la filosofia teorética v la
practica. ;Cémo efectuar el trédnsito de uno de
estos dos mundos al otro, siendo totalmentediver-
sos? ;Como podrd el concepto de liber -.ad ver rea-
lizada en ¢l mundo sensible la finalidad que lleva
consigo? ;Gémo podrd la naturaleza ser pensada
bajoel.aspecto’de conveniencia de 1 orma cont la
posibilidad de los fines? Este trdn <"o solo podrd
verificarse por medio de la facultad del juicioy st
averiguamos que ésta facultad contiene principios
que por st solos no son idéneos ai para el uso teo-
rético niparaelpréctico, Cuando &l juicio proce=
de refiriendo lo particular‘d lo general, se llama
regla, principio 6 ley, y mostrando que estd con-
tenido en lo general, se llama juicio determinante.
Cuando de lo particular trata de elevarse 4 lo ge-
neral, el juicio es reflexivo. En el primer caso, la
facultad de juzgar no hace més que obedecer 4 las
leyes universales y trascendentales del espirita, 4
los principios constitutivos de la experiencia, sub-
sumando los materiales que le proporciona la in-
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tuicion sensible. Por consiguiente, no tiene  que
buscar por si nueva ley; pero como las del en-
tendimiento puro se refieren sélo d la posibili-
dad de la naturaleza, dejan siempre, en cuanto &
las condiciones particulares, mucho de indetermi-
nado, fortuito yempirico, que es preciso reducir 4
la umJad en virtud de alguna nueva ley. Al mis-
mo tiempo, ¢l juicio reflexivo, cuyo oficio es ele-
varse 4 lo general, necesita apoyarse en algtin
principio que no puede brotar de la experiencia.
Este principio trascendental tiene que dirsele

sf propia la facultad de juzgar, sin pretensiones
de imponérsele 4 la naturaleza, ¥ no puede ser
otro-que el principio de la finalidad desla na-
turaleza, el cualconsiste en suponer que lanatura-
leza'obedece, lo mismo que nuestro entendimien-
to,al impuiso y 4 laley dela unidad, mediante la
cual. se reducen todas las leyes .empiricas 4 una
ley superior, El fundamente, pues, de las leyes
que asignamos 4 la naturaleza, cstj en nuestra
propia inteligencia, y no tiene valor objetivo fue-
ra'de‘ella; pero debemos considerarlas como si
una inteligencia distinta de la nuestra las hubiese
promulgado en gracia de nuestra' facultad de co-
nocer,

De todos modos, téngase presente que esta
finalidadde la naturaleza no esun fin real, no s
més que una mera posibilidad de fin, un prmc1-
pio a priori, puramente formal y subjetivo , pero
necesario, con necesidad universal. La satisfac-
cién de esta necesidad produce placer; la priva-
cién, dolor. Ademds del nombre de finalidad
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lleva el de conveniencia 6 armonia. Esta conye-
niencia es puramente formal; nada tiene que ver
con la conveniencia prictica. El principio de la
conveniencia formal de la naturaleza es el princi
pio trascendental de la fuerza del juicio.

Pero la finalidad 6 la armonia que suponemaos
en la naturaleza pusde ser considerada de dos
maneras diversas, que Kant llama estética (recon-
ciliado ya con este nombre) y teleoldgica. Serd
estética la representacién cuando no vaya unida
4 un determinado concepto del objeto, sino que
domine en ella el placer que nace del libre ejer-
cicio de nnestras facultades sin un propdsito es=
pecial. Serd teleoldgica (esto es, final) cuando al
placer producido por la armonia que establece-
mos entre la naturaleza y nuestra facultad de co-
nocer, vaya unida una noci6n determinada del
objeto, considerado logicamente. Aqui el placer
¢s mucho menos intenso , y llega & desaparecer
del'todo porla fuerza del hébito. 0, dicho en
otros términos, lo que en la representacién &s
meramente subjetivo, lo que dice relacién al'su=
jeto y mo al objeto, lo que no puede ser parte del
conocimiento, es una cnalidad estética ; lo que
dice relacién al objeto, es valor 16gico. S6lo puede
ser estética la representacién de la finalidad e
cuanto formal y subjetiva, en cuanto arménica
con nuestras facultades, prescindiendo del eles
mento material de la representacién. Precisa-
mente por este cardcier puramente fr»rmal atri-
buimos un valor necesario y universal al juicio
del gusto, como necesario y tra sccmlgnml es el
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principio de conveniencia subjetiva en que se
apoya.

La Critica del juicio se divide, pues, en dos
partes: Critica del juicio estético, Crmca del jui-
cio teleoldgico. Sélo nos interesa la primera, que
es la mds célebre, y bajo todos aspectos la mds
notable. Procuremos condensar sus resaltados
en cuanto lo permite Ja sutileza habitual del pe:ni
samiento kantiano, y el extrafio y earevesado
tecnicismo y lujo de férmulas en que gusta de
envolverse 4 los ojos de los profanos. .

La critica del juicio estético, como toda critica,
se divide en dos secciones: una analitica y otra
dialéctica. La analitica comprende: priméro, el
andlisis de lo bello; segundo, el analisis de lo
sublime.

El ]mc-io del gusto, como todo juicio, puede
ser considerado bajo las cuatro categorias de
cualidad, cantidad , relacidn y modal:'d:zd. Kant
llar.na momentos. del juicio 4 la aplicaci6n.su=
cesiva de estas categorias.

Bajo el aspecto de la cualidad, lo primero que
llama la atencién en el juicio del gusto es su
cardcter desinteresado ', no 'sélo en cuanto no
uespi:rta en nosotros idea alguna de poszer el
ob!eto » SiNO en cuanto no nos preocupamos si-
quiera de su existencia real, atentos s6lo al puro
Placer de la representacién. En esto se distingue
el placer de lo bello del de lo agradable, que no
es placer contemplativa, sino meramente sensual,
5y Qbledatio, qua judicium gustus determinatur , onn omsino
wmvitamento carel. (Kant, ed. Born, tom. ur, pig; 210.)

- LXI - ~
2
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y del de lo bueno, que envuelye siempre un con=
cepto racional, ora sea il , esto es, bueno en rela-
cidn , ora bueno intrinsecamente y per se. Para-
declara' bueno un objeto es preciso tener algin

. concepto de €l ; no asi para declararle bello. Las
flores, el libre trazado de un jardin inglés, los
productos de las artes ornamentales, no tienen
sentido alguno racional ni dependen de ningin
concepto, y sin ‘embargo nos agradan. El juicio
del gusto noles juicio d; conocimiento, ni teoré-
tico ni prictico. Lo agradable es comn 4 todos
los animales; lo bello es propio y exclusivo de
los hombres; lo bueno toca 4 toda naturaleza y
razon posible. Sélo el placer de lo bello puede
llamarse /ibre, puesto que sélo ¢l estd inmune
de todo interés , ni sensval ni racional *.

En el segundo momento , 6 sea el de la canti-
dad, Kantestablece que lo bez’lo es lo que agrada
universalmente y sin concepto *. Esta segunda
nota del juicio depende de la primera, esdecir,
de su cardcter desinteresado, puesto que no atra-
vesdndose interés alguno particular del sujetoy
no puede éste dejar de suponer que el objeto bello
producird en otro los mismos efectos que en él ha
producido. De este modo, el juicio, aunque sélo

sea estético, tomard apariencias de 16gico, y ten=

<
¥ Resumen de este primer momento : Gustus cernilur.it
facuitate rvei cui spiam objefiae modive repraeseniands dijudican-
dae per complacentiam wel disci absgue omni invilamenio. Res
ejusmodi complacentiae subjesia, vocatur pulchra. (Pag. 218.)

> Pulckram est id | quod sine concepin universe placa. (Pi=
gm’l 227. )
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drd aniversalidad, si bien meramente subjetiva,
implicando, no un consentimiento racional, sino
un asentimiento instintivo. Loagradable es siem-
pre particular y relativo, y éste es el gusto 4 que
se refiere el proverbio (¢sobre gustos no hay
disputas). Lo &ello, por ¢l contrario, lleva siem-
pre la marca de universalidad, aunque los juicios
estéticos no tengan, bajo el aspecto de la cantidad
Iégica , mds valor que el de juicios singulares.
Esta distincién entre el valor Idgico y el estético,
es fundamentalisima en la doctrina de Kant, v
no debe olyidarse ni un momento. Bajo dasp
to Iégx 0, en la relacién de los conceptos, no pue-
haber razén ni'regla alguna que obligue 4

dc_dara" que una cosa es bdxa Lo decimos y
declaramos por un sufragio universal inmediato,
en que no interviene razonamiento alguno.

Es cierto que interviene un juicio, porque si no
lo bello descenderfa 4 la condicidn de lo agrada-
ble. Pero este juicio es inmediato y éspontdneo; ni
puede separarse de la impresién afectiva aungue
en rigor la precede, puesto que el placer que ex-
perimentamos en la contemplacién de la belleza
nace'del lidre juego (lusus liber ) de nuestras
facultades cognoscitivas , no constrenidas 4 nin-
gan conocimiento particular, sino refiriendo sus
répresentaciones al conocimiento en general ¢
y moviéndose con arménica independencia la

v Ergo stalum anims in hac repraesentalione necesse est, in staty
versari cufusdam sensus lusus Liberi virium re chraesentativarim in
repraesentations quadam ad copnitionem quamdam generatim data.
(Pig. 225.)
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fantasia y el entendimiento. Es condicién de este
placer el ser universalmente comunicable.

Bajo el aspecto de la relacion (tercer momento
del gusto ), lo bello nos aparece como la forma
final deun-objeto , sin representacidn de fin , 6,
en términos mas breves, como una finalidad sin
fin. Esta definicion es importantisima, y convies
ne aclararla, Ante todo, hay que saber queenla
doctrina 'kaatiana s¢ entiende por fin el objeto
de un concepto , €n tanto que ste concepto es
considerado por nosotros como razén realdela
posibilidad delobjeto. La causalidad de cualquier
concepto con relacion & su objeto, es lo que la=
mamos forma final. Pues! bien: el “juicio"del
gusto, que no tiene por fundamento ningdn pars
ticular é intergsado’ fin subjetivo, ni tampoco

ssentacién detérminada de un fia
objetivo (como el concepto del bien), porque 0o
es/un jaicio de conocimiento, Sino meramente

estético, ni-envuelve concepto alguno de lacuass

lidad , ni de la posibilidad interna 6 externa del
objeto , sino que depende unicamente de la rela-
cién armoénica y libre'de nuestras facultadesrepres
sentativas entre si, no puede tener por fundamentd
mds que una forma final subjetiva, sin niagin fin
particular, ni subjetive ni objetivo, una pura fors
ma fial en la misma represéntacién !, La cos

Ergo nulla re

oest coml iia, quant, Sine concepliy

dic fo ralio udth
, nist forma fi

; et of
sola forma fin g

alque offerlur , qual
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ciencia de esta finalidad sin fin en cl juego de las
fuerzas cognoscitivas, la conciencia de esta cau-
alidad interna es lo que constituye el placer
gstético , que puede ir unido y mezclado 4 otros
placeres mds 6 menos puros, pero que cn su
esencia excluye todo movimiento interesado del
4nimo. Los juicios estéticos , lo mismo que los
juicios 16gicos , pueden dividirse en empiricos y
puros, Son empiricos los que anaden al objeto la
calificacién de agradable 6 no agradable ; son
puros los que s6lo enuncian del objeto la belleza.
Aquéllos son los juicios de los sentidos (juicios
materiales estéticos) : estos otros los juicios pro-
pios del gusto (juicios formales). EL juicio del
gusto solamente es puro cuando no se le mezcla
ningfin elemento de complacencia empirica. Kant
lleva su extremosidad idealista hasta reducir los
elementos verdaderamente estéticos 4 la /inea , al
trazado, al dibujo , 4 la figura, negando que la
sensacién del color ni. la del sonido puedan ser
estéticas por si solas. Los colores y los sonidos
son bellos en cuanto se los considera puros-y sim-
ples. Su pureza y su simplicidad es lo finico que
los saca del terreno de la pura sensacién yles
da un valor formal: no asi los colores mix-
tos, que Kant excluye absclutamente de la Es-
tética.

t\'juicio ‘estético puro estd también totalmente
libre y vacio de la representaciéon del bien y del
concepto de la perfeccidn. El bien supone una
forma final objetiva, esto es, una relacidn del
objeto 4 un fin determinado. Esta forma final
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p'uedc ser externa (utilidad)é interna {perfec-
czf;’n). La perfeccién se acerca algo mis al pre=
.:jlc'ado de la belleza, de tal modo, que algunos
filésofos (por ¢jemplo Mendelssohn) han dc}inido
laE I?fllczu como una perfeccién confusa, Kant
dxs'rmguat am bos conceptos, fundindose en que
es lmpos;_bJe pensar una forma de la perfeccién
Sin materia ni concepto alguno. Para juzgar una
forma final objetiva, se requiere siemprcgcl con-
cepto del fin, ysise trata de la perfeccién (que
es forma final interna), el concepto de un fin in-
terno. Ahora bien: la razén determinante del
juicio estético no'puede ser un concepto, cuanto
menos el conceptode un fin determinado. En su
linea, el juicio estético es irredaetible, ¥ no nos
d'a el menor conocimiento, ni confuso ni dis-
tinto, dela cosa, lacual'se conoce solamente por
li'l Juicio légico. La facultad delos conceptos con-
fusos 6 distintos es la inteligencia , y aungue
para el juicio del guste, como para todo juicio
se requiere el concurso de la inteligencia, no e;
como facultad de conocer, sino como sentido fn-
um’o de If] armonia de las potencias del alma que
estdn en juego.

Dos gé}ncrcs dc belleza distingue Kant : la que
llama belleza libre (pulchritudo vaga), y la que
llama belleza adherente ( pulchritudo adherens ).
Estatiltima es la que va mezclada con el con-
cepto de perfeccién 6 de fin particular. De con-
siderar como belleza vaga 6 libre la que es tan
s6lo belleza adherente, 6 al contrario, ‘, de con-
fundir el juicio estético puro con el juicio apli-

:

i
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cado, rtesultan muchas de las contradicciones
sobre el gusto.

Dedficese de estas premisas que no puede ha-
ber para el gusto regla objetiva y derivada de
conceptos intelectnales, y que, por tanto, €s
intitil buscar un criterio universal de lo bello ™

Es cierto, no obstante, que existe un ejemplar
sumo, un prototipo 6 dechado, un ideal de be-
lleza. Pero este ideal no depende de la razonm,
sino de la fantasfa, ni puede aplicarse 4 la pul-
chritudo vaga, sino 4 la belleza adherente y fija,
que en parte cae bajo el dominio de la inteligen-
cia. Nadie habla, por ejemplo, del ideal delas
flores. S6lo el hombre, que contiene en si el fin
de su existencia, y puede proponerse porla razén
sus propios fines, 6 cuando los toma de la per-
cepeién externa, compararlos con los fines esen-
ciales y universales, y juzgar estéticamente de su
armonia, puede ser ideal de perfeccién, porque de
todas las cosas existentes en el mundo , sélo una
hay capaz de perfeccidn ideal y es la inteligencia
humana. Y en este punto Kant, olviddndose de
todo el sentido de esta Critica, y dominado sélo

por supropensién ética, verdaderamente avasalla-
dora & irresistible, hace consistir el ideal humano,

{inico ideal que él reconoce, en la fuerza expre-

siva de lasiideas morales, que internamente do-

minan al kombre. De este modo; sin darse cuenta

1 Frusira erit principium gustus anguirere, quod . criferium
pulchri universale per deferminatos conceptus indicard , quonsam
id quod guaeritur , fieri now polest, et secum ipsun pugnat. (Pa-
gina 240.)
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deello, 6 queriendo disimular las consecuencias,
con decir que ningfin juicio de los que se re-
fieren 4 la belleza ideal es puramente estético,
Kantarruina en un momento sy propia teoria
de la finalidad sin fin, y la Critica de 1a Razén
Prdctica penetra § banderas desplegadas en e}
territorio de la Critiea del juicio.

Resta considerar el juicio del gusto bajo la re-
lacién de la modalidad '. El juicio del gusto es
necesario, pero con cierto género de necesidad
peculiar suya, no con necesidad teorética obje-
tiva, ni con necesidad préctica, sino con necesi-
dad hipotética_y subjetiva, fundada en cierto
Seatido comiin 4 todos los hombres, y queles
obliga 4 suponer que la satisfaceién que ellos
experimentan al contemplar el objeto bello, de-
ben sentirla por igual todos sus semejantes. Este
sentido comiin no es para Kant ninguno de los
sentidos externos, sino un efecto del libre juego
de nuestras facultades de conocer.

Al anélisis de lo bello sigue el andlisis de lo
sublime, que Kant ha profundizado m4s toda-
via. Convienen lo bello ¥, lo_sublime en agra-
dar por si Mismos ; conviénen en no ser objeto
de un juicio empirico ni de un juicio 16gico,
sino de un juicio de reflexion; convienen en
originarse el placer que; producen del | acuerdo
entre la facultad de exhibicion, 6 seala fantasia,
Y el entendimiento; convienen en que, siendo
singulares sus juicios, se arrogan, sin embargo,

U Puchrum versatur in eo quod sine conceptu ut res com-
Placentiae subjefla necessaric cognoscitur. (Pag. 250.)
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un valor universal ; convienen, ﬁnalmame_, en
no traernos conocimiento alguno del objeto,
Hasta aquf las semejanzas, que son Ias de t9do
juicio estético : ahora principian lzs diferencias.
Lo bello dice relacién 4 la l'orm_a final del obje-
1o ; por el contrario, lo sublime reclanxfi un
objeto destituido de toda forma, en el cua.l , 0 Fon
ocasién del cual, pueda representarse lo mtm.z‘{c?.
Silo bello puede considerarse como la e..\’hm]—
cién de un concepto intelectual mdetermmad.o‘
lo sublime es la exhibicidn de un concepto racio-
nal indeterminado. Lo bello ylo sublime dlhcr?m
pues, entre si.como ¢l entendimiento y la raz.o'n.
La representacién de lo bello es representacion
de cualidad ; la de lo sublime es representacion
de cantidad.

Ademds, el placer de lo hel.lo suel.e lleva.r coni
sigo/una excitacién suave y dlr.ecta de las iue'rz:m
vitales, una manera de cxpans16n.l ,LO subllrn,e,
al revés, empieza con una suspension momenti-
nea de estas fuerzas, 4 la cual sigue una efusién
mucho més intensa que la de 1o bell'o_, por lo
mismo que se trata, no deun iucgo, sino d:1 ur:a
cosa seria. El objeto bello atrae sierpe ;| el pbs
jeto sublime, 4 veces repele. Lo sublime, mds
bien que un placer positivo, engendra .admxra-
cion y respeto, es decir, un placer negativo.

Por dltime: ninguna cosa de la‘naturaleza
puede ser sublime (en el sentido recto de I? ;_?ala-
braj, aunque si bella. No puede. ’ser sul)llrlne:
porque lo sublime excluye la ffnalxuad forrpa 2.
no puede estar contenido en ninguna apariencia
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subjetiva. Tiene su fuente en las ideas de Ia
razén, y especialmente en la idea de lo infinito,
Lo sublime es puramente subjetivo. No se le
puede explicar por un principio de conveniencia
natural, Trasciende de toda finalidad, y nos da
como una vision anticipada de lo infinito. La
razon de la belleza natural debe buscarse fuera
de nosotros ; pero la patria de lo sublime estd en
el mundo interior. No es sublime el mar agitado
por la borrasca = lo son las ideas que en nosotros
despierta, La idea de lo infinito es la clave yla
razén de lo sublime. El juicio de lo subiil‘rnc,
como elde lo bello, estd sujeto & las cuatro ca-
tegorias, yes universal, desinteresado , subjetivo
¥ necesario, Seria inftil repetir el procedimiento
agalitico. Mayor importancia) ofrece la célebre
distincién establecida por Kant entre lo sublime
matematico 6 de extension , y lo sublime dindmi-
€0’ 6 de fuersa y poder. Estas denominaciones
han sido luego universalmente aceptadas en las
escuelas. Define Kant lo sublime matemitico
«aquello que es absolutamente grande »; ¢aque-
llo en comparacién de lo cual todas las: cosas
Patecen pequenas», y, finalmente, caquello
Cuya mera concepcién atestigua en el alma la
presencia de una facultad que sobrepuja toda
medida de los sentidoss. Es evidente que 1al
magnitud -no' se halla en la naturaleza, donde
t.oda cantidad es relativa, sino en el mundo de la
idea.
Y pfécisamemc el efecto mayor de la idea de
lo sublime depende del contraste y discordancia

INTRODUCCION.—SIGLO XIX. 43
entre la magnitud, rélativa y limitada , de todas
las cosas del mundo visible, y la facultad que
nuestro espiritu posee de concebir la totalidad
absoluta y suprasensible. De aqui la mezcla de
dolor y de placer que caracteriza al fenémeno de
lo sublime: dolor que nace de la impotencia de
nuestra imaginacién para aprehender otra cosa
quelacantidad limitada: placer que nosinfunde la
posesién de la idea de la cantidad ilimitada , teso-
ro inestimable de nuestra razén. Este género de
sublimidad no se llama con todo rigor sublimi-
dad matemdtica; ;pues qué son las matemdticas
sino la ciencia del nimero, es decir, de la canti-
dad relativa? El.alma oye dentrodesilayvozdela
razén que reclama la eantidad universal, funda-
mento de todas las cantidades que se pueden
aprehender , y de las que nunca serén aprehendi-
das: la exhibicién de todos los miembros de una
serie progresiva que crece hastalo infinito : el in-
finito mismo, levantado sobre todo sentido: la
idea del noumeno, 4 la cual ninguna vision alcan-
za, pero que sirve de substratum 4 la visién de
todo fenémeno, 4 la yisién del mundo. La razén
que alcanza este infinito suprasensible ; superan-
do la medida de toda facultad sensitiva, logra lo
que llama Kant una amplificacion del alma. Alli
estd verdaderamente lo:sublime ; y no en los obje-
tos de la naturaleza. Por grande, por enorme que
sea la cantidad imaginada, siempre podremos lle-
gar 4 cantidades mayores, y siempre resultardn
pobres v pequenas cotejadas con las ideas de la
razon.
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Lo sablime dinimico es ¢l sentimiento de una
gran fuerza natural que no tiene imperio sobre
nosotros *. Del contraste entre nuestra impotencia
fisica y la conciencia de nuestra personalidad li-
bre, 6 sea la conciencia de nuestro destino y de
nuestra superioridad moral, que estd fuera de la
naturaleza y sobre ella, nace esta especie de su-
blime, caracterizado, aun més que el primero,
por la contradiccién'y la lucha, La naturaleza sz
consideracomo'sublime, no ¢€n cpanto terrible,
slnoen cuanto excita y despierta nuestras energias
morales, y levanta el dnimo 4 la consideracién
de nuestro sublime destino.

D= estas condiciones de lo sublime depende el

e sea de dificil acceso; el que pocos hombres
sean capaces de senticlo , y el que exija una cultu-
ra mucho mayor, no sélo del juicio estético, sino
de la facultad general de conocer. Lo que para el
hombre culto-es sublime, al hombre rudo y vul-
gar no/le produce méis- efecto que el de un terror
servil y deprimente ; anulacién indigna de la po-
tencia ‘moral arrollada por las fuerzas de la natu-
raleza, La apoteosis de la libertad moral, idolo
del estoicismo kantiano,estd en el fondo de toda
esta generosa y magndnima teoria de lo sublime,
que luego Schiller amplié con tanta elocuencia,
y deda cualisacod tan portentosos efectos drami-
ticos.

Este andlisis de lo bello y de lo sublime consti-
tuye la parte més sélida y mds original de la Cri-
v Nafura in judicio aestbetico considerats ul polentsa, cut
g tn nos polestas est, dynamice sublimis videtur. (Pig. 273.)
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tica del juicio estético. Kant procede después 4
Ja'deduccion de los juicios estéticos puros, refi-
riéndose exclusivamente 4 lo bello, que es donde
se descubre la finalidad, y de ningin modo dlo
sublime, que carece de forma final. El juicio del
gusto es un juicio sintético a priori, puesto que
no se deriva de la experiencia, ni es meramente
explicativo, sino extensivo. El elemento a priori,
que contiene s /a universalidad del placer. Seria
un juicio empirico si nos limitisemos 4 decir que
una cosa nos agradaba : pasa 4 ser un juicio de
anticipacién, en cuanto afirmamos que la cosa es
bella, y que necesariamente debe agradar & todos.
El placér es el elemento empiricos la necesidad
postulada el elemento @ priori !. Nada implica
esto sobre larealidad objetiva del concepto de la
belleza ; pero nos autoriza para suponer ea todo
hombre'las mismas condicionessubjetivas que en
nosotros hallamos. El sentido de Ia belleza, sin
intervencién de. concepto alguno , es esencial-
mente comunicable, es un sentido comun, ¥,
por tanto, gran elemento de sociabilidad y de
cultura.

La Critica del juicio noes, ni aspira a ser, una
estética completa. Kant neg6 siempre la posibili-
ber cien-

dad de tal ciencia. « No hay ni puede ha

b
cialdé io bello, decia 4 sino critica de' lo bello. Si

2 s o' velubdais
Ergo haud voluptas, s versalitas bujus voluplals.
cum scla rei cvjuspiam dijudicatione in antmo ut copjuncta
i 1pali eral ficandi fac 3
zila, ad unumguemaque j

tatur.y (Pag. 305.)
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¢l juicio de lo bzllo perteneciese 4 la ciencia, jqué
valor tendria el juicio del gusto? En las bellas ar-
tes cabe modalidad , pero no cabe método.» Acor-
de con estos principios, Kant, tan idealista al
parecer, tan partidario de la independencia del
concepto de lo bello como forma final, habla de
las bellas artes yde suscultivadorescon un desdén
poco disimulado : los declara, en general , vanos,
irivolos y pocoapreciables bajoel aspecto moral, y
s6lo considera como indicio de un espiritu recto y
sano el amor 4 las belleézas naturales, muy supe-
riores, segan €l 4 las bellezas artisticas, hasta
por la fruicidn pura que proporcionan, y que &s
¢l mejor trdnsito y preparacidn para ¢l seatido
moral, en cuanto nos conduce 4 un juicio teleo-~
16gico sobre la naturaleza, revelindonos en ella
un sistema-de fines. Claro es'qué la contempla-
ci6n de la naturaleza no se considera aguf desde
an punto de vista| meramente estético, ni se re-
duce 4 una pura é indiferente contemplacién,
sino que se junta con lo que Kant apellida un es-
timulo intelectual,

Estedesdén de Kant, 6, m4s bien, esta’escasa
aptitud suya para los deleites estéricos, ha tras«
cendido 4 todas sus consideraciones sobre el
arte, que clertamente no se distinguen por lo
originalés'ni por lo profundas. Caricter propio
del arte es ser obra del libre albedrio. Se distin-
gue de la ciencia, como la facultad prictica de
la teorética. Se distingue del oficio, como el arte
fibre del arte mercenario. El arte es un juego; el
oficio una labor, lo cual no quiere decir queel
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arte no tenga un aprendizaje técnico, duro y la-
horioso. Las artes se dividen en mecdnicas y es-
téticas, y éstas Gltimas en agradables y bellas,
seglin que les sirve de norma la mera fruicién 6
el juicio reflexivo. La forma final artistica debe
aparecer tan libre de toda coaccién de reglas ar-
bitrarias, como si fuese efecto de la sola natura-
leza. El arte s6lo podrd llamarse bello cuando
tengamos conciencia de que és arte, aungue nos
parezca naturaleza; cuando no conserve ningiin
aparente vestigio de forma escoldstica ; cuando no
podamos ni sospechar que las reglas han enca-
denado la fantasia del artista. En una palabra:
la forma artistica debe ser final, sin parecerlo.
La facultad productiva del arte es el ingenio, y
el ingenio es don de la naturaleza, que no se su-
ple con ningiin talento de ejecucién ni de reme-
do. El ingenio es la verdadera fuente de los pre-
ceptos artisticos. En esto difieren €l arte y la
cieacia. Cuanto Newton indagd en'su obra in-
mortal de los Principios de filosofia natural,
puede aprenderse con més 6 menos trabajo: lo
que no puede aprenderse es el hacer poemas de
genio, aunque esté lleno el mundo de preceptos
y de modelos poéticos. No por eso hemos de in-
ferir superioridad alguna del arte respecto de la
ciencia. Tiene el arte sus l{imites conocidos hace
largo tiempo, y de los cuales no puede pasar; no
es susceptible de progreso ni en el individuo nien
la especie (Kant no lo dice terminantemente,
pero lo da 4 entender), y, ademds, es la tinica ap-
titud que no puede transmitirse , y muere con el
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individuo, hasta que la naturaleza produce otro
adornado de iguales dotes.

¢De qué género pueden ser las reglas del inge-
nio? No serdn férmulas ni conceptos intelectua-
les : serdn reglas separadas y abstraidas de la obra
ya hecha.

El gusto es cosa totalmente distinta del inge-
aig, y muchas veces andan separados : el uno es
la facultad de juzgar, el otro la de producir. La
fantasta y 12 tnteligencia son las dos facultades
cuya unidn constituye ¢l ingenio,

La belleza , sea natural 6 artistica, es la expre-
sion 'de 1as ideas estéticas. Por.consiguiente, las
artes deben ser clasificadas conferme dsus me-
dios de expresién. Kant las divide en tres gru-
pos: artes de la palabra (artes loguenies), artes
figurativas (artes fingentes);-artes del bello juego

, de las'sensaciones (artes pulchri sensationum lu
sus ). Las artes de la palabra son la clocucnsia‘y
la poesia, que Kant define de una manera sime=
trica, 6 mas bien antitética, pero ingeniosa. La
elocuencia ¢s el arte de tratar un tema intelec:

tual como, un juego libre de la fantasia. La poes
sfa es ¢l arte de tratar un libre juego de la fantas

', Las artes

sia como si fuese un tema intelectual
(.rﬁa

figurativas se subdividen en dos grupos, s
que representan la realidad ‘sensible & suapas
ricncia (plastica 6 pintura). A la pldstica perte=
necen la estatuaria y la arquitectura. Al lado de

v Eloguentia in arfe consistit nunus intelligentioe ul Iusint
!,f'\mimiaj: i dradandi, sed poesis in arle versatur ludwm

poantasiac liberm ul msnus intell ¢ exequends. (Pag. 340:)
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la pintura, por una singular extravagancia, pone
Kant el arte de los jardines , que consideracomo
el arte de la hermosa composicion de la natura-
leza, asi como la pintura es el arte de su kermosa
deseripcidn. Verdad es que toma la pintura en un
sentido tan lato, que hace entrar en ella todas las
artes suntuarias y ornamentales, y hasta el alifio
ycompostura de la propia persona, especialmente
en las mujeres. Y no esesto lo peor, sino que,
después de haber ensanchado tan fuera de pro-
posito los limites de la pintura, la trunca y divi-
de malamente , repartiéndola en dos grupos dis-
tintos, puesto que sélo estima como arte figura-
tiva el dibujo, y deja el colorido para el tercer
miembro de la claalhcacxon, 6 sea para aquellas
artes que se fundan en un libre juego de las sen-
saciones. Un error engendra forzosamente otros
muchos. Dominado Kant por la idea de que los
colores compuestos no son un elemento estético,
sino una pura sensacién, y lo mismo los sonidos,
rebaja el colorido y la miisica al Gltimo ﬂrado
dela jerarquia de las artes. « La Mdsica (dice en
términos expresos ) no'déja, como deja la poesia,
campo‘alguno’para la meditacién : es mas una
fruicién que una cultura del espiritu : el juego
de pensamientos que excita es efecto de una aso-
ciacion casi mecinica », por lo cual ‘es de precio
mas vil que ninguna de las otras ar tes, si toma-
mos por criterio y norma la cultura que propor-
cionan 4 nuestro 4nimo y ladilataciénde nuestras
facultades. Con relacién al placer, quizd la M-
sica ocupe el lugar supremo ; pero con relacién 4
~ LXI - 4
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la belleza, no merece més que el ix’;timo: porque
sélo juega con sensaciones. Las artes pldsticas l'a
vencen mucho bajo este respecto, porque , excl-
tando el libre juego de la ‘fantasia , 'la\'?rcc':n
i la vez el-de la. inteligencia, produciendo una

-

2 s le Lo s
obra que sirve de vehiculo perdurable 4 concep
tos intelectuales.» Kant lleya su antipatia contra

: gsi "aCi0S0 extre -"‘"l.‘i!’]ﬂ
la Musica hasta el gracioso extremo de acusa :
de arte invasora v falta de’urbanidad, porque
con el ruido de los instrumentos incomoda 4 los
e

vecinos, y és, entre todas las artes, la l’lDiC&. que
se impone por fuerza v se hace cs_c’u-char ve!zAs. iw-
lis, impidiendo toda conversacién y opom:u-l
dose, por tanto, & la sociabilidad huxr‘xana, ’a
paso que las estatuas y los cuadros ;:‘h: se.esté-n
:quietos y mudos, esperando.con toda paciencia
que vayamos & contemplarlos/cuando tengamos
el 4nimo libre y-dispuesto para ello. Es verdade-
ramente caso raro en un alemdn, aunque sea
profesor-de filosoffa y metafisico de lo a:)soluv(?,
esta especie de enemiga pe sonalv’comr-:l _la )Ag-
sica. Sin duda las expansiones izlarmf)mc'as de
sus compatriotas'y vecinos habian \'emdo.a pet-
turbarle muchas veees en sus’ eternas meditacio=
nes sobre los fendmenos y los noumenos: de
donde nacfa su reacor, expresado con tan chisto-
sa ingennidad. .
Para Kant (y en esto todo el mundo L:onvxeue
con &l), el arte de las arteses la poesia, en la
cual cabe toda la inmensa variedad y riqueza de
las formas posibles. La poesia dilata el alma, dzf
libertad 4 la imaginacién, y temple y fortaleza 2
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Ia voluntad, recorddndonos la existencia de una
facultad libre, espontfinea ¢ independiente de
toda determinacién natural. En desquite, Kant es
enemigo acérrimo de la elocuencia, que identi-
fica 6 poco menos con el arte de enganar, Quiere
excluirla del foro y del pilpito, porque le repug-
na que intereses graves de la vida se traten como
un libre juego-de la fantasia. La acusa de privar

de su libertad 4 los oyentes, y de encadenarlos 4
una sugestién. Aunque la elocuencia pueda apli-
carse 4 fines por sf legitimos y laudables, siempre
merece reprension, porque corrompe la norma de
la razén préctica, que es hacer ¢l bien solamente
porque es buemo, La poesia ‘obra siempre con
sinceridad ; la elocuencia es na dolo artificioso
que, por medio de una exhibicién sensitiva , tra-
ta de deslizarse cautelosamente en Ia inteligen-
cia. Kant confiesa que nunca lefa sin mezcla de
enfado las oraciones politicas de los antiguos ni
los sermones de los modernos, porque le parecia
cosa indigna el que se tratase 4 los hombres coOmo
maquinas en negocios tan graves, explotando las
debilidades del sentimiento para-un fin cualquie-
rd, por santo y honesto que fuese. Con tal y tan
rigido modo de entender las cosas, no es extrafo
que Kant haya cercenado cuidadosamente de Sus
escritos maduros y fundamentales todo género de
profanos ornamentos, y que su estilo 4rido, esco-
listico, seco, desnudo, ni persuada ni embel
aunque se imponga 4 veces
desusado y recéndito poder.

Diversas artes pueden concurrir 4 una misma

ese,
d la inteligencia con
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obra, Asi, la elocuencia se une con la exhibicién
pictérica en la fabula escénica: la poesia con la
musica en el canto ; el canto con la exhibicién
teatral en la dpera; el juego de las sensaciones
musicales con el juego de las figuras en la salta-
¢ion; etc., ete. Estas mezclas hacen, sin duda
alguna , mds artificiosa la obra artistica; pero
puede disputarse que la hagan més bella. En toda
arte bella, Io esencial consiste en la forma final.
El deleite que engendra es verdadera cultura, y
prepara el dnimo para las ideas morales, hacién-
dole capaz de un deleite mayor y mas puro. No
consiste lo esencial d¢l arte en la materia de las
sensaciones, en la ‘mera fruicién, que no deja
nada en la idea/, que entorpece el entendimiento,
que poco 4 poco inspira tedio hacia el mismo ob-
jeto productor del placer, y deja el 4nimo des-
contento de 'si mismo, por‘la conciencia gue
tiene de no haberse ajustado al tenor de lara-
zon.'Kant forma tristes presagios sobre el desti-
no de las artes si prosiguen divorciadas de las
ideas morales’, como lo éstaban” en su tiempo, 'y
aconseja, como nnico remedio, acostumbrarse
desde muy temprano 4 observar, juzgar y admi-
rar las cosas bellas !,

La Dialéctica del juicio estético se encierra

En el Gltimo’ escolio-de la- Analifica del Juicio estetico,

Kant ha tratado , aunque ligeramente , la cuestion de lo cémico
y lo ridiculo. Define la ri producido por la mutacion re-
ntina dz la alenta expedacion, que se reduce d nada o s con=
tar in adfeddu ex mutatione repewting

4
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toda en la resolucién de la antinomia del gusto,
que Kant formula en los términos siguientes:

Tesis. El juicio del gusto no estd fundado en
conceptos, porque, si lo estuviese, se podria dis-
putar y argumentar sobre él.

Antitesis. El juicio del gusto estd fundado en
conceptos, porque, aun siendo grande su diversi-
dad, si no lo estuviera, no podria exigir necesa-
riamente el asensa de los demds hombres.

Kantaplica 4 la resolucién de esta antinomia
el mismo procedimiento que 4 las antinomias de
la razén pura teorética'y de la razén préctica,
es decir, recurre hipotéticamente 4 un substra-
tum suprasensible de los fendmenosy-d un nou-
meno. Con este Deus ex machina , todo encuen-
tra cabal solucién. La palabra concepto se toma
en un sentido en la tesis, y en otro sentido en la
antitesis, aunque no podamos evitar la ilusién
natural de confundirlos. La tesis y la antitesis
son igualmente verdaderas, porque en la tesis
damos 4 entender que el gusto no se apoya en
conceptos determinados, lo cual es exacto; y en
la antitesis afirmamos que depende de un. con-
cepto indeterminado, de un elemento a priori,
sin lo cual no podria tenerun valor necesario.
En la tesis se habla de un concepto intelectual:
en la antitesis de un congepto trascendental y
puro. S6lo merced 4 la presencia de este con-
cepto, el juicio del gusto, que es singular, pue-
de pretender un valor universal. No hay princi-
pio objetivo determinado del gusto (repite Kant);
pero hay un principio subjetivo; es 4 saber: la
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idea indeterminada de lo suprasensible que existe

en nosotr.os'. Sien vez de acudir 4 este [?rfnci-

pio, expl.xca.sx-:rno‘Q lo bello por lo agradable &
por. el principio de perfeccién , Ia antinomia se
ria 1pso!ubl¢, por serla tesis y la ami.zesiAs :‘on:

Fradxc'tcrius. La idea estética cs'y segun Kan‘t una

idea inexponible, porque su fundamento 6 zcubv-

ratum excede 4 todo concepto intelectual. )

[ A Ig fog%ideracién de este principio le llama

Kant zgefz.usmo dela forma final, ézl oposicidn

al fmzpnsm-’;, que niega el cardcter ncc-'csario y
%x.mversul de los juicios del gusto, y del raciona-
usmo‘,, que convierte el juicio estético en juicio
IE[e:;/ug.lcr), ¢ intenta conciliar las leyes del gusto
a0 con los fendmienos, sino con las cosas en sx
mismas. El empirismo confunde lo bello con lo
agradable : ¢l racionalismo le confunde con lo
bueno: uno y otro niegan, en realidad, la belle-
za.’Estc idealismo de la forma excluye ;odo lan
estético en la naturaleza, y nos da s6lo una fou-
veniencia final sin fin, que surge espon‘rénea Yy
x'orfuxtamcme para las necesidades de la facultad
de juzgar. Es cierto que la naturaleza nos pre-
senta formas que parecen organizadas cxclusi'va—
mente parasatisfaccién de una necesidad estética:
pero l'a razén nos prohibe multiplicar los princi-Z
pios sin necesidad : en la naturaleza no hay més
fin que el teleolégico. {

,;]’En qué sentido puede decirse que lo bello es
el sm?boio de la moralidad? He aqui la dltima
cuestién que trata la estética kantiana. La belle-
za no es simbolo del bien como una representa=
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cién imaginativa de contenido andlogo & la idea
del bien, sino como una intuicion, que, 0o por
su contenido, sino por el modo de la reflexidn,
por el procedimiento y la regla del juicio, tiene
alguna analogia con el'concepto del bien, al cual
no puede corresponder ninguna yisién sensitiva.
Largo, larguisimo ha sido este andlisis; pero,
: quién puede ser breve, extractando 4 Kant, y
mucho més en la Critica del juicio, menos rigu-
rosa y metédica que la Critica de la Razon Pura?
Kant, desdefioso de toda retdrica, jamés cae en
vanas amplificaciones ni en desarrollos imperti-
nentes: hay que seguirle paso 4 paso, y no per=
der uno siquiera de los hilos que traman su
sistema. Es cierto. que se repite mucho ; pero
siempre es para anadir alguna nota 4 su pensa-
miento, 6 para dar més precisién 4 lo que antes
habia dejado envuelto en la penumbra. Su tra-
bajo tortuoso y prolijo, comparado por algunos
con ¢l de las telas de arana, se deshace entre las
manos §i no se le trata como materia frégil'y su-
tilisima. No toleraKant nidistracciones, ni antici-
paciones, ni apresuramientos. Ni tampoco pueden
tomarse puntos aislados de su sistema, porque
serfan ininteligibles, 6 se les daria un valor con-
trario al que tienen; para quela critica sea justa,
la exposicién tiene que ser directa y completa.
Tomado, pues, en conjunto el sistema de Kant,
por lo que toca al juicio estético, y enlazado con
las otras partes de su filosofia, presenta tanta en-
deblez como grandeza. El vicio interior dela Cri-
tica del juicio es el mismo pecado capital de todo
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el pensamiento kantiano, quiero decir, el haberse
encerrado enuna fenomenologia, el haber tapiado
todas las ventanas que dan 4 la realidad, conside-
rdndola como pernicioso enemigo; el haber pres-
tado atencién Gnicamente 4 las formas subjetivas
de la conciencia, y aun ésta no integramente estu-
diada. Su obra s un puro intelectualismo, con
todas las limitaciones de esta preocupaciénexclu-
siva. Asf, limitindonos 4 la doctrina de lo bello,
es evidente que en ella no se nosda otra cosa que
el andlisis del gusto; s decir y la psicologia esté-
tica. En cuanto 4 las demis partes de la ciencia,
Kant, no s6lo las omite, sino que implicitamente
niega su existencia, Mal puede existir fisica esté-
tica, cuando 1o se da fin estético en la natura-
leza ; ni filosofia del arte, cuando el arte no
tiene conceptos determinados en que fundarse -
ni metafisiea de o Bello, cuando en realidad
toda la metafisica se reduce 4 la hipétesis gra-
tuita y laboriosa de un noumeno.

La fuente de las contradicciones.que de la mis-
ma exposicién resultan, y que por nuestra parte
no hemos procurado atenuar, esel empefio in-
moderado, la verdadera anticipacién con que
Kant ‘procura celosamente excluir del juicio es-
tético todo lo que se parezca 4 nocién & concepto
intelectual. Y como a mismo tiempo no puede
negar la existencia de ideas estéticas, esto' le en-
vuelve en un laberinto inextricable, del cual no
acierta 4 salir, 4 pesar de su asombrosa habilidad
dialéctica. EI, que tan profundamente compren-
dié la armonfa de nuestras facultades, se empena
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ahora en estudiar una de ellas como si fuese un
mundo aparte, y acude, sin darse punto de re-
poso, 4 tapiar todos los huecos por donde pueda
comunicarse con las restantes. En vez de recono-
cer lisa y llanamente que en el fenémeno estético
andan mezclados un elemento afectivo y un ele-
mento intelectual, prefiere multiplicar los entes,
contra el consejo de su propia metafisica, € in-
venta esa fantdstica facultad del juicio, que no es
entendimiento ni sensibilidad, pero que de todo
participa. Debajo de esta facultad reune mons-
truosamente cosas tan diversas, por no decir
contrarias, como la finalidad libre y vaga de lo
bello, y la finalidad teleol6gica, determinada y
objetiva. Y el concepto intelectual , ese concepto
que tanto persigue y mortifica 4 Kant, reaparece
4 cada paso en las formas mis diversas, puesto
que ni aun la misma armonfa de las facultades
cognoscitivas, en que él hace consistir la belleza,
podemos pensarla de otro modo que como. un
concepto de la inteligencia,

Pero-en medio de estas sombras, [qué riqueza
de doctrina hay en esa Critica de la facultad de
Juzgar (Kritik der Urtheilskraft), de la cual
verdaderamente puede decirse que realiza una
de las antinomias favoritas de Kant, puesto que
si con una mano destruye y anula la ciencia es-
tética, con otra vuelve 4 levantar lo que habfa
destruido, y da 4 las futuras teorfas de lo Bello
una base critica y analitica que establece la inde-
pendencia de su objeto, y pone 4 salyo los dere-
chos del genio artistico contra el menguado
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criterio de utilidad, contra el empirismo sensua-
lista, y también (;por qué no decirlo?) contra las
intrusiones del criterio ético mal entendido y
sacado de quicios. La hermosa férmula de la
finalidad sin _fin, contenida en potencia en la
filosoffa escoldstica, y especialmente en la de
nuestros espanoles del siglo xvr, que tanto ahon-
daron y tanto insistieron en esta distincién ra-
cional entre lo bueno y 'lo'\bello, el reconaci-
miento del cardcter desinteresado , universal,
subjetivo y necesario del juicio de lo bello; la
luz de la idea de lo infinito derramada sobre el
concepto-de lo sublime, que hasta entonces sélo
de Silvain habfa obtenido explicacién imperfec-
ta; la distincién luminosa del sublime matematico
y del dinamico ; la’ distincién no menos esencial
de la belleza libre y vaga, y de la belleza com-
binada 6adherente...., son puntos definitivamente
adquiridos-para la ciencia, y que de ningin
modo deben ser rechazados in odium anetoris,
sino recibidos € incorporados en todo cuerpo de
doctrina estética digno de este nombre;, como'lo
hizo nuestro Mild y Fontanals ¢n la suya inolvi-
dable.

Y mucho menos que nadie debemos recha-
zar tal doctrina los espanoles , que precisamen-
te tenemos en 'nuestra ciencia tradicional tan-
tos y tan claros precedentes de ella. No €8
exageracion afirmar que el que abre nuestros
grandes teblogos del siglo xvr y del xvi1, encuen=
tra por donde quiera gérmenes de estética kao=
tiana. ; Qué otra cosa, por ejemplo, nos ensena
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¢l dominico Fr. Juan de Santo Tomis, cuando
con tanta repeticion nos inculca que «la forma
del arte no es mds que la regulacion y confor-
macidn con la idea del artifices; que ¢la dispo-
sicién artificiosa es del todo independiente de
la rectitud € intencién de la voluntad y de la ley
del recto vivirs; que ¢el arte en cuanto es arte,
no depende de la voluntad »; que ela verdad del
arte no s¢ ha de regular por lo que es 6 no s,
sino por el fin del arte mismo y del artefacto que
ha de hacersenr, y, por ultimo, que ¢el arte es
Jormalmente infalible, aunque por razén de la
materia sea contingente y falibles? Y si Kant nos
ensefia que el arte nunca depende de ¢onceptos
intelectuales, ya Rodrigo de Arriaga nos habia di-
cho, casi en iguales téeminos, que el arte nunca
se'guia por preceptos discutidos cientificamentes,
y queen las cosas del arte tiene €l principal lugar
la facultad imaginativa, que procede sin discurso
ni ciencia. Lo cual no obsta (son palabras de-Ro=
drigo de Arriaga, aunque lo mismo pudieran
ser de Kant) para que las artes tengan ciertos

principios generales. que parecen ser razonesca

prioris. ;Qué mds? Los Padres Salmanticenses
hacen consistir la bondad de la obra artificial,
no en la finalidad objetiva, sino en la conformi-
dad dela obra artificiada con la idea € intenci6n
del artifice. Bueno fuera que los novisimos esco-
lésticos, antes de lanzar atropellados anatemas
sobre todo lo que 4 sus ojos lleva el signum bes-
tiae del espiritu moderno, diesen un repaso 4 las
obras de los 'antiguos escoldsticos, en gquienes
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ciertamente no temerdn encontrar dicho signo,

La critica kantiana suscité en Alemania una
efervescencia intelectual prodigiosa, no sélo por
sus consecuencias, que hoy mismo duran, sing
por la aparicién inmediata de gran niimero de ad-
versarios, apologistas, comentadores y exposito-
res. Los principales ataques partieron de la ago-
nizante escuela wolfiana y del eclecticismo 6 sin=
cretismo popular, representado especialmente por
Mendelssohn y sus discipulos. Organo de esta
oposicion se hicieron las revistas cientificas intitu-
ladas : Biblioteca General Alemana, Revista
Mensual de Berlin, Indicador literario de Gottin-
ga, Repertorio Filosdfico, etc.,etc. Alli tomaron
parte en la polémica Garye, Tiedemann, el mismo
Mendelssohn, Reimarus, Meiners, Eberhard,
Weishaupt y otros innumerables pensadores,
lanzando contra el kantismo las acusaciones mis
disimiles y contradictorias: unos la de escepti-
cismo, otros la de dogmatismo, cuilesla de ateis-
mo, cudles la de misticismo. No es del caso en-
trar en los'detalles de esta contienda. Baste decir
que, 4 pesar de esta formidable oposicién , en
que'se dieron la mano filésofos y telogos, y 4
pesar del fallo adverso de la Academia de Berlin,
y de la prohibicién oficial de la ensefianza de la
nueva doctrina, que dicté en 1788 el Landgrave
de Hesse, el kantismo alcanzé en pocos afios
una difusién rapidisima , ro sélo en Keenis-
berg, donde habia nacido, sino en Jena, Halle,
Witemberg y otras universidades alemanas, y
Kant pudo, en los tiltimos afios de su vida, dis-
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frutar del mds ruidoso triunfo, que tanto con-
trastaba con la obscuridad en que habia pasado
lo anterior de su vida. Born tradujo al latin sus
obras, y,asociado con Abicht, fund6 una revista,
consagrada 4 la propaganda de la doctrina de
Kant, Schulz, Schmid, Reinhold, Salomén Mai-
mon, Heydenreich, Schaumann, Neeb, Tieftrunk,
Beck y otros innumerables, expusieron , defen-
dieron y desarrollaron las doctrinas de Kant re=
lativas 4 la Ldgica, 4 la Metafisica, 4 la Moral, a
la Filosofia del Derecho, & la ciencia de la Reli=
gién, 4 la Estética, etc. Pero, en general, de en-
tre los kantianos puros y ortodoxos no salié
ningin filésofo.de primer orden. El mismo ca-
ricter critico de la filosofia kantiana parece que
se oponia 4 toda idea de escuela cerrada *. Y en
realidad, el kantismo puro so6lo sirvié para este-
rilizar 6 4 lo menos para empequenecer la obra
del maestro, dindola el aspecto dogmético y es-
coléstico que menos la cuadraba. Asi es que los
legitimosherederosde Kant, no tanto son los que
se llamaban discipulos suyos, como losque, par-
tiendo de su critica, se lanzaron por cuenta pro-
piaen el tormentoso mar dela especulacion. De
todos modos, entre los kantianos puros fug muy
cultivada la Estética, y es imposible dejar de ha-
cer-mérito de las Leeciones de Lazaro Bendavid

i La bibliografia kantiana es inmensa ; pero gran parte de
ella resulta anticuada después del libro de Rosenkranz (1840),
ya citado, después de la Critica de la filosofia kantiana de Scho-
.penhaucr, ¥, sobre todo, después del libro, ya clisico y ma=
gistral, de Kuno Fischer ; fmmanuel Kant (1860).
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sobre la Critica del juicio (1796), de la Exposi-
cidn € ilustracion de la misma Critica, publicada
por Snell en 1791 (segunda parte en 1792), del
Aunalisis del juicio, de Hoftbauer (1792 ,‘ \} mis
especialmentede las dos obras del h4bil L.\,-ositor
Heydenreich Sistema de Estética (1790) y Voca-
b‘uiaria Estético, dividido en cuatro partes 793y
siguientes) , del'libro de Fernando Delbriick so-
bre lo/Bello (1800}, del de Heusinger (1797),

todos los'/cuales supera en importancia la Teo-
71:1 del Gusto ¢ Estética de:Guillermo Traugott
Krug, que forma la tercera parte de su Sis-
temade filosofia teorética, impreso en Keenis-
berg desde 1816'd 1820, Entre los kantianos disi-
dentes 6 menos puros hay que contar al profesor
de Gottinga Federico Bouterweck, més conocido
€ntre nosotros como historiador literario, pero
autor, ademds, de una Esiélica , publ licada por
primera vez en 1806, y luego refundida en 18 8Ly,
y.de unas Ideas Subre la "Metafisica de lo Bello
(I?oy}. Bouterweck siguié en sus primeros o5
critos la doctrina de Kant; peroluego la modificd
en presencia del idealismo fichtiano , formando
una especie de filosofia de lo absoluto , que llamé
apodictica, con lacual pretendfa salir de la esfe-
ra puramente fenomenolégica en que se habia
movido el pensamiento de Kant, y llegar asi, no
4 una férmula abstracta, sino 4 la' ciencia funda-
mental y viva. Imaginé para esto una facultad de
conocer absoluta, que no es ni sensibilidad ni
pensamiento, y sobre la cual descansa el testi-
monio de la razén. Més adelante identificé esta

-
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facultad con la razén pura, y apoyé la teoria de
la verdad y de la ciencia sobre la fe que la razén
tiene de sf misma, Por raro caso, la Estélica de
Bouterweck nada 6 muy poco tiene que yer con
su doctrina metafisica : el autor ha hecho alarde
de construirla sobre principios puramente psico-
16gicos. Pero ni de su Estética, ni de otras mu-
chas posteriores 4 Kant y anteriores 4 Hegel,
v. gr., las de Michaelis, Schruber, Politz, Std-

ckling, Vogel, Biirger, Por%hlm, diremos una

palabra, no leo porque estin completamente ol-
vidadas y su utilidad es hoy muy dudosa *, sino

t Indicaremos rapidamente los titulos y fechas de impresién
de algunas de estas Estéticas kantianas:6 semikantianas :

Michaelis.—Bosguzjo de Esiética (Augsburgo, 1796).

Schruber. — Manial dz Estética (Heidelberg, 1805).

— Estética literaria (1807)-
ling.—De la naturalezade o Bello (Berlin, ISOS).
sobre la teoria de Io Bello (Dresde. 1802).

Bu-vcr —Mayus Estztica (Berlin, 1803).

Parschke.—Pensaniientos sobre la filosofia de lo Bello (1791).

Zskokke.—Idzas para una Estética filosifica (Beriin, 1 ,9;)

Schmidt.— Cartas sobre la Estética (Altona, 1797).

Adolfo Muller.—De la idea dz lo Bella (Berlin, 1808).

Bouterweck es hoy menos citado por sus U‘Sbai’)i e estética
pura, que por su r*ts'nrm de las bellas letras o de las bellag cienciaz
(Geschichte d 2" Wr.c.su.an;m:. Gottinga, 1801-1810,
doce ‘ch.r-n,nc\), ob'a grande y de mucho mérito para su
tiempo , aun en lo que respecta a laliteratura castellana y por-
tuguesa , ‘que Bouterweck conocia mucho mas xm}"erltuamt.m
fe que la italiana , francesa é inglesa.

En todos sus libros Soutcrweck profesé y practics la inde-
pendencia del criterio estético y del buen gusto contra las in-
yasiones de Ia filosofia trascendental. H1~ta podria sostenerse,
sin visos de paradoja, que es un precursor de la escuela de
Herbart, por la grande importancia que concede al elemento
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PoOr conservarnos fieles 4 nuestro propdsito de es-
tudiar tan s6lo aquellos autores con CUYOS escri
tos hayamos hecho personal conocimiento, Ade.
mds, en una ripida introduccién como Ia que
vamos bosquejando, no caben més que los auto-
res-de primer orden y de singular influencia,
Bajo este aspecto, €l Gnico de los estéticos kan-
tianos que reclama nuestra atencién, por haber
dejado honda ‘huella en el mundo, es el gran
poeta Federico Schiller.,

II.

Los estéficos artisias. —Schiller.—G cetbe.~Herder . —Juan Pablo
steticos hombres de clencia.—Guillermo w Ale-

Schiller (1759 4 1805) es ,/4 no dudarlo, uno de
los poetas mds excelsos y simpéticos de que la
humanidad puede gloriarse, y el segundo, des~
pués de Goethe, en aquella lun¥inosa cohorte
de ingenios que realzaron el ocaso del siglo xviit
(tan poco poético en sus principios ), y.saludaron
la aurora del presente, Quien dice Schiller, dice

de la forma s Y& COmo repres in, ya como expresion estelica.

Aquella parte de la histor raria_de Bouterweck que mas
nosinteresa i los espafioles | esta tra da al inglés plor miss
Thomasina Ross (History of Spanish and Par?::;:n‘slz Litérature :
dos \'o‘ld'mcnes: Londres, 1823). La traduccién castellana quedd
muy & los principios, como veremos en su lugar. Hay otra
francesa , de Mad. Streck , 1812 , limitada también ala parte e5-
panola , que tavo éxite extraordinario . é influyd mucho en las
ideas criticas de Sismondi , Schiegel y Mad. de Stagl,
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entusiasmo, pasién noble, elevacién generosa y
magninima, idealismo puro. Para llegar 4 las
cumbres supremas del arte, le faltaba en las
obras de su juventud equilibrio y armonia de fa-
cultades, dominio sobre la propia concepcién,
algo de aquella impasibilidad artistica de que usé
y abusé Goethe. Schiller se pone entero en sus
obras, reflejo de la pasién iracunda 6 del afecto
sereno que por el momento le embargan : no
rige 4 la pasi6n; la pasi6n le rige y le domina 4
€l. Més bien que un poeta dramético, es un gran
poeta lirico con formas draméticas. La utopia so-
cial y 1a utopia politica del siglo xvu, el ansia
indefinida de libertad, el odiono menosabstrac-
to y vago contra los tiranos, el humanitarismo,
la universal tolerancia y filantropia, el encono
aspero y reconcentrado contra la corrupeién hi-
pcrita de las pequenas cortes alemanas, toda
especie de ilusiones generosas, mezcladas con
un absoluto desconocimiento de la vida, ence-
rrada hasta entonces para Schiller en aquella du-
risima escuela con honores de cuartel, donde el
gran duque de Wurtemberg, poseido del amor
paternal mids insufrible que se haya visto en so-
berano alguno, se empenaba en torcer la voca-
cién de sus amados stibditos y educarlos 4 su
manera: todo esto, digo, es el alma de lascuatr

primeras piezas de Schiller, ‘escritas con tan ar-
dorosa elocuencia, con tan infantil audacia, con
1an extrana mezcla de sinceridad y de sentimen-
talismo, con un frenesi tan contagioso, con una
vena tan turbia 4 veces, pero tan opulenta, que

- LXI - 5
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PoOr conservarnos fieles 4 nuestro propdsito de es-
tudiar tan s6lo aquellos autores con CUYOS escri
tos hayamos hecho personal conocimiento, Ade.
mds, en una ripida introduccién como Ia que
vamos bosquejando, no caben més que los auto-
res-de primer orden y de singular influencia,
Bajo este aspecto, €l Gnico de los estéticos kan-
tianos que reclama nuestra atencién, por haber
dejado honda ‘huella en el mundo, es el gran
poeta Federico Schiller.,

II.

Los estéficos artisias. —Schiller.—G cetbe.~Herder . —Juan Pablo
steticos hombres de clencia.—Guillermo w Ale-
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la aurora del presente, Quien dice Schiller, dice
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entusiasmo, pasién noble, elevacién generosa y
magninima, idealismo puro. Para llegar 4 las
cumbres supremas del arte, le faltaba en las
obras de su juventud equilibrio y armonia de fa-
cultades, dominio sobre la propia concepcién,
algo de aquella impasibilidad artistica de que usé
y abusé Goethe. Schiller se pone entero en sus
obras, reflejo de la pasién iracunda 6 del afecto
sereno que por el momento le embargan : no
rige 4 la pasi6n; la pasi6n le rige y le domina 4
€l. Més bien que un poeta dramético, es un gran
poeta lirico con formas draméticas. La utopia so-
cial y 1a utopia politica del siglo xvu, el ansia
indefinida de libertad, el odiono menosabstrac-
to y vago contra los tiranos, el humanitarismo,
la universal tolerancia y filantropia, el encono
aspero y reconcentrado contra la corrupeién hi-
pcrita de las pequenas cortes alemanas, toda
especie de ilusiones generosas, mezcladas con
un absoluto desconocimiento de la vida, ence-
rrada hasta entonces para Schiller en aquella du-
risima escuela con honores de cuartel, donde el
gran duque de Wurtemberg, poseido del amor
paternal mids insufrible que se haya visto en so-
berano alguno, se empenaba en torcer la voca-
cién de sus amados stibditos y educarlos 4 su
manera: todo esto, digo, es el alma de lascuatr

primeras piezas de Schiller, ‘escritas con tan ar-
dorosa elocuencia, con tan infantil audacia, con
1an extrana mezcla de sinceridad y de sentimen-
talismo, con un frenesi tan contagioso, con una
vena tan turbia 4 veces, pero tan opulenta, que
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al més rigido le falta valor para condenarlas,
Aquellos no son personajes de este mundo; ;')ero
jqué gran poeta es el que habla por su bocal La
influencia de Diderot, de Rousseau, de todo ¢l
siglo xvur francés en lo que tcp:u de misrevolu-
ciondrio, £s,enorme en esta primera manera de
Schiller ; pero al’ pasar por su cabeza y por su
corazén, lasdoctrinas mds dridas se truecan én
laya hirviente y devoradora. Todo es inmodera=
do,-enorme v monstruoso en Los L.adrr)’nes y en
Cabala y- Amor = el idealismo domina 4 51'15 an-
chas, peroes un idealismo malsang y calentu-
riento, al cual corresponde la expresién,, muchas
veces forzada y violenta, recargadisima y exube-
rante siempre. Es verdadera literatura de asalto
y de irrupcion (Sturm und Drang), como la
llaman en Alemania, A la perversidad cobarde
del hombre culto, opone Schiller la libertad
salvaje y losmativos generosos inszintps_ del s:al-
teador de caminos, 4 quien la injusticia social
arroja de su seno. Al crimen cauteloso opone el
crimen franco ; reivindica la libertad del hon}nre
de las selvas, y crea 4 Karl Moor, el gran jus-
ticiero,, terror de los opresores y consuelo df‘ los
pobres, en cuyo provecho saquea 4 lo?* ricos.
Por este drama, tan candorosamente antisocial,
que concibi6é Schiller desde 1777 4 rz%o entre
las cuatro paredes de un colégio, cuando aiin o
habia visto hombres {segan su propia expresion),
se siente pasar un hdlito de la revolucién que
flotaba en la atmdsfera, y que antes de diez
anos iba 4 descargar, coronada de siniestra lum-
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bre, sobre el alcdzar de las antiguas instituciones,

En un alma tancastamente enamoradadel ideal
como la de Schiller, esta fiebre tenfa que irse apa-
ciguando mas 6 menos lentamente. Después de
su fuga del colegio, Schiller no podia menos de
irse reconciliando poco 4 poco con la humanidad,
El furor de la acci6n, la intemperancia melodra-
mitica, la divisién del mundo en 4ngeles y mons-
truos, persiste todavia en Luisa Miller ; pero ya
el cardcter de lady Mitford presagia un arte me-
nos crudo, més racional y humano. Y Fiesco y
Don Carlos , primeros dramas histéricos de
Schiller, con estar concebidos de una manera tan
anti-histérica y tan'lejana de lo que fueron des-
pués sus obras magistrales del mismo género, re-
presentaban un progreso todavia més evidente,
puesto que el solo hecho de penetrar Schiller
en la regién de lo pasado y apartarse de la rea-
lidad contemporinea, para observar la cual no
habia nacido su genio desenfrenadamente idea-
lista, trafa 4 su espiritu el apaciguamiento que
infunde siempre la contemplacién del desting
humano desde las cumbres de la historia, Ia pre-
cisién objetiva que su estudio da, 'y el desinte-
rés y la elevacién que rara vez nacen en el arte
de lo que nos toca muy de cerca. Asf, vemos que
en Don Carlos, drama muy débil bajo el aspecto
de los caracteres y de la accién, y no inmune del
€nfasis retérico, de que nunca acerté 4 despren-
derse totalmente Schiller, el autor encuentra in-
dulgencia para todo el mundo (hasta para el
negro Felipe II que ¢l se habfa forjado en las
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nieblas de su fantasia), como si quisiera abarcar
el mundo entero en aquel sueno de cosmopoli-
tismo y universal amor, del cual hace intérprete
y apostol elocuentisimo al marqués de Poza.
Aqui comienza la segunda manera de Schiller,
contenida en germen en la primera; pero tan
distinta de ella como es distinto el 4rbol de la se-
milla, Lo que antes era idealismo turbulento y
feroz, se trueca ahora en alto y sereno idea-
lismo. ; Qué numen hizo esta transformacién?
Ningtin otro que ¢l de Goethe, que antes de 1794
aborrecia cordialmente 4 Schiller ( como é] mis-
mo confiesa ), « porque su talento vigoroso, pero
sin madurez , habfa desatado por Alemania,
como un torrente impetuoso, todas las parado-
jas.morales y dramdticas» de que Goethe se ha-
bia esforzado tanto en purificar su inteligencia.
El trato de¢ Goethe fué para Schiller como el
eslabén que hizo brotar la chispa sagrada , escon=
dida hasta entonces en obras poderosas, perode
apariencia informe. En esta comunicacién , dela
cual es perenne monumento la correspondencia
entre ambos artistas, Schiller no abdicé de nin-
guna de sus condiciones geniales; pero todas ga-
naron con el contraste de una naturaleza tan
opuesta 4 la suya. Goethe dié 4 Schiller la sere-
nidad y la objetividad desinteresada que le falta=
ban. Schiller infundié 4 Goethe algo de la pa-
si6n que €l llevaba en su alma. [Qué serie de
obras maestras ilustré este Gltimo perfodo de
la vida de Schiller! (1798 4 1805): Wallenstein,
Maria Stuardo, Juana de Arco, La Novia de
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Messina, Guillermo Tell, sin contar con las mas
bellas poesfas liricas, entre ellas el Canto de la
Campana. | Con cudnta razén decia Goethe que
Schiller era una criatura magnifica, y que cuan-
do dej6 este mundo estaba en la plena madurez
de su talento!

Es antitesis vulgar, y repetida en muchos libros
de critica, que Schiller procedia siempre de lo
abstracto 4 lo concreto, es decir, convirtiendo
una idea general en tema poético, al paso que
Goethe, sentando firmemente el picenla reaiidazld,
transformaba el caso concreto en materia poctica
y universal. Esta antitesis tiene més de especioso
que de real: Schiller, como todo artista,jamés bus-
¢6 la inspiracién en puros conceptos intelectua~
les. Lo que hay es que su genio, eminentemente
idealista , realzaba el hecho histérico hasta darle
un valor universal y simbélico , y nunca acertaba
4 contemplar la realidad sino de esta manera.
Pero en nada de esto intervenia una larga elabo-
racién intelectual : todo ello era instintivo en el
poeta;taninstintivocomo laintuicién de Goethe.
Sabia ver Schiller en el especticulo de la historia
lo que ojos vulgares no ven, y quizi mds de 1o
que la misma historia contiene, Pero digase para
su gloria y para gloria del sistema idealista, que la
historia que €l hizo, hecha quedd para siempre,
y no hay Wallenstein, ni Maria Stuardo, ni Gui-
llermo Tell, por histéricos que sean, que preva-
lezcan contra los suyos. Solo en La Doncella de
Orleans le flaqued el arte, porque fué excesi-
vo el desprecio 4 la historia, y la poesia de ésta




70 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

era tal, que venci6 4 la poesia artificialmente
amanada, siquiera ostentase gran belleza lirica,
Pero fuera de este pecado de gran pecador,
Jeudnto hay que admirar en todo lo restante!
¢ Cudndo la resignaci6n cristiana del alma puri-
ficada por-el arrepentimiento ha penetrado tan
suavemente el alma como en las Giltimas escenas
de Maria Stuardo? No hayen el teatro moderno
concepeidn mds vasta (4 un tiempo una y mil-
tiple) quelade la Trilogia , donde se enlazan con
arte exquisito una pintura de €poca, ejecutada
con la mayor amplitud y franqueza ; un idilio de
amor, que conservard perenne’ juventud y fres-
cura, ‘mientras pueda el amor habitar en es-
piritus tan virginales como el de Max y el de
Tecla, y un drama interno , que traslada con pas-
mosa._y solemne  verdad las luchas del alma
ambiciosa, 4 quien su propia ambicién hace dé-
bil'esclava del giro de las esferas celestes, Todo
este tesoro hallé el poeta en la historia, que ya
no era para él tema de declamacién, sino fuente
de realidad y de vida, més intensa, més con=
centrada y mds expresiva que la vida actual, la
cual ha de aparecer forzosamente dispersa 4 los
ojos de quien no la mire desinteresado y des-
de lejos. « La vida es seria ( decfa Schiller en el
prélogo del Wailenstein ) ; el arte es serenow
Sélo en La Noyvia de Messina se apart6 en cierta
manera de esta serenidad, que fué ley constanteds
las obras de su madurez, y aun alli procurd tem-
plar, 4 la manera de los antiguos, el efecto de la
pasién tumultuosa , con las grayes y melancéli-
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cas sentencias puestas en boca del coro; cuyc:
oficio no comprendié, sin embargo, con entera
exactitud, puesto que le dividi6 en dos-co‘ros ri-
vales. Obra totalmente arménica, y preten'da por
muchos 4 las restantes del poeta, es sztl{errrzo
Tell , en la cual ciertumcmc no’s.e aumxra ‘a
grandeza del Wallenstein nilo patético dc: Maria
Stuardo, pero st una perfecta convemencx.a,emre
la accién y el paisaje, una co.mpenetraf-:xon no
menos perfecta del drama i'ndivlldual. y dc} drama
que pudiéramos llamar épico 6 de 'mu?r‘cs tras-
cendental, y un torrente de poesia lirica, tan
fresca, transparente y limpia como el agua quf
mana de las mismas cumbres alpestres. Y es que
Schiller, como queda dicho, antes que dramalu-
co, era poeta lirico, sox’mdor. sin freno»en 0s
versos de su juventud, idealista sxemprg, pero
con alto y reflexivo espiritualismo, en aqucll.a se-
rie de obras maestras, tan ricas de a’fec‘tos de hfl-
manidad, que lenan los diez anos ?lun}os de ;u
gloriosa cagrera. Una de ellas, I.a mas celei')r? e
todas, La Campana, seria la primera poesia mi
ca del siglo xrx, si no se hubiese escrito en el
pentiltimo ano del xvirr, y no lievase impreso ;
espiritu de aquella era, aunque en su parte més
ideal y noble. Toda la poesfa de la vida humana
esté condensada en aquellos versos de tan me-
télico'son, de ritmo tan prodigioso'y tan ﬂe:\'}-
ble. El que quiera saber lo que vale la poesia
como obra civilizadora, lea La Campana de
Schiller, .
La literatura alemana, llegada 4 su apogeo mas
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tarde que otra alguna de las grandes literatyra
mod'ernas, tomd, por consecuencia de este mism ;
tardx_o florecimiento suyo, un cardcter de culty ;
estética doctrinal , en que la teoria acompan i
precede constantemente 4 la préctica. NPo l:ao
obra a.l{;una de las de Schiller (con rebosar todaﬁ
de pasién y de estro ) que no haya sido meditada
largamente, conforme. 4 ciertos cdnones artfsti-
¢os que el autor iba laboriosamente deduciendo
formulando. Semejante en esto 4 Corneille pen})'
con otro sentido y otro alcance, Schiller h,a ido
construyend’o Su propia Poélica al mismo tiempo
gluzlc:;nj:[s; Sus poemas, Esimposible aislar en
=1 ek preceptista y del filésofo . Schile
Ier, no {uc tnicamente idealista literario, sine
ﬁ]qsofq idealista, de la escuela de Kant. ,

A primera vista, nada m4s opuesto que la in-
dole de'estos dos hombres, Schiller, todo pasién
1); ?:nclisxlasmo, que se desborda hasta contra las
60 i petsamns o 1o
B = uerte y reconcen-
txad(.). El estilo del uno, brillantisimo prédigo
despilfarrado, lleno de lumbres y mati’ces gt’
c0s; el estilo del otro, desnudo, z;ustcro, sigo:nla-

t Como filésofo ha sido considerado Schiller en ¢l libro de

Kuno Fischer Schifler ale 4pi
b s Pb Francfor! 58). Schi
b o innumer,‘: ilosoph (Francfort , 1858). Schiller

entre los cuales baste cita

Carohing k.
D?:;:Z;ﬂ“;"l S\_’Vol(zogen (1858), Gustavo Schwab (1840)
54) , Palleske ( 1858), Scherr (1859), _[uliir;

ables  estudios biogrificos y criticos,
r:en Alemania, los de DGring(lSn),

Schmidt (1863), si istori
slemana d:;ia, 5[-1:n contar las historias generales de la poesia
Stética ; 2
i e li en .lngiate.rm' el de Tomas Carlyle
¢ Regnier, Heinrich, Bossert, etc., ete.
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flor en que descansar la vista, El procedimiento
del uno enteramente sintético, porque sintesis es
toda gran creacidn poética ; el procedimiento del
otro, completamente analitico, de diseccién pa-
ciente, ¢ implacable. Bajo &l aspecto moral, in-
dulgente el uno con la pasién, ¢l otro severisimo
domeniador de todo afecto suave y ldnguido,
como ¢l desdenosamente llamaba 4 todo lo que
no era impulso viril y heroica fortaleza.

Y, sin embargo, en ¢l fondo habia singulares
puntos de contacto entre Schiller y Kant; puede
decirse que ambos espiritus se completaban.
Schiller era el poeta del idealismo moral, de que
Kant era el fil6sofo. Lo que enamord 4 Schiller en
la doctrina kantiana, no fué la parte critica, en la
cual apenas penetrd, sinorla parte dogmadtica, la
parte afirmativa, la Etica, en una palabra. Schil-
ler (en sus obras maduras, se entiende ) es el poe-
ta de la Critiea de la Razdén Prdctica. Solo que el
imperativo kantiano, aquel rudo estoicismo desti-
tuido del don de las lagrimas, se trueca, al pasar
por el espiritu de Schiller, en ternura y piedad
inmensa, en caridad universal, que no merman
ni debilitan, antes realzan el temple heroico del
alma, sefiora de sf misma, obediente 4 los dicta~
dos de la ley moral, dispuesta siempre & hacer
wriunfar la razén sobre los sentides, y consciente
de la fuerza indomable que posee, no sélo para
resistir 4 todas las sugestiones del mundo fisico,
sino para salir triunfante de todo conflicto dra-
matico. Asemejibanse Schiller y Kant, no sélo
por este culto del deber y de la dignidad huma-




74 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

na, s}no porque uno y otro ponian en el mundy
interior la raiz de lo sublime, que para ellos era
cosa que tocaba tunicamente 4 la voluntad auto-
noma. El mismo desdén profesaban 4lo empiricq
si bien con los matices diversos que por i’uerz;
han de encontrarse en el pensamiento de ug
poeta y en el de jun fildsofo. «El universo ideal
embriaga mi coraz6n (decfa Schiller en su poesia
De los zideales,’ ¢ jqué magnifica es la forma de
este universo, mientras’ permanece encerrada
como la flor en su capullol.... La libertad no
existe mds que en el imperio de los suefos, ylo
B.?”,O no florece mas que en los cantos del poetay
Ni Echi“C{‘ l':li Kant eran cristianos, 4 lo menos
con un cristianismo positiyo y dogmdtico; perd
Schx_lle.r s¢ mostré 4 cada paso cristiano’porel
sentimiento y-por la imaginacién * : era un es
toico bautizado, y un estoico poeta. Ni una ni
ofra cosa fué Kant, estoico en quien apenas'se
reconoce la marca del bautismo, moralista an-
tiguo encerrado siempre en la fria y desolada fe-
gion de Séneca y de Epicteto. '

Lo que pensaba Schiller sobre las cuestiones

del arte y.de 1a belleza se encuentra consignade,
« \

10 s6lo en numerosos articulos sobre sus propias
ob'ras y las ajenas, sino en estudios de cardcter
mas general, que en vida suya fueron insertos en

e »El cr.isti:mismo (dice en una de sus cartas 4 Goethe) s
la manifestacién de la belleza moral, la encarnacién de lo sanio
y lo sagrado en Ia naturaleza humana, la tnica relizidn verdss
d_e,-a.mentcl: estética.» A la ley del imperativo kantianojquierc sus
titwir el libre movimiento de las almas.
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las revistas tituladas Nueya Talia y Las Horas, y
recogidos después en la coleccidén de sus obras
(Simtiliche Werkej, bajo la rubrica general de
[Estética. Estin muy lejos, sin embargo, de for-
mar una Estética completa. Son verdaderos frag-
mentos, y aun algunos se intitulan asf. Los mds
importantes versan sobre las causas de la emo-
cidn trdgica, sobre la Gracia y la Dignidad,
sobre lo Patético, sobre los limites que han de
observarse en el empleo de las bellas formas,
sobre la poesia ingenua y la poesia sentimental,
sabre lo Sublime, sobre el elemento bajo y vulgar
en las obras de arte, y sobre la utilidad moral
de las costumbres estéticas, asunto también del
mis éxtenso de estos ensayos, el que se intitula
Cartas sobre la educacién estética del hombre.

En estas Cartas, dirigidas al duque Christiano
Federico de Holstein Augustemburgo en 1795,
lo que domina es la inspiracion de Kant, mez-
clada en cierto grado con la de Fichte (colega de
Schiller en Jena), el cual habia publicado un
aho antes sus Lecciones sobre el destina del hom-
bre de letras y del sabio. Schiller se esfuerza por
dar 4 todas estas ideas una' forma popular, hu-
yendo del tecnicismo escoldstico, y apelando mu-
chas veces al sentimiento. Con esto s6lo marca
ya una -desyiacién del kantismo rigido, y trae
un nuevo y esencial elemento al problema esté-
tico. No le basta la critica del juicio, porque pre-
cisamente la forma técnica que hace la verdad

v Son 27, aunque generalmente de corta extensién. Apare-
cieron en ¢l periédico Las Horas en 1795.
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visible 4 la inteligencia, la oculta al sentimiento
Si la inteligencia quiere apropiarse €l objeto dei
sentido intimo, tiene que empezar por destruirle
Condensemos en pocas lineas las ideas de Schi:
ller sobre la cultura estética.

El arte es hijo de la libertad, y debe recibir su
leiy.’ no de la indigente materia, sino de las con-
diciones necesarias del espiritu. Lo que distingye
y realza al hombre es precisamente la facul:ad
c!e convertir la obra de la necesidad en obra de
libre albedrio, y la necesidad fisica en necesidad
moral. Asi se transforma el Estado de naturaleza
en Estado y sociedad moral, que se va formando
en la idea, porque todo hombre real lleva vir-
tualngme en siel tipo de un hombre puro € ideal
consistiendo el gran problema de la existencia eli
mantenerse fiel 4 la inmutable unidad de este
tlpo.. en medio de todas las modificaciones que
consigo trae la vida, Este hombre ideal, que se
reyela de un modo mds 6 menos claro en cada
sujeto 6 individuo, estd representado por el Es-
tgdo, forma objetiva,, forma normal (puede de-
cx‘rse), en la cual tienden 4 identificarse. las
diversidades: subjetivas. Para que el hombre
tem;?oral coincida con el hombre de la idea, es
precisa una de dos cosas 6 que el hombre iéeal
suprima al hombre empirico y <l Estado absorba

al individuo, 6 que el individuo se erija en Esta~
do, yel' hombre temporal sz ennoblezca hasta
convertirse en el hombre de la idea. Si la razon
exige la unidad, la naturaleza reclama la diver-
sidad, y el hombre se encuentra reivindicado
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s dos legislaciones opuestas, grabadas en

por esta
la conciencia incorrupti=

su alma, la una por

ble, la otra por el sentimiento indeleble. El Es-
tado debe cultivar, no solamente el cardcter ob-

jetivo y genérico, sino también el especifico
individual, y al dilatar los linderos del invisible
imperio de las costumbres, no debe dejar despo-
bladoel mundo de los fenémenos. Pero el Estado
no puede realizarse en tanto que las partes de

- que consta no se hayan elevado 4 la idea del todo,

poniéndose en armonia con ella. Puesto que el
Estado simboliza ese dechado puro y objetivo
de la humanidad que los ciudadanos llevan en
su almaj, tendrd que guardar con ellos las mis-
mas relaciones que tienen entre s mismaos, y no
podrd honrar la humanidad subjetiva sino en
razén del grado de elevacién objetiva que haya
alcanzado: Si el hombre interior estd en armonia
consigo mismo, salvard su cardcter propio, aun-
que generalice su conducta hasta el Gltimo pun-
to, y el Estado no serd més que el intérprete de
sus nobles instintos, 1a férmula més clara'y ex=
plicita de la legislacién escrita en su alma. Por
el contrario , sien el cardcter delos individuos de
un pueblo reina tal contradiccién entre el hom-
bre subjetivo y €l objetivo que el fltimo no pue-
da triunfar sino por la opresién del primero, el
Estado tendrd que armarse contra el ciudadano
con todo el rigor de la ley, para reprimir su hostil
individualidad, Latotalidad del cardcter se encon-
trard, pues, tan s6lo en un pueblo digno y capaz
de cambiar el Estado necesario en Estado libre.
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Aqui Schiller presenta un triste cuadro dela
decadencia moral que sigui6 4 la explosién revo-
lucionaria del 89 ; de una parte la vuelta 4 los
instintos salvajes, las inclinaciones groseras Y

andrquicas; de otra parte el enervamiento y re-
lajacion de las clases privilegiadas, amenazando
reducir la sociedad al estado molecular. « Asi'se
ve oscilar el espiritu del tiempo entre la perver-
sidad ¥ la rudeza, entre la naturaleza brutal y lo
que'es contra naturaleza, entre la supersticién y
la incredulidad moral.»

) Cudn distinta aquella civilizacién griega,
rica q’ la vez de fondo y forma, y en la cual,
para formar un tipo magnifico de humanidad, se
uaian la juventud de la imaginacién y la virili-
dad de la razén, porque todavia el mundo del es-
piritu y el de los sentidos no habfan side excita-
dos'por la discordia 4 dividirse hostilmente y &
encerrarsé en infranqueables limites! En sus
arranques mds elevados, siempre la razén lleva-
b.a con amor 4 la materia detrds de si, y por de-
licado y sutil que fuese su anilisis, nunca la mu®
tilaba. Cada Dios, individualmente considerado,
abarcaba en'si la naturaleza humana integra. En
el mundo moderno, la imagen de la especie anda
Fan.dispcrsa y hecha menudos fragmentos en los
individuos, que es preciso agotar la serie de ellos’
para reconstituir la totalidad de la especie. Cual
quiera dirfa que entre nosotros las fuerzas espiri-
tuales se muestran en la realidad tan separadas
como lo estdn te6ricamente por la psicologfa, ¥
Vemos, no solamente 4 individuos aislados, siao
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4 clases enteras, no desarrollar mis que una parte
de sus facultades. ; De dénde procede esta infe-
rioridad del individuo, en medio de la superio-
ridad de la especie ? De que los antiguos recibian
su forma espiritual de la naturaleza, que todo lo
une, y los modernos la reciben del entendimien-
to, que todo lo separa. Divisién de las ciencias
hasta lo infinito ; ruptura entre la razén intuiti-
va y la razén especulativa ; ruptura entre la ima-
ginaci6n y la abstraccién ; el Estado convertido
en grosero mecanismo, al revés de aquellos Es-
tados antiguos, « verdaderos p6lipos, donde cada
individuo gozaba de una vida independiente, y
podia, en caso necesario, considerarse.como.un
todo»; discordia entre la Iglesia y el Estado,
entre las leyes y las costumbres, entre el goce y
¢l trabajo, entre los medios y €l fin, entre el
esfuerzo y la recompensa. El hombre, encadena-
do eternamente 4 un solo y pequeno retazo dela
totalidad , sin desarrollar nunca la armonia de su
ser ni imprimir 4 su naturaleza el sello de huma-
nidad , sino recibiendo pasivamente la marcade
la ocupacién 4 que se entrega 6 de la ciencia que
cultiva. La letra muerta usurpando los fueros del
espiritu vivo, y la memoria los del ingenio y el
sentimiento : el desarrollo anormal de las funcio-
nes particulares, contrariando y esterilizando el
fin total del hombre , sacrificado inhumanamen-
te al progreso de la especie. La tensién de las
fuerzas espirituales aisladas puede crear hombres
extraordinarios; pero sélo el equilibrio de estas
fuerzas produce hombres perfectos y felices. Qui-
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z4 lleguen 4 serlo las generaciones futuras; pero
nosotros, para prepararles tal bienandanza, para
que ellas puedan desarrollar por medio de uma
libre cultura la naturaleza humana entera, nos
habremos consumido obscuramente en trabajos
serviles, llevando impreso por miles y miles de
anos, en nuestra naturaleza mutilada, el selloip-
famante de la esclavitud.

Pero no es posible que la perfeccién de las
facultades particulares haga necesario el sacrificio
de su totalidad. Debe de haber algtin medio de
reconstituic por un arte superior la totalidad de
nuestra esencia. El remedio.no puede venir del
Estado, constituido hoy en‘tal formayque puede

considerdrsele como el principal causante del *

mal. Mientras no haya cesado la excisién del
hombre interior, serd quimérico tado ensayo de
reconstituir racionalmente la sociedad politica,
Schiller; en este punto, habifa perdido todas las
ilusiones de sus primeros afios. La reforma que
espera y solicita es, ante todo, reforma interna,
en la cual ve tarea para m4s de un siglo. El ca-
rdcter del tiempo debe levantarse de su profunda
degradacién moral; por una parte, sustraerse al
ciego poder de la naturaleza; por otra, volverd la
sencillez, 4 la verdad, savia fecundante siempre,

Sin esto; todo es estéril :.«la tiranfa invocard Ia

debilidad de la naturaleza humana, y la anarquia
su dignidad, hasta que venga al fin la gran sobe-
rana de las cosas humanas, la fuerza ciega, ¥
decida,, como un vulgar pugilato, esta pretensa
lucha de principios».
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No espera Schiller que la razén por si sola
pueda hacer la conquista del mundo. La razén
ha hecho cuanto podia cuando ha encontrado
la ley y la ha promulgado. A la energia de la
voluntad, al ardor del sentimiento toca ejecu-
tarla. La yerdad debe convertirse en fuerza: Sa-
pere aude. Hagamos la educacidn del cardcter y
desla sensibilidad. ¢Cémo? Abriendo las tinicas
fuentes que se han conservado puras en medio de
la corrupeidn politica : el Arte de lo Bello, y sus
modelos inmortales.

El arte estd libre, como Ia ciencia, de todo lo
que es positivo, de todo lo que nace de conyen-
ciones humanas y de arbitrarias voluntades, El
legislador politico puede proscribir al amigo
de la verdad, pero la werdad subsiste. Puede
envilecer al artista, pero no puede corromper el
arte. Por siglos enteros, los filésofos y los artis-
tas s¢ han empefiado con tesén en sepultar la
verdad y la belleza en los abismos de la vulgar
humanidad. En tan insensata empresa, ellos han
sucumbido; pero, merced 4 su fuerza propia, 4 su
vida indestructible, la verdad y la belleza luchan
victoriosamente, y salen triunfantes del abismo.
Sin duda el artista es hijo de su tiempo, pero no
debe ser su discipulo ni su favorito. Recibir4 su
materia del tiempo presente, pero tomara la for-
ma de un tiempo més noble, 6, mds bien, ird 4
buscarla, fuera de la corriente de los tiempos, 4
la unidad absoluta yinmuztable, de su propia esen-
cia. Allf corre la fuente de la Belleza, no infesta-
da nunca por la corrupeién de las generaciones

- LXI - 6
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y de las edades, que pasan lejos de ella en negros
torbellinos. La fantasia puede deshonrar 6 enno-
blecer su materia, pero la forma, siempre casta,
se esquiva & sus caprichos. El templo permane-
ce sagrado, cuando los Dioses se han ido. Cuans
do ¢l género humano pierde la conciencia desu
digni\iafi moral, el arte la conserva en mirmoles
llenos de sentido: la verdad persiste viviendo
en la flusién, y la copia sirve para restablecer
el modelo. Si Ia nobleza del arte sobrevive 4
la nobleza del mundo real, también la precede
como inspiradora, educando y despertando los
espiritus. Antes'que la luz de la verdad penetre
trinnfante en el fondo de los corazones; la'poe-
sia intercepta sus rayos, y las’ cumbres dela hu-
maanidad resplandecen cuando una noche som-
bria y hiimeda pesa ain sobre los valles.

El artista que quiera salvarse de la corrapcion
de su siglo, debe despreciar altamente el juicto
de su'tempo, levantar los ojos hacia la leyy;
hacia su propia dignidad, y no bajarlos nunca ha-
cia la necesidad y la fortuna ; abandonar lo real @
la inteligencia, porque ese es su dominios ¥ es
forzarse €len producir lo ideal mediante la unién
de lo posible y de lo necesario; encarnar este
ideal eu todas las formas sensibles y espirituales,
y langarle tdcitamente al tiempo infinito; no arro-
jarse @ ciegas al campo de la accién, vivir en in-
timidad con lo necesario y con lo eterno, nutrir
en el pidico santuario del corazén la verdad
triunfante, y realizarla al exterior en formade
belleza, para que no reciba solamente el obses
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quio de la inteligencia, sino gue el sentimiento
salude su aparicién con amor. « Vive con tu si-
glo (exclama Schiller, dirigiéndose al artista),
pero no seas hechura suya; trabaja para tus con-
tempordneos, pero haz lo que ellos necesiten ; NO
lo que ellos alaben. No te aventuras en la peligrosa
compania de lo real, antes de haberte asegurado
en tu. propio corazén un circulo de naturaleza
ideal. Dirigete al corazén de tus semejantes: no
combatas directamente sus méiximas, no conde-
nes sus acciones, pero destierra de sus placeres lo
caprichoso, Io frivolo, lo brutal, y de este modo
los irés desterrando insensiblemente de sus actos,
y por @ltimo de sus sentimientos, Multiplica en
torno de ellos las formas grandes, nobles, inge-
niosas, los simbolos de lo perfecto, hasta que la
apariencia triunfe de la realidad) y el arte domi-
ne 4 lamaturaleza.»

¢ Pero no lleva consigo algitin peligro la cultura
estética? Preocupandose de la forma y nunca del
fondo, sno acaba por conducir el alma 4 la res-
baladiza pendiente de despreciar toda realidad,
y sacrificarla 4 engafiosas apariencias? ¢No nos
dice la historia que unalto grado de civilizacidn
artistica rara vez ha ido unido en pueblo alguno
con la libertad politica y la virtud social, de tal
Suerte, que cualquiera diria que la Belleza no
funda su imperio sino sobre la ruina de las vir-
tudes heroicas?

Razén tendrian ios que asi argumentan, si la
belleza de que ellos hablan fuese la idea pura
y racional de lo Bello ; pero ésta se deriva de una
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fuente muy lejana de la experiencia. Contra ella
no vale ningtn caso real y particular ; al contra-
rio: ella es la que legitima nuestro juicio en todos
los casos. Importa, pues, que nos elevemos dla
simple posibilidad de una naturaleza, 4 la par
sensible'y'racional; 6, lo que es lo mismo, §la
idea pura de la humanidad, distinguiendo enlas
determinaciones individuales y variables lo ab-
soluto ; lo permanente , las condiciones necesa-
rias de su existencia. Lo quepersiste en el hombre
es la persona, el yo; lo que cambia es el estado,
las modificaciones del yo, cosas eternamente dis-
tintas en el serfinito. La persona debe tenerea si
misma su razén de ser, porque lo permanente no
puede derivarse de lo variable. Asillegamosdla
idea del ser fundado en si mismo, cs‘decir, ila
idea de la libertad. El estado debe tener un fun-
damento, y asi llegamos-d la condicién del ser
dependiente, esto es, 4 la nocién de tiempo , por-
que el iempo'es Ia condicién de toda mudanzas
« El hombre, en tanto que fenémeno, debe tener
un principio, aunque en ¢l la pura inteligencia
sea eternas» Sin-el tiempo, es decir, sinel'cam-
bio, no'seria un ser determinado: su ' personalis
dad existirfa virtualmente, sin duda, pero no en
acto. Sélo por la sucesién de sus percepciones
semanifiesta 4 si mismo el yo inmutable. Deaqui
que la materia de la actividad, 6 sea la realidad,
que la inteligencia suprema encuentra en si, el
hombre tiene que recibirla por via de percepcion,
como algo que estd fuera de £l en el espacio, ¥
que cambia en €l en ¢l tiempo. Esta materia que
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cambia en él va unida inseparablemente al yo
que no cambia. Referir todas las percepciones 4
la unidad de conoc¢imiento , y hacer de cada uno
de sus modos de manifestacién en el tiempo la
ley de todos los tiempos, es la regla prescrita al
hombre por su naturaleza racional. El hombre,
epresentado en su perfeccidn, es la unidad per-
manente en medio del cambio. A esta tendencia
lallama Schiller (contagiado ya , y no poco, de
subjetivismo panteista) una predisposicidn & la
Divinidad, por ser el atributo mds caracteristico
de lo divino la manifestacién absoluta del poder
{realidad de todo lo posible) y la unidad absoluta
de la'manifestacién (necesidad de todo lo-real).
Considerada en sf misma & independiente de
toda materia sensible, la personalidad humana
no es més que la pura yirtualidad de una ma-
nifestacion infinita posible, y en tanto gueno
tiene intuicién ni sentimiento, no es mds que
una forma, una potencia vacia. Considerada en
st misma , con independencia de toda actividad
espontdnea del espiritu, la sensibilidad no puede
hacer mis que el hombre-materia, lo que’ pode-
mos llamar mundo, es decir, contenido informe
del tiempo. Sélo la sensibilidad hace pasar la
potencia personal 4 acto eficaz ; pero sélo la per-
sonalidad hace que consideremos, esa actividad
como propia. Para no ser solamente mundo, el
hombre tiene que dar forma 4 la materia: para
no ser solamente forma, tiene que transformar
en realidad la virtualidad que lleva en si. Da la
materia 4 la forma, creando el tiempo, y opo-
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me_ndo d lo inmutable lo mudable, 4 Ia ot
unidad del yo la diversidad del mu’ndo ‘Dtaefma
ma 4 la materia, suprimiendo de nucvo'cl :ieor*
po, magtcni:ndo la permanencia en el camb?:
y sometiende ladiversidad del mundo 4 la ux‘Jildad‘
delsuyo. De aqui nacen para el hombre dos im
ulsos opuestos's leyes fund: i
faleza r:ﬂici(:n;olhs;z‘u s}i l:?; L][!.]jdnrli:m']Iés‘ - *I'a rok
la realidad absoluta : su en;pri’éome:mh::eru”se :
todo lo que ‘no-es mis que forr:m h'rarll-xi)fmzd(3
todo lo que estd en pot:‘n:‘ia. La s:"’vﬂ;;ia. -le:laf
reﬁt"re dla formalidad absoluta - Tﬁc J-‘:t} i
enst todo lo que no es mds que znuxﬁo ';irr:mr
nerla armonia 4 todos los cambios \[;rr:l'fe 51)0.
todo lo'que es interno, dar forma & .';u‘-."u loe rs'e(:
no : hL aqui la doble misién humana ‘P.ar
cumplirla, tenemos dos impulsos 6 fu:‘zas.onu ]
135: ‘ Ll wstinto sensible, qQ: lleva colxsioo lia els
mitacién .mis estrecha, p.:ro gue da \im?)crios;t
mente realidad 4 nuestra existencia : convni'do a
auestro conocimiento v términ ;
daq, yel nstinto f;.x'n'ni, que,
c:ngeucia absoluta del hombre 6
Till.'ll)!}i:ll, tiende 4'libertarle de. la materia . 1 4
arm’onuar sus diversas <t:';ion:; 'D'x’iojl1
:“%IZ,OH superior de la pers: D! I‘IZC:"F"(I wn‘:
sible.da razén de los acci I iﬁ;:tv"u.-'.u /';r
leyes -para todo juicio, cuando

se trata de conocimien
onocimientos: leves para to
s CYES para toda vo-
luntad, b

mal dicta 'leyes:

: s‘.U‘u‘!IiO ¢ trata de acciones, Caracteres
Uc estasieyes son la universalidad v la necesidads
esto es iombies nra

: 7
12 realid: ra todos los |
: dad para todos los hombres ypara
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todos los tiempos, puesto que su validez estd ga-
rantizada por la personalidad misma, que es in-
mutable. El que confiesa la verdad porque es la
rerdad, y practica la justicia porque es la justi-
cia, hace de un caso particular la ley de todos los
casos posibles, y trata un momento de suvida
como si fuese la eternidad. Cuando el impulso
formal ejerce su poder; cuando el objeto puro
obra en nosotros, adquiere el ser su mis alta ex=
pansién, desaparecen todas las barreras, y el
hombre se levanta 4 la unidad de idea’, que abra-
za, como subordinada, la esfera total de los fe-
némenos. No somos ya individuos, sino especie:
nuestro juicio-expresa el juicio universal : nues-
tro acto expresa la universal aspiracién de los
COrazones.

;Coémo resolver la antinomia entre estos dos
impulsos fundamentales? Obsérvese que las dos
tendencias se contradicen, pero no en los mis-
mos objetos. Y si alguna vez lo parece, es pot
transgresién de su naturaleza, y pOr haberse
confundido sus esferas. Elimpulso sensible’quiere
el cambio, pero no un cambio que trascienda 4
la|personalidad 'y @ los principios. El impulso
formal quiere la unidad 'y ia permanencia, pero
no la identidad de sentimiento. Una verdadera
culuira debe, no sélodefender elimpulso racional
contra las invasiones del impulso ‘sensible, sino
también resistir 4 la actividad invasora del espiri-
tu. Tiene que proteger igualmente la sensibilidad
contra los ataques de la libertad, y la libertad
contra el poder de las sensaciones. Nace de aqui
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la necesidad del cultivo arménico de la sensibjli-
dad y de la razén, desarrollando la receptividad
en formas miltiples, y procurando 4 Ia facultad
determinativa la independencia mas grande res-
pecto de la facultad receptiva, De este modo el
. » ” :
homb{c asociard el grado mis alto de autonomia
y de'libertad con el grado superior ‘de plenitud
de existencia, y, envez de entregarse ciegamente
al mundo, le absorberd mas. bien dentro de sf
i g " 61
con toda la'infinidad de sus fenémenos, v le so-
meterd 4@ la unidad de la razén, i
Estos dos impulsos correlativos constituyen la
nacion total de la humanidad, 4 la cual ef hom-
bre podri acercars 4s 6 me I e
¢ poUrd acercarse mds 6 menos, pero.sinal-
canzaria nunca. Nodebe tender 4 la forma con
menoscabo de Ia realidad, ni 4 la realidad con
d:trmk:mo de la iorma.. Es menester que busque
el ser absoluto por medio de'un ser determinado,
! s %
elser determinado por medio de un ser infinito
ch:. Sentir, porque tiene conciencia de sf mismo,
y debe tener conciencia de sf mismo, porgue
ie o 2 2 N
siente. Porque es una persona | enfrente de 5
pone L'.'] mundo, y es y se reconoce persona., por-
Que tiene el mundo enfrente desi. Mientras el
k}omz)rc. no h.ace Mmds que sentir, su personalidad
O su cxistencia absoluta es para él un misterios
mientras no hace mds que pensar, se le'oculta su
estado 4 su existencia en el tiempo. Perosi hi-

bicce alofin e 1 1 3

DIEse algun caso en que el hombre pudiera tener
’ 15 14 1: o T T i “

dun tiempo la conciencia de su libertad y ¢
sentmiento de su existencia,

: sintiéndose como
maieria y reconociéndose como espiritu , entos-
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ces, y s6lo entonces, poseeria la intuicidn com-
pleta de su Humanidad, y el objeto de esta in-
tuicion seria para él un simbolo de la total
realizacion de su destino, v, por consiguiente, le
serviria para representar lo infinito. Entonces se
despertaria e’ nosotros un nuevo impulso, que
participaria de los'otros dos, y que, por lo mis-
mo, sérfa opuesto 4 cada uno de ellos tomado
aisladamente. Este nuevo instinto, que Schiller,
fiel 4 las clasificaciones de Kant, llama instinto
de juego, tendria por objeto suprimir el tiempo
en el tiempo, conciliar el cambio con la identi-
dad, vy lo transitorio con lo absoluto. El impulso
sensible excluye del smjeto toda autonomia y li-
bertad: el impulso formal niega toda dependen-
cia y/pasividad. El primero somete el alma 4 las
leyes de la naturaleza; el segundo 4 las-leyes de
la razén:-el uno nos deja bajo ¢l imperio de la
necesidad fisica; el otro bajo el dominio dela ne-
cesidad moral. Sélo €l instinto del juega, al su=
primir toda contingencia, suprimird también
toda coaccion, y de este modo hard libre al
hombre fisica y moralmente, poniendo en armo-
nia Ios sentimientos y las pasiones cen las ideas
racionales,

Expresado en una idea general. el objeto del
impulso’sensible se lama vida.: nocidn que abra-
za toda existencia material, todo lo que se dirige
inmediatamente 4 los sentidos. El objeto del
impulso formal , expresado con la misma gene-
ralidad, se llama forma: nocién que abraza to-
das las cualidades formales de las cosas, y todas
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sus relaciones con nuestras facultades intelectua-
les. El objeto del instinto del juego podra llamar-
se, pues, forma viva, 6 viviente: nocién que
sirve para designar todas las cualidades estéticas
de los fendmenos, 6, digdmoslo més claro, su
belléza, (Infiérese de esta explicacién que lo
Bello no se extiende 4 toda la esfera de lo vivien-
te, ni tampoco esti encerrado Gnicamente en
esta esfera, Un'trozo de mérmol, con ser inani-
mado, puede-convertirse en forma viva bajo la
mano del escultor, y no basta.que un hombre
viya y tenga forma para que se le pueda llamar
forma wiviente. Para esto es necesario que su
forma'sea vida, y su vida sea forma. Cuando
no hacemos més-que peasar sz forma, esta forma
es inanimada, abstraccién pura: cuando no ha-
cemos mas que sentir su vida , esta vida careee
de forma, €s pura impresién. S6lo cuanda su for-
ma vive en-mnuestro sentimiento y su vida recibe
forma en nuestra inteligencia, es forma viva, yla
llamamos bella.

Pero aunque’ podamos’ indicar los elémentos
que constituyen la belleza, no por ese podremos
nunca sorprender la génesis.de labelleza misma,
porque nos es imposible determinar en qué con-
siste la reunidn de esos elementos, misterio tan
impenetrable para nosotros como lo/es toda ¢o=
rrelacion ‘entre 1o finito-y lo infinito: En virtud
de un principio trascendental, exige la razon
que se comuniquen el instinte formal v el ins-
tinto material; es decir, que haya un instinto
de juego, porque la idea de la humanidad no se
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completa sino por la unién de la realidad y de
la forma, de lo contingente y de lo necesario, de
la pasividad y de la libertad. Es, pues, la belleza
un postulado de la razén. No es exclusivamente
vida, como han pretendido Burke y otros empi-
ricoé; no es tampoco forma pura, como han
crétdo los filésofos especulatiyos y algunos pin-
tores espiritualistas, V. gr., Mengs: es objeto
comiin de ambos impulsos, pertenece al instinto
de juego, entendiendo por esta palabra juego
todo lo que no es contingente, ni subjetiva ni
objetivamente, y que, sin embargo , no obliga ni
en lo exterior ni en lo interior.

; Y, por ventura,nose rebajaelarte poniéndo-
le al mismo nivel que las vanas y frivolastecrea-
ciones, conocidas generalmente con el mombre
de juego ? §No estd en contradicci6n tal idea con
la dignidad moral que hemos asignadoal arte,
considerandole como instrumento de ala cultu-
ra? De ninglin modo. Esa que parece limitacion,
es una verdadera extensidn, porque sélo el juego
hace completo al hombre, desarroltando su doble
naturaleza. Lo agradable; lo bueno, lo per-
fecto, son cosa seria para el hembre; pero sélo
con lo bello juega. Los griegos adivinaron esta
idea cuando alejaban con tanto cuidado de la
frente de’sus Dioses ¥ de los seres felices toda
huella de seriedad, de trabajo y de esfuerzo,
mostrindolos independientes, lo.mismo del fri-
volo placer que de las cadenas del deber y dela
finalidad, en una existencia libre y sublime, sin

y
abandono, sin resistencia y sin lucha.
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Consiste, pues, la Belleza para Schiller en el
equilibrio mds perfecto posible de la realidad yde
la forma. Pero el equilibrio perfecto es una idea
qué nunca la realidad puede agotar. Habr4 siem
pre en el mundo real predominio de uno delgs
elementos sobre el otro. La belleza ideal serd,
pues, una ¢ indivisible, porque no puede haber
mds que un equilibriodinico. La belleza experi-
mental | serd eternamente doble, por Ia eterna
oscilaci6n entre los dos principios. Lo queen la
belleza ideal noes distinto més que en ide
realmente distinto en la ’.)ellczaq cxperilri;jl;a?
Por eso, en la experiencia hallamos una belleza
dulce y graciosa, y una belleza enérgica, Hacer
de las bellezas la bellesa, es el objeto de la cul-
tura estética ; preservar la belleza enérgica del
contacto de lo gigantesco y extravagante; preser-
var la belleza graciosa del contagio de la afemi-
nacién y la_molicie. Sélo con la distincién de
estas dos especies debelleza experimental, pueden
explicarse las contradicciones que se observanen
el juicio humano sobre la-influencia-de lo bello
y sobre la eficacia de la cultura estética. Los
hombres yerran afirmando del género entero lo
que s6lo es verdad de una de las especies.

En las cartas sucesivas (desde la xvir en ade-

lante) examina Schiller los efectos que producen
respectivamente en el hombre la belleza graciosa
y la belleza enérg

el ica, para elevarse de este modo
4 ia idea del género, y fundir estas dos especies
de bellezas en la belleza ideal, asf como se redu-
cen 4 la unidad del hombre ideal las dos opuestas
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maneras y formas de ser de la humanidad. Lo
Bellorestablece la armonia, excitando la actividad
facil y enérgica en el hombre linguido y decaido;
y cux;lpliendo asi su interna ley, convierte ¢l es-
tado de limitacién en estado absoluto, y hace del
hombre un todo armoénico y perfecto. Pero en el
hombre real , lo bello encuentra ya una materia
viciada v resistente, que le quita en perfeccién
ideal lo que le comunica de su manera de ser
individual. En la realidad, lo bello aparecerd
siempre como una especie particular y limitada,
no como el género puro.

El defecto no estd en la Belleza, sino en el
hombre, que traslada d ella'las imperfecciones de
su individualidad , y por su propia limitacién
subjetiva , rebaja ¢l ideal absoluto 4 dos formas
limitadas de manifestacién. Por la belleza, el
hombre seasitivo es traido 4 la forma y al pen-
samiento ; por la belleza, el hombre espiritaal es
restituido 4 la materia yal mundo de los seatidos.
La belleza reune los dos estados opuestos del sen-
timiento y del pensamiento, y, sin embargo,
entre estos dos estados no se da medio. ;Coémo
resolver esta antinomia, que és el puato capital
y mis' dificil de la ciencia estética? Todas las
interminables discusiones sobre la idea de lo
bello, proceden de nothaber deslindado con cld-
ridad suficiente esos dos estados, ni haber com-
prendido su unién pura y completa.

Schiller busca la solucién, distinguiendo en el
hombre dos diferentes estados de determinabili-
dad pasiva y activa, y dos estados también de
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determinacién pasiva y activa. Cuando afirma-
mos de lo bello que constituye para el hombre
una transicién del sentimiento al pensamiento,
no queremos dar 4 entender en modo alguno que
lo Bello pueda llenar el abismo entre el senti-
miento y el pensamiento, entre la pasividad yla
actividad, porque este abismo es infinito, y.sin
que' intervenga una facultad independiente ¥y
nueva, es eternamente imposible que lo general
salga de Io individual , ni lo necesario de lo con-
tinge.me. Lo Bello no ayuda al pensamiento, por=
que la autonomia de que goza el pensamiento
excluye toda influencia extrana; pero en tanto
que procura a las facultades- intelectuales la
libertad de manifestarse conforme d sus propias
leyes, puede ser la Belleza un medio para coa-
ducir al hombre-de la materia 4 la forma, del
sentimientod la ley, de la existencia limitada 4
la existencia-absoluta. El espiritu finito no se
h.ace_activ_o sino por-la pasividad, no llega &llo
absoluto sino por ¢l limite, no obra sino en tanto
que recibe una materia. Por consiguiente, tiene
que asociar con el impulso hacia la forma 6 hacia
lo absoluto, otro impulso hacia la materia 6 hacia
el limite, que es condicién ineludible del prime=
ro. Esta inmanencia de dos impuisos fundamens
tales no  contradice en modo alguno la unidad
absoluta del espiritu ; es cierto que ambos impul-
$0s existen y obran en él; pero €l no es ni mate-
ria, ni forma, ni sensibilidad,, ni raz6n. La doble
necesidad de esos impulsos se destruye recipro=
camente, y entre ambos la voluntad se mantiene
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libre como una potencia, es decir, como funda-
mento de la realidad. No hay en ¢l hombre otro
poder que su voluntad : s6lo la muerte 6 una
privacién de la conciencia puede aniquilar la

jibertad interna.

El hombre no puede pasar inmediatamente de
la sensacién al pensamiento, de la pasividad 4 la
actividad libre : tiene que atravesar una region
intermedia, en que la sensibilidad y la razén
sean activas al mismo tiempo, destruyendo asi
mutuamente su poder determinante, y produ-
ciendo una negacién con su antagonismo. Esta
situacién media , en que ¢l alma esti exenta de
toda necesidad fisica.6 moral , pero es activa de
dos maneras, merece por excelencia el nombre
de situacion libre; y si llamamos fisico al estado
de determinacidn sensible, y ldgico 6 moral al es-
tado de determinacién racional, podemos llamar
estético 4 este otro estado de determinacién real
yeactiva. No se crea que la ausencia de necesidad
implique carencia de leyes. La libertad estética
no se distingue de la'necesidad 16gica del pensa-
miento, y,de la necesidad moral de la voluntad,
sino porque las leyes; en victud de las cuales el
alma procede en esta esfera, no se presentan en
forma de leyes ni encuentran resistencia alguna.

L.a determinabilidad estética sGlo se pareced la
pura iadeterminacién en que una y otra exclu-
yen todo modo de existencia determinada. En
todo lo demis, difieren con diferencia absoluta,
La pura indeterminaci6n es una infinitud vacia;
la libertad estética, 6 libertad de determinacién,
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es una infinitud llena. Siatendemos sélo 4 un ré-
sultado particular y no al poder total, en g
estado estético el hombre es cero: le falta toda
determinacién especial: la Belleza no produce
ningiin resuitado particular, ni para el entendi-
miento. ni para la yoluntad : no descubre una
sola yerdad, no nos ayuda 4 cumplir ningia
deber: es tan incapaz de formar el cardcter come
de ilustrar la inteligencia. La cultura estética ng
determina ¢l valor persondl de un hombre ni'su
dignidad. Pero-por lo mismo alcanza una fina-
lidad infinita. Porque si consideramos que esta
libertad la pierde el hombre por el dominio ex=
clusivo de la naturaleza en el sentimiento, y.por
la legislacién racional, igualments exclusiva, en
el pensamiento , debemos considerar el poder que
recobramos en la sitnacion estética comoel mis
precioso de los.dones, como el don de la hu-
manidad ; que virtualmente posefamos zntes de
toda dctcrnzu naciény pero que en acto perdemos
siempre que nos determinamos, recobrindole
sélo-en la-vida estética , qUE es transito entre €l
pessar y el sentr. A\n entendidas las cosas,
Schiller no duda en llamar 4 lo Bello « nuzsteo se-
gundo Creador» » Porque nos restituye la huma-
nidad posible,, y deja & nuestro albedrio ¢l reali-
Zar este tipo en un grado mayor 6 menor.

Tal eslaimportancia de la ilimitacidn estética,
punto en que Schiller insiste can particular pre-
dileccién. Bajo el aspecto del poder total, la Be-
lleza es el estado de realidad mis eleva ada , por su
ausencia de limites ypor la suma de fuerzas que
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pone 4 un tiempo en accién. En este sentido,
tampoco yerran los que consideran la sitnacién
estética como fecundisima para el conocimiento
y la moralidad. Una disposicién del alma que
;;omprendc en si la esencia total de la humani-
dad, debe necesariamente encerrar z;-:m'hién en
poténcia cada una de sus manifestaciones particu-

lares: una disposicién del alma quesuprime de 1

naturaleza toda especie de limites, debe suprimir-
los tambi¢n , necesariamente , en toda manifesta-
ci6n particular. Precisamente porque no protege
de un modo exclusivo ninguna funcién especial
de la humanidad, es favorable 4 todas ellas y es
el-fundamento de su posibilidad. Todos ios de
mis ejercicios dan al almauna habilidad especial
cualquiera, pero al mismo tiempo le imponen

- un limite : todos ellos! se enlazan con una dis-

posicion. precedente, y tienen que resolverse en
otra que les sigue: sélo la disposicion estética
esun todo, porque reune en si misma todas las
condiciones de su origen vy de su duracién. Sélo
alli se manifiesta nuestra alma con tanta pure-
za ¢ integridad -eomo si; no hubiese sido alte=
rada por el contacto de las fuerzas exteriores.
Cuando gozamos de la contemplacion de los ob-~
Jetos,, nos reconocemos en el mismo instante
seniores por iigual de nuestras facultades acti-
vas'y pasivas, y podemos entregarnos con la
misma facilidad 4 la seriedad y al juego, al repo-
so y al movimiento, al abandono y 4 la resisten-
cia, al pensamiento abstracto y 4 la intuicién.
Esta libertad, esta perfecta igualdad de alma,
= LXI - 7
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asociada 4 la fuerza y al vigor, es la disposicién
en que debe dejarnos una verdadera obra de
arte, y la piedra de toque mds segura para juz.
ralor, La excelencia de una obra de

la mayor aproximacién posible

3

(OO

€ pureza estética. Cuanta mds gene-

gan las impresiones del arte, y menos
v a la direccién que imprimen 4 nuestro
espiritu, mas noble sera el arte y mis e le
sus productos. En su gradonde suprema nobleza,
la musica debe hacerse forma' y obrar sobre nos=
otros con la tranquila pureza de una estatua
antigua ;.en su,perfeccién mids elevada, el arte
pldstica debe hacerse misica, y conmovernos por
accidn/directa sobre nuestros sentidos: en su des
arrollo mds completo), la poesia debe 4 un tiems
po obrar sobre nosotros con la‘ fuerte impresidn
de la musica-y conla apacible serenidad de la
pldstica, En todo arte, el estilo perfecto comsiste
precisamente en saber-traspasar los limites espe-
cificos, sin sacrificar al mismo tiempo las ventajas
patticulares de cada una de las formas artistic.as.
La libertad estética no depende del fondo, sino
dela forma. El fondolejerce siempre sobre ¢l es-
piritu una accion restrictiva. El principal secreto
de los maestros del arte consiste, pues, en ani-
quilar la materia por la forma, y tanto mas,
cuanto la ‘materia sea mas ambiciosa , brillantey
atractiva, y mds propenda 4 hacerse valer por st
propia. El alma del espectador debe permanecer
libre ¢ intacta, y salir del circulo mégico del ar-
tista, tan pura é integra como de manos de st

INTRODUCCION.—SIGLO XIX. 99

Creador. Lasartes que tienen por objeto la pa-

sién (v. gr., el arte trégico ), no son enteramente

libres, porque se subordinan 4 un fin particular:

lo patético; pero aun entre ellas, una obra serd

tanto mds perfecta cuanto més respete, en medi
S

de las mds violentas tempestades de la pasién,
lalibertad del alma. El efecto de la Belleza es,
precisamente, emancipar el alma del imperio de
la pasidn. No hay idea m4s contradictoria que la
idea de un arte diddctico 6 de un arte moral, por-
que nada hay mds contrario 4 laidea de lo bello
que imprimir al alma una tendenciadeterminada.

Resumen de toda la indagacién anterior. No
hay otro medio de hacer racional al hombre sensi-
tivo que hacerle primero estético. La transicién
del estado estético al estado 16gico y moral, de la
belleza 4 la verdad y al déber, es mucho mis
ficil que 13 transicién del estado fisico al estado
estético, de la vida pura y ciega 4 la forma. En
llegando 4 la disposicién estética, el hombre
dard, siempre que quiera, valor universal 4 sus
juicios y acciones. Para hacer del hombre estético
un héroe 6 un sabio, basta 4 veces con una situa-
cién sublime, que.ejerce sobre la facultad de
querer accién mds inmediata : para conseguir lo
mismo del hombre puramente sensible, es nece-
sario, aate todo, cambiar su naturaleza. Es, por
consiguiente, .una de las bases de la cultura so-
meter el hombre 4 la forma, aun en la vida pu-
ramente fisica, porque sélo en ¢l estado estético y
1o en ¢l estado fisico puede desarrollarse ¢l esta-
do moral. Para levantarse del circulo estrecho de
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los fines de la naturzleza & los fines racionales,
es preciso que el individuo haya realizado ya su
destino fisico con cizrtz libertad, propia sélo de
los espiritus ; es decir, conforme 4 las leyes de lo
Bello. Esto es lo que Schiller llama tratar con
libertad estética \la realidad yulgar, dando cierto
caracter de infinitud. por la ejecucion, & la ocu-
pacién més limitadz. al objeto mis mezquino.
Es condicién y privilegio del alma noble ¢l que
todos sus actos possz, ademdés del valor mate-
rial, un valor libre y formal, que se desborde
mids alld del’ cumplimizato estricto de la ley mo-
ral. Tal es.el mas pesitivo fruto de la cultura
estctica : someter 4 ks leyes de-lo bello.aguellas
cosas en que. la volzstad del hombre no estd
obligada ni por las leyes de Ja naturaieza ni
por las'de la razéo,y abrir y preludiar la yvida
interna, por la forma que da 4 la vida exte-
rior. El hombre en su estado fisico sufre elim-
perfo.de la naturalesz. se emancipa de él emel

estado estético, y le domina en el estado moral.,
Sobreesta ley de Toswes estados ‘funda Schiller
una especie de filosefiz de la historia. En.el pri-
mer estadoy el hombse se limita 4 recibir pasiva-
mente las impresionss del mundo material : estd

identificado por completo con él. En el estado ess
tético;lepone fuera de €6 le contempla : distingue
su personalidad de la del nniverso , y una imagen
de lo infinito, la forma, se refleja sobre el fon~
do perecedero. Conforme la serenidad va reinan-
do en ¢l alma, la tempestad se calma tambicn
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leza encuentran reposo en limites permanentes:
Japiter destrona 4 Saturno: la ley del pensa-
miento triunfa sobre la ley del tempo. El hom-
bre, antes esclavo, es ahora legislador de la
naturaleza: antes la miraba como fuerza, ahora,
como objeto. Sucumbe el imperio de los titanes:
la fuerza finita es domada por la forma infinita,

Lo Bello es, sin duda, obra de libre refie-
xi6n, y con €l penetramos ya en ¢l mundo de las
ideas, pero sin'abandonar el mundo sensible, al
revés de lo que sucede con ¢l conocimiento de la
verdad, que es producto puro de la abstraccién,
actividad pura sin mezcla de pasividad. Por el
contrario, en la idea.de lo belle hay siempre re~-
lacién/d la facultad de sentir, y la reflexién se
confunde con el sentimiento hasta el puato de
que creemos seatir la forma.

Y aqui estd la diferencia primordial entre la
doctrina estética de Schiller y la d= Kant, Para
Schiller, naturaleza expansiva y artistica, la be-
lleza no existe s6lo en el mundo fenomenal y
subjetivo. Es objetiva también. La belleza s 4
un tiempo estado y acto j esvida, puesto que-la
sentimos; pero es forma también, puesto que la
contemplamos. En elgoce de lo bello, en la uni-
dad estética, hay unidn real, sustitucién mutua
de la materia y de la foma, de la pasividad y de
la actividad. El mundo estético prueba la com-
patibilidad de las dos naturalezas, la realizacién
posible de lo infinito en lo finito, la posibilidad
del ideal humano més sublime.

iCuén lenta es la ascensién de la humanidad
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hacia el estado estético! En el salvaje comienza
4 manifestarse lo que Schiller llama /a iniciacidn
én la humanidad, por el amor 4 las aparienciag
vistosas, por la inclinacién al adorno y al juego.
Idea ésta de Schiller muy explotada por Herbert
Spencery los positivistas mds recientes. La rea-
lidad delas cosas estd en las cosas mismas: la apa-
riencia de lascosas es obra del hombre, yun
alma que se deleita en la apariencia, no encuen~
raiyaplacer en lo que recibe, sino en lo que
hace. (Al instinto del juego (spieltrieb), sigue
el instinto formal imitativo, que trata la aparien-
cia como cosa |independiente, La facultad de dis-
cernir /la forma 6 apariencia sensible lleva con-
sigo la facultad de imitacién, que separa del ser
el parecer , y le dispone conforme 4 leyes sub-
jetivas.

Pero la apariencia sélo serd estética cuando
sea francq € independiente, es decir, cuando re~
nuneie 4 toda pretensién de realidad, y cuans
do prescinda totalmente del apoyo de la realidad
misma. No s preciso que ¢l objeto en quied
encontramos forma 6 apariencig bella carezca
de realidad : basta con que no la tengamesen
cuenta para el juicio estético, que sélo estimala
vida como apariencia y lo real como idea. Nadie
recele ' por eso que los derechos de la verdad
hayan de sufrir menoscabo : el perseguir la apa-
riencia independiente exige mis fuerza de abs-
traccién, mds libertad de espiritu |y energia de
voluntad que la que el hombrenecesita para ence-
rrarse en la realidad, la cual tiene que haber de-
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jado detrds de si el que llegue 4 la posesién de la
forma libre.

Lo superfluo es cosa muy necesaria, decia
Voltaire. Schiller se apodera de esta idea, yla
desarrolla con gran novedad en su carta Xxvi,
mostrando cémo se eleva el instinto del jue-
go , desde el juego fisico, que hace brillar hasta
en las tinieblas de la vida animal un reldmpa-
go de libertad , hasta el juego de la libre aso-
ciacion de ideas, que todavia se explica por
simples. leyes naturales, y desde éste hasta el
juego estético propiamente dicho , en que el es-
piritu legislador se mezcla 4 los actos del ins-
tinto ciego, y somete la marcha arbitraria de la
imaginacién 4 su eterna ¢ inmutable unidad. No
contento con anadir 4 lo .necesario una super-
abundancia estética, el instinto del juego, libre
ya de los lazos de Ia necesidad, busca lo bello
por si mismo, .y conyierte lo inutil en fuente de
goces. La forma, quese ha ido acercando gradual-
mente 4 €], y tomando posesién de su habitacién,
de'sus muebles, de su vestido, invade finalmente
al hombre mismo, y le transforma primero en lo
exterior y luego en lo interior. Los saltos desor-
denados se convierten en danza; el gesto informe
en pantomima ; los acentos confusos del senti-
miento comienzan 4 someterse 4 la medida y 4
la norma del canto. El ciego instinto sexual se
trueca en amor, y sobre el modelo de la libre
alianza entre la fuerza varonil y la dulzura feme-
nina, se van armonizando en’la sociedad todos
los elementos de dulzura y de energfa. En medio
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del imperio formidable de la fuerza y del imperig
sagrado de las leyes, ¢l impulso estético formal
va creando insensiblemente un tercero y feliz
imperio, ¢l del juego y la apariencia. De aquila
triple divisién del Estado en dindmico, ético y
estétieo. En este ultimo, el hombre no aparece 4
los ojos del hombre miés que como forma, como
objeto de un juego libre. Dar la libertad por la
libertad , es ley fundamental del Estado estético,

Todas las demds formas de percepcién dividen
al hombre, porque se fundan exclusivamente, ya
en la parte sensible, ya en la parte espiritual de
su ser : s6lo la percepcidn de la belleza demanda
el concurso de nuestras dos naturalezas. Todas
las demds formas de comunicacién dividen la so-
ciedad, porque se dirigen exclusivamente, ora &
la receptividad , ora 4 la actividad privada de sus
miembros;jen suma, 4 lo que distingue 4 los
hombres unos de otros. Sélo la comunicacitn
estética une la sociedad, porque se dirige .o
que hay de comtn entre sus miembros.

No estd toda la doctrina de Schiller en sus Gar=
tas estéticas ; muchos puntos los ampli6 después,
yotros, que en las Cartas no toca , los habia ilus-
trado antes en disertaciones sueltas. Tal acontece
con la teorfa de lo sublime. Dos veces escribif
sobre ella : primero en 1793 , limitindose 4 des=
arrollar las ideas kantianas ; luego con més origi-
nalidad y espiritu propio en 1801 *. En el prime-

ro de estos fragmentos no insistiremos ; es una

* Articulo inserto en La Nueva Talia.
2 Tomo m de sus Opiisculos.
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mera exposicion popular de la Critica del juicio,
con algo menos de subjetivismo. Schiller llama
sublime 4 todo objeto ante el cual nos sentimos
[isicamente débiles, al paso que moralmente nos
levantamos sobre €l por la fuerza de las ideas.
En vez de las denominaciones de sublime mate-
madtico y sublime dindmico, propone las de su-
blime prdctico y sublime tedrico, entendiendo
por sublime tedrico el que nace de la contradic-
cién entre la naturaleza como objeto de conoci-
miento, y el instinto de las ideas ; y por sublime
practico el que surge @ consecuencia de la lucha
entre la naturaleza, como objeto de sentiniento,
y.el instinto de propia conservacién, Un objeto
es tedricamente sublime cuando lleva consigo
1a idea delo infinito, que la imaginacién no se
siente con fuerza para representar. Un objeto es
prdcticamente sublime cuando en su idea va en-
vuelta la de ‘un peligro de que nuestra fuerza
fisica no se cree capaz de triunfar, El Océano
en calma es un ejemplo de la primera especie; el
Océano agitado por la tormenta, un ejemplo de
la segunda. Ambas maneras de sublime tienen
de comun el revelarnos por su propia oposicién
4 las condiciones de nuestra existencia y de nues-
tra actividad, una fuerza en nosotros indepen-
diente de esas condiciones.

Como se ve, para Schiller, en su &poca de m4s
fervoroso y rigido kantismo, lo sublime era un
fenémeno 4 la vez subjetivo y objetivo, en el
cual distingufa tres cosas: 1.%, un objeto de la na-
turaleza, como poder; 2.%, una relacién de este
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poder con nuestra facultad fisica de resistencias
3.%, una relacién de este poder con nuestra per-
sona moral, 6, lo que es lo mismo, un poder
fisico objetivo, una impotencia fisica subjetiva,
yuna superioridad moral subjetiva también, Dela
varia. combinacion de estos elemeatos deducid
una nueva division de lo sublime en contemplas
livo y patético, segun que el sujeto refiere 6 nod
su propio estado moral la emocién recibida.
Estas ideas obtienen mas cabal desarrollo en
la segunda y. célebre disertacién, en que Schiller
expone -de un modo elocuente y admirable el
principio de la reaccién de la libertad humana
contra la fatalidad de las leyes de la naturaleza:
Es la apoteosis mds enérgica del principio voliti-
vo:ni Kant, niFichte,ni los estoicos han llegado
mds lejos. El hombre, aunque no puede opo-
ner 4 las fuerzas de la naturaleza ninguna foerza
fisica proporcionada, permanece enteramente li-
bré cuando aniguila como idea la violencia que
de hecho sufre, es decir, cuando llega 4 aquel
estado que la Moral nos ensefia bajo el nombré
de resignacién 4 las cosas necesarias; y-la Relis
gidn bajo el .de sumisién absoluta 4 los decretos
de la Providencia. Para alcanzar tal perfecciony
¢l hombre encuentra en si, no sélo una aptitud
moral y racional, que puede 'ser desarrolladd
por el entendimiento, sino también una tenden=
cia estética, una facultad que se despierta en
presencia de ciertos objetos, y que puede ser
depurada y cultivada hasta convertirse en un po=
deroso impulso ideal. Ya el sentido de lo belloy
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desarrollado por la cultura, nos emancipa, hasta
cierto punto, de la naturaleza como fuerza, ha-
ciéndonos mds sensibles 4 1a forma pura y 4 la
contemplacién de los fenémenos, que 4 la pose-
sién de las cosas mismas. « La Naturaleza { escribe
Schiller) nos ha dado dos'genios por companeros
en nuestra peregrinacién por este mundo. El uno,
amable y risuefio, nos hace llevaderas las cadenas
de la necesidad, ynosconduce, entre juegos y risas,
hasta esos pasos dificiles en que debemos obrar
como puros espiritus, desnudandonos de todo lo
corpéreo. En llegandoalii, nos abandona , porque
su imperio se limita al mundo de los sentidos, y
sus alas mo pueden llevarle mds'lejos. Pero en
€ste momento entra en escena el otro companero,
silencioso y grave, y con su brazo potente nos
lleva‘al otro lado del precipicio cuya vista nos
causaba vértigos.» El primero de estos genios es
el sentimiento de lo bello, que esya expresidn de
la'fibertad, pero novdela que nos emancipa ‘del
« poder de la naturaleza, sino de aquella que go-
zamos sin traspasar los limites de la naturaleza.
En' presencia de lo Bello nos sentimos: libres,
porque los instintos sensibles se encuentran en
armonfa con las leyes de la razén: en presencia
de lo sublime nos sentimos libres, porque los
instintos sensibles no tienen influencia ‘alguna
sobre la razén; porque el espiritu puro es quien
obra en nosotros, como si no estuviese sometido
4 ninguna otra ley que 4 las suyas propias.
El sentimiento de lo sublime es mixto de pla-
cer y dolor. Esta mezcla de dos sensaciones con-
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trarias prueba de un modo irrefutable nuestra
independencia moral, porque, siendo de todo
punto imposible que un mismo objeto esté con
nosotros en dos relaciones contrarias, tenemos
que ser mosotros-mismos los que sostengamos
con ¢l esas dos contrarias relaciones , correspon-
dientes 4 las dos naturalezas opuestas que en nos-
otros hay. Aunque ¢l objeto que llamamos subli-
me nos hagaexperimentar el sentimiento doloroso
de nuestros limites, no intentamos huir de él : al
contrario, nos atrae con fuerza-irresistible. Nos
complacemos en' el especticulo de lo infinito
sensible, porque somos capaces de alcanzar me-
diante la razén lo que los sentidos no pueden
abarcar ni el entendimiento comprender. Nos lle-
na de entusiasmo la vista de un objeto terrible,
porque somos-capaces de querer lo que los instin-
tos rechazan con herror, y de rechazar lo que
ellos desean. El hombre estd en manos de ia na-
turaleza ; pero la voluntad del hombre estd en su
mano. Lafalta dearmonia , el desequilibrio entre
la razén y la sensibilidad, es precisamente io que
constituyela esencia de lo sublime, v lo quenos
explica suacciénsobre ¢l alma.

Schiller ha expresado con noble elevacién
moral la virtud que lo sublime posee de.clevar el
alma, del mundo de los fenémenos al mundo de
las ideas, de lo condicional 4 lo absoluto. «  Feliz
aquel [exclama) que aprende 4 sufrir lo que no
puede alterar, y 4 sacrificar con dignidad lo que
no puede salvar! {Feliz quien se refugia en la
santa libertad de los puros espiritus, renunciando
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libremente 4 todo interés sensible, desligdndose
moralmente de su cuerpo, sin esperar que venga
una fuerza extrana 4 despojarle de él!»

Con la doctrina de lo sublime estd enlazada la
de lo patético, de donde se deriva la de la emo-
cidn tragica, que Schiller ha tratado con espe-
cial y muy justificada predileccién *. Lo patético
es una desgracta artificial que, 4 semejanza dela
desgracia verdadera, nos pone en contacto inme-
diato con la ley espiritual que impera en el fondo
de nuestra alma. Cuanto més renueva el espiritu
el ejercicio de lo patético, més se va disponiendo
para tratar en su dia el infortunio real y verda-
dero como si fuese ua infortunio artificial, y aun
convertirle en emocién sublime : ultimo y mds
glorioso esfuerzo de la naturaleza humana, Fami-
liarizdndonos con el dolor, nos hacemos supe-
riores 4 sus efectos.

No es el fin del arte la pintura del dolor como
simple dolor; pero como medio, es dé suma 1m-
portancia. El fin supremo del arte trigico.es

representarnos, por rasgos sensibles, al hombre

moral manteniéndose,ann en mediodel estadoide
pasién, independiente de las leyes de la natara-
leza. Ahora bien: como la resistencia ha de ser
proporcionada al ataque, lo patético esla prime-
ra condicidn que se exige  del autor tragico, y le
es licito llevarla pintura del dolor tan lejos como
pueda hacerlo sin perjudicar al fin supremo de
v De lo Paielico, carta de La Nueva T 3)
causa del placer que sentimos en la emocion tragica (1792 , en La
Nueva Talia).—Del arte tragico (1792 , en Ja misma Revista).
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su arte, €sto es, Sin ryprnmr la libertad moral.

El hombre, antes de ser ninguna otra cosa, s
criatura sensible, Después de los derechos de la
naturaleza vienen los de la razén, porque el
hombre es una persona moral, y es deber suyo
no dejarse  dominar; por la naturaleza, sino do-
minarla. La primera ley del arte trigico es, pues,
representar la naturaleza en el dolor. La segun-
da, representar la resistencia\ moral opuesta al
dolor, Schiller compendia toda su doctrina es
esta frase: «lo patético no tiene valor artistico
sino cuando essublime . Lo patético, lo digno de
ser repreésentado, no es el dolor , sino la resisten-
cia al dolor, lo cual no quiere decir que por fal
S0 L\C”Lmulw ie dignidad y de decoro se amen-
giic en nada la expresién fiel y humana del dolor
fisico 6 ‘moral , como }"m hecho los trigicas

Schiller ) se pare-
;us estampas, que se
acuestan con cetro y corona»,

La independencia del ser_espiritual en el estas
do de dolor pusde manifestarse de dos modos:
¢ negativamente, cuando el hombre morall 0o
recibe la ley del hombre fisico, y su estado no
ejerce influencia alguna sobre su modo de seatir,
6 positivamente, cuando ¢l hombre moral impo-
ne su ley al hombre fisico,y su 'manera de sen-
tir ejerce influencia en su estado. De aqui dos
especies de patético, 6 mis bien de sublime: su-
blime de disposicion y sublime de accién. El pri-
mero puede ser expresado por las artes plasticas:
el segundo es el campo de la poesia dramitica

fraLccs:ﬁ gcuyos hé"ocs
cen 4 losreyes delas a
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donde toma las formas de libre elecci6n, re esig=
nacién, expiacién, etc.

Schiller profesé siempre, del modo mds resuel-
to, la idea de la libertad Jel arte, la cual ni en su
mente ni en la de Kantera sin6nimo de indiferen-
cia moral, sino todo lo contrario. Creia que aun en
los casos en que el juicio estético y el juicio moral

encuentran satisfaccién simultinea, es por mo-
tivos diversos. El sacrificio de Lednidas, v. gr.,
satisface al sentido moral, porque representa la
ley &.Um'\lldl 4 pesar del instinto, y satisface al
sentido estético, porque nos da la idea de una
Iacu]wd moral, libre de la sugestién de todo ins-
tinto. En el fondode todo juicio moral hay auna
exigencia de la razén, una necesidad absoluta,
la necesidad del bien. Pero como la voluntad es
libre, fisicamente es cosa aceidental el que practi-
quemos 6 dejemos de practicar &l bien. Como la
imaginacidn no puede dictar 6rdenes 4 la volun-
tad del individuo, con el cardcter mpcram'o con
que las dicta la razén, siguese que la libertad,
respecto de la imaginacién, es algo contingente.
Esta parte contingente es/la que aprecia el juicio
estético,-aun en los casos en que no va de acuer-
do con el juicio moral : no el acto mismo, sino
la fuerza de voluntad que fué necesaria para c;e-
cutarle; la fuerza espiritual que pudo oponers
4 las solicitaciones de la naturaleza y 4 los estimu-
Jos de la sensibilidad ; la idea sola de la aptitud
moral. El juicio moral y el juicio estético impri-
men al alma dos direcciones opuestas. La confor-
midad con la regla absoluta, que la razéa nos
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impone, es incompatible con la independencia
que reclama la fantasfa. Hard mal el poeta que,
en vez de atraer nuestra atencién sobre ¢l poder

de la voluntad, se empene en incuicarnos la regla
de la voluntad. Aun en las manifestaciones de la
virtud més sublime; ¢l poeta no puede emplear
para su objeto propio més que lo que en esos
actos pertenezea d la fuerza, sin inquietarse de
su direccién 6 empleo. Cuando el poeta nos pre-
senta tipos de moralidad perfecta, no debe tener
puestos los 0jos ¢n otra cosa-que en regocijar
nuestra alma por ese espectdculo,

La fuerza estética reside esencialmente en la
posibilidad. Hay , por tanto, diferencia profunda
entre la verdad poética 'y 1a histérica. Aun en los
asuntes que se toman de la historia , no es la rea-
lidad , sino la-simple posibilidad del hecholo que
constituye el elemento poético. La poesia no debe
viajar por la fria regién de la memoria .
derechaal coraz6n, puesto que del corazén ha
partido. Ni ha nacido tampoco. la poesia para
seryir 4 tal 6 cudl fin particalar, sino para ejer-
cér su aceién sobre toda la naturaleza humana,
Sélo mediante esta influencia general podrd in-
fluir en las acciones particulares. La preocupa-
cién, por otra parte loable, de perseguic donde
quiera el bien moral como fin dizecto, no slo
ha patrocinado infinidad de obras medianas, sino
que ha perjudicado 4 la misma teorfa, quitando
al arte todo lo que constituye su fuerza y su efi-
cacia sobre las almas, esto es, el atractivo del
placer, y convirtiendo el juego que nos recrea en
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ocupacién grave, como si el arte pudiera tener
influencia saludable sobre las costumbres cuando
no ejerce sobre las imaginaciones toda su accién
estética, y como si pudiera ejercer esta accion
cuando no goza plenamente de su libertad.

Para Schiller, la emoci6n trigica es una fase 6
manifestacién de lo sublime ; la tragedia abarca
todos los casos posibles en que se sacrifica una
conveniencia fisica 4 una conveniencia moral, 6
una conveniencia moral 4 otra mds elevada. Aun
¢én la pena y desesperacion de un malvado cabé
atractivo, trigico, no menor que en los padeci-
mientos de un hombre virtuoso, porque el dolor

que sigue 4 la infraceién de laley moral es un
elemento armonico. Lo cual de ningan modo
quiere decir que Schiller haga la apoteesis de la
desesperacion y del suicidio, como algunos ima-
ginan, enganados por la extremosidad poética de
su lenguaje, sino que, considerando, no bajo el
criterio ético, sino en su relacién con los efectos
dramadticos,elarrepentimiento,la reprobacidénde
si mismo vy hasta la desesperacién, todavia quiere
encontrar como) clayve /de la emocién que ‘tales
situaciones producen, algunos rastros de Ja no-
bleza de nuestra condicién moral y del incorrup-
tible sentimiento de lo justo y de lo injusto, que
nunca pierde totalmente sus derechos, ni deja de
levantar su voz aun en el alma del criminal més
empedernido. Digase en buen hora que Schiller
no seexplicé con entera claridad érica y teold-
gica; pero no se cometa la enorme injusticia de
convertirle en apologista del suicidio. Lo que
- LXI - 8
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Schiller quiere que el arte manifieste y ponga de
resalto, es de qué modo la conciencia de haber
infringido y violado el deber envenena para el
malyado el fruto mismo de su crimen, y le lleva
4 pisotear| todos los bienes de la vida, y aun la
vida misma, porque no puede ahogar la voz de
su juez interno. Lo que & Schiller le arrastra y
fascina,laun ‘entonces, es la omnipotencia de la
ley moral mirada de un modo superior y objetivo.

Por ld misma extrana mezcla de los dos crite-
Tios ético y estérico, se ha acusado 4 Schiller, el
poeta mds enamorado del ideal que ha conocido
la escena, y mas preocupado de los intereses mo-
rales, de encontrar excelencia estética en la fiel
representacion de algunos tipos de maldad, sin
hacerse cargo los que formulan tan necia acu-
saci6n, buastante por sisola para probar su abso=
lhita’ incompetencia en cuestiones de arte, que
lo-que  Schiller' vy cualquiera otro encuentrade
admirable en los caracteres de Ricardo III 6 de
Yago, 0o es'su perversidad, dela cual nadieque
€sté en su sano juicio se enamora, sino las con~
diciones de fuerza , de energia/é.de astucia que
tienen que poner en juego para llegar al logro de
sus diabdlicas aspiraciones, La conveniencia de
toda accién humana{dice Schiller}, la adaptas
cién habil de los medios al fin, es por si sola causa
de placer, prescindiendo de todo fin moral....;
pero esta especie de armonia en el yicio no €s ca-
paz de proporcionarnos nunca un placer puro ¥y
entero sino cuando acaba por ser humillada ¥
vencida ante la conveniencia moral. Por una ra-
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z6n andloga, tampoco puede negarse, puesto que
es un hecho de que todos tenemos propia expe-
riencia, que el estado de pasién en si mismo, in-
dependientemente de la influencia buena 6 mala
de su objeto sobre nuestra moralidad, ticne en
st algo que nos atrae y encanta. Perc nada de
esto tiene que ver con la suprema serenidad de
la emocifn trigica, que Schiller poneen aquellos
asuntos en que la contradicci6n moral y la pro-
testa contra [a fatalidad se resuelven en un pre-
sentimiento 6 mas bien en una conciencia clara
de un encadenamiento. teleoldgico de las cosas,
de un orden sublime; de una voluntad benéfica.

Ademds de su estudio sobre Ia tragedia (que
define de un modo bastante acorde con la tradi-
ci6n aristotélica «imitacion poética de una serie
coherente de acontécimientos particulares, que
forman una aceién completa, Ia enal nos mues-
tra al hombre en un estado de dolor, y tiene por
fin excitar nuestra compasién »), Schiller nos ha
dejado una especie de Poética, con el titulo, 4
primera vista enigmatico ; de tratado-De 2 poesia
ingenua y de la poesia de sentimiento 6 senti-
mental (sentimentalische dichtung)'. El peasa-
miento del autor resultard més claro si, en vez
de tradugcin literalmente talesinombrés,decimos
poesia natural & espontdnea & la'que ¢l llama in-
genua, y poesia arlistica & la que ¢l llama senti-
mental. Con efecto: Schiller entiende por poesia
ingenua aquella en que el poeta es naturaleza, y

i Publicado en Las Horas (1795 4 96), reimpreso con zlgunas
correcciones en 1800,
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por poesia sentimental aquella en que el poeta
busca la naturaleza. En el primer caso, la naty-
raleza triunfa del arte, no por su fuerza ciegay
brutal, y como grandeza dindmica, sino en vir-
tud (de su forma y-como grandeya moral , 6,10
que es lo mismo, no'.como impotencia, sing
como necesidad interna. El verdadero genio es
necesariamente natural y illo: el instinto es
suguia: susencillez triunfa < las las compli-

caciones 'del-arte. El genio imprime siempre a
~ &

sus‘obras un cardcter infantil. Sus pensamientos
mis profundos parecen oriculos salidos de la
boca’ d= un nifio: la expresion brota. natural:
menté de la idea como por necesidad intima:la
lengua y el pensamiento forman una sola cosa,
al paso.que en las obras inspiradas por el espiriti
escoldstico, el signo y la idea aparecen Slempre
como heterogeneos.y exiranos el uno al ofro.
Schiller ha notado sagazmente que, 4 medida

que la naturaleza va des ciendo de la vida

humana; 4 medida que dejamos de vivir en'inti=

midad con ella como sujeto, empieza 4 invadits
y objeto. Por eso€nll

el munde poftico como i
las literaturas cldsicas se encuentra tan poca
huella de ese interds sentimental que los moder=
nos introducen en' las escenas de la naturaleza.
Esto proviene de que la naturaleza en nuestros
tiempos #no esia ya en el hombre, y el hombre
tiene que buscarla fuera, en el mundo inani-
mado. El sentimiento que nos inspira la naturas
leza es semejante al que nos hace echar de menos
nuestra infancia pasada y nuestra inocencia per=
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dida. Nace ¢l sentimentalismo cuando el seatido
moral y el sentido estético comienzan 4 corrom-
perse: Euripides, los elegfacos latinos son sus
primeros representantes. Cuando la poesia no
puede ser ya la expresion de la paturaleza, por-
que los hombres la han perdido de vista, la mi-
si6n del poeta es buscarla. jAy! j el mismo Schil-
ler no era ya mds que un poeta sentimental, 4
pesar de la admirable manera con que comprea-
dia la impersonalidad de Homero y de Shakes-
peare! Bien lo conocia él, y amargamente se
lamentaba de ello, sin poder sustraerse, no obs-
tante, 4 la inexorable fatalidad histérica. Su
{inica esperanza consistfa en ¢l instinto moral,
con ¢l cua! la facultad poética estd enlazada con
estrechisimo vinculo. Crefa firmemente que el
espiritu poético es inmortal, y que no puede des-
aparecer de Ja humanidad, por mucho que el
hombre se aleje de lo sencillo y de lo matural.
Pero tendrd que cambiar de direccién: siwenla
primera época le bastd, para cumplir su fin, ex-
presar totalmente la realidad, en el actual periodo
de civilizacién , en queest rota la armonia de la
naturaleza humana 6 vive s6lo en el mundo de
la idea, su funcién serd elevar la realidad & lo
ideal, representar lo ideal. Para Schiller es arte
realista ¢l de las primitivas civilizaciones; arte
idealista el de las civilizaciones maduras. Uno
y otro arte, el ingenuo y el sentimental, estin
dominados por la idea superior de la Humanidad.
Si los artistas cldsicos sobresalen en mostrar lo
finito, los modernos, con ejecucién mucho mds
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imperfecta, llegan 4 abrir perspectivas de lo infi-
nito. Por eso son inferiores en las artes pldsti-
cas, que determinan la concepcién en el espacip,
y por tanto la limitan. Pero alcanzan verdadera
superioridad en cuanto 4 la riqueza del fondo
entendiendo por fondo todo aquello que no puede’
representarse ni traducirse por signos sensibles.
Reaunciando al andlisis de la poesia ingenua,
que se resiste d €l por su cardcter impersonal y
en cierta manera instintivo, Schiller distingu'e
dos modos principales de poesia sentimental, se-
gun que predomina lo real sobre lo ideal, 6 Io
ideal sobre lo real. Al primero llama modo, sati-
rico, al segundo modo elegiaco. El poetaes sati-
rico Fuando considera lo real como objeto de
aversion y disgusto, cuando pone de manifiesto
el contraste entre la realidad y la idea. ¥ aun
esto pucde hacerlo de dos modos: con seriedad y
pasic’m7 €N cuyo caso tenemos la sdtira venga-
dora, 6 con serenidad y chiste, en cuyo caso:te
nemos la sdtira eémica. Uno y otro gélnero son 4
primera vista antipoéticos, el uno por demasiado '
serio; el otro \por demasiado frivolo: pero’ la
satira vengadora adquicre la’ libertad poética
cuando se levanta 4 lo trigico y 4 lo sublime:
la sdtira comica adquiere valor '_y fondo pottico
cuando trata su asunto conforme 4 las leyes delo
1»){-11{3. En toda sirira, la realidad, como imper-
feccién, se contrapone 4 lo ideal como realidad
su;)r?ma. Sia esta presencia de lo ideal, no hay
poesia de ningn género. Una aversién personal
y limitada no basta para engendrar la alta sétira.
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Esta sélo nace cuando una alma grande se digna
desde su altura volver los ojos 4 una realidad vil.
Sélo el instinto de la armonia moral puede en-
gendrar ese profundo sentimiento de las contra-
dicciones y esa ardiente indignaci6a contra la
perversidad, que son el alma de la sdtira.

Cuando el poeta opone la naturaleza alarte, el
ideal 4 1a realidad , de tal modo que la naturaleza
y el ideal sean el principal objeto de sus cuadros,
resulta la poesta elegiaca, que Schiller subdivide
en elegia propiamente dicha, € idilio, seglin que
se lamenta la memoria de un bien perdido, y se
describe una felicidad no alcanzada por el hom-
bre, 6 bien se representa esta-felicidad como cosa
real, Schiller no pretende dar 4 estas clasificacio-
nes un valor técnico : opina, con razén, que los
géneros literarios deben clasificarse por la forma
deiexposicién , y no por el modo de sentir, el cual
puede variar dentro de una misma obra; pero
aqui atiende s6lo al sentimiento dominante. Nug-
vas aplicaciones de la tesis idealista. La tristeza
del ideal es la Ginica que infunde valor poético 4
la elegia: cualquiera otra fuente de tristeza es
inferior 4 la dignidad del arte. Por eéso no 'son
poesia elegiaca verdadera las lamentaciones de
Ovidio, inspiradas por un motivo limitadoy mez-
quino. La poesfa no tiene derecho! d(querellarse
sino por la ausencia de lo infinito, 6 de lo que el
poeta tiene por infinito: si deplora una pérdida
real, tiene que empezar por idealizarla. La mate-
ria externa de la elegia es cosa indiferente , puesto
que el arte no puede aprovecharla tal como estd.
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Representar poéticamente la humanidad eq el
tiempo de su inocencia y felicidad primitivas;
ral hombre en un estado de armonfa
consigo mismo y con la naturaleéza exe
;. tal es la idea fundamental del idilio. Pero
uardémonas deé confundir este idilio sonado por
Schiller con la trivial y amanerada poesfa bucé-
lica. El idilio que ¢l propone « ha de realizar la
inocencia pastoril hasta en los hijos de la civili-
zacién, y en todas las condiciones de la vida
més (militante, del pensamiento mis rico, del
arfe mis. retinado, de las convenciones sociales
mds delicadas ' idilio que no sirva para volyer al
hombre 4 la Arcadia, sino para condugirle al
Eliseo = idilio que realice la idea de la humanidad
definitivamente reconciliada_consi misma, en
el.individuo y.en la sociedad entera, la unién li-
bre entre la inclinacién y el deber, la naturaleza
depurada hasta el mds alto grado de dignidad
moral : el ideal dea belleza aplicado 4 la vidaw;
En esta forma idilica deben resolverse todas las
contradicciones entre la realidad y elideal, queé
dan materia 4 la poesia satirica v elegfaca. La im-
presién que en ella domine sers la calma, pero
no la calma de la indolencia, sino la que nace
del equilibrio restablecido entre las tacultades,
de la pleniwd de nuestras fuerzas; y del senti=
miento de un poder infinito.

L.a naturaleza ha concedido al poeta ingenuo
obrar siempre como unidad indivisible; ser en
cualquier momento un todo idéntico y perfecto;
representar, en el seno del mundo real, la hu-
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manidad en su mds alto valor. Pero, en compen-
sacién , ha dado al poeta sentimental la Pod.eros‘a
facultad de realizar por si mismo esa umd:u’i pri-
mitiva que la abstraccién ha destruido en &, de
completar la humanidad en su persona, y pasar
de un estado limitado 4 un estado mm?sto.

{Qué desdén tan soberano vy snmiw:itnfc -Ique
manifiesta Schiller contra la expresién insipida €
innoble de la vida real, contra las trivialidades
naturalistas de eesos hombres absolutamente deﬁ-
tituidos de sentido poético, que no tienen mas
talento que ¢l del mono, el de la imitacidn vul-
gar, y le ejercen brutalmente 4 expensas de nues-
tro gustos | jQué distincién tan profunda establece
entre lanaturaleza real yla yerdadera naturaleza
humana , entendiendo por tal, sélo aqqclla en
que campea y da muestra de sf nuestra facultad
autonoma y libérrima! Puede el poeta imitar la
naturaleza inferior pero es necesario que la her-
mosura y dignidad de-su propia natu_r.'aleza sos-
tenga el objeto y le realce, para que la vglgarl-
dad del asunto no haga descender al imitador.
Nada , sin embargo, deé espiritu cxclusivo“ 6
intransigente en Schiller. Creia que en el realis-
mo, cor{w en ¢l idealismo , tomados uno y otro en
su acepcién mds noble, cabe un alto grado d'e
verdad humana, y que en los puntos enque més
se apartan uno de otro, la oposicion estd en los
detalles y no en el conjunto, en la forma y no en
el fondo.

El descarnado andlisis que precede esti muy
lejos de haber agotado la extraordinaria riqueza,
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de ideas nuevas, fecundas, inspiradoras, que,
como luminosos enjambres de espiritus alados,
corren por las piginas de Schiller. Nada hemos
dicho, por ejemplo, de su teoria de la Gracia, con-
siderada por él como la belleza del movimiento,
pere s6lodel movimiento voluntario ylibre; como
la expresidn en el mundo sensible de la armonia
entre la razén y los sentidos, entre la inclinacién
y el deber. Porque uno delos méritos de Schiller
y una de'las mayores originalidades de su doc-
trina, consiste en haber defendido contra el into-
lerante estoicismo de su propio maestro Kant
los derechos de la naturaleza sensible, elemento
tan esencial como la razdn en esa armonia del
ser humano, quellamamosun alma bella. Nada
hemos dicho tampoco del juvenil discurso de
Schiller sobre el Teatro considerado como insti-
tucidnmoral, leidoen Manheim, en 1784, mag:
nifica respuesta d la paradoja de Roussean contra
los espectdculos, si bien, arrebatado Schilleripor
el furor apologético, cae en el verro de com=
prometer la independencia del arte, dandole
por oficio €l secundar la justicia social, comba-
tir los errores de la educacién'y guiar al joven
por los laberintos de la vida, y, finalmente (por

inverosimil que parezcea tal doctrina en el futuro
autor de las Cartas sobre la educacion estética),
rectificar la opinién publica sobre los gobiernos
y sus jefes. |
Por altimo: algin recuerdo merece aquel bris
llante prélogo de La Novia de Mesina, verdas
dero manifiesto romantico, en medio de la ten=
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tativa cldsica de restaurar el personaje ideal y
lirico del coro, al cual, no obstante, quizd por
comprensién insuficiente de su valor histérico,
da un cardcter hibrido y contradictorio, par-
tiéndole en dos mitades, y haciéndole obrar y
pensar unas veces como ciega muchedumbre 'y
otras con calma y serenidad olimpicas, como
ordculo de la Verdad y de la Justicia Supremas.
La teoria del prélogo es admirable; pero luego
resulta en discordancia con la ejecucidn, y aun
la ejecucion consigo misma. Schiller quiere res-
taurar el coro «para declarar abierta y lealmente
la guerra al naturalismo, para levantar una mu-
ralla'viva en torno de la tragedia, paraaislarla del
mundo real y defeadersu libertad poética ; quiere
abrir de nuevo los palacies, traer los tribunales al
aire libre y 4 la plaza piblica, levantar otra vez las
aras de los Dioses». Pero como todayia era mdis
exaltado y apasionado que idealista, transporta la
pasién 4 sus coros; los anima de sentimientos
contrapuestos, y se aleja asi de los senderos del
arte cldsico, al cual quiere, no obstante, volver
por intervalos, violéntando su naturaleza y des-
haciendo su propia obra;

Aatftesis profunda del genio de Schiller fué el
de Goethe (1749-1832). Mayores y mis distin-
tos nunca los produjo la humanidad al mismo
tiempo. Schiller, ¢l gran poetade la voluntad li-
bre y de la exaltacién generosa del alma: Goethe,
el gran poeta panteista y realista, el poeta del
empirismo intelectual; poeta objetivo por exce-
lencia, que aspira 4 convertir toda naturaleza en
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arte, toda realidad en ideal. Schiller, envuelto
siempre en altas especulaciones metafisicas y és-
téticas, desde las cuales mira con ojos de cr;;npa~
sién el mundo real: Goethe, fervoroso /y logoista,
atento.-siempre 4 las palpitaciones de la ma-
teria, y anheloso/de leyantarse 4 una concepeién
sintética de su vida, hoy con el descubrimiento
del hueso intermaxilar y ‘de las analogias del
crdneoy de la vértebra, base de una filosoffa
zoolbgica, manana con las metamorfosis de las
plantas 6 con la nueva teoria de los colores,
Schiller, cristiano por el sentimiento: Goethe
totalmente pagano, con cierto politeismo simbé-
lico que diviniza las fuerzas naturales, el alma se-
creta de la creacién, el impulso inicial de la vida
en cada molécula-de la materia. Schiller, pensa-
dor trascendental y dogmético, aun partiendo de
una escuela critica : Goethe, partidario de cierta
Jilosoffa de la naturaleja, lo menos dogmatica Yy
menos cerrada posible, abierta 4 todos los vien=
10s, capaz de todas las metamorfosis , 1an varia
y diversificada como la naturaleza misma, tan
dificil de aprisionarcomo élla en formas escolasti=
cas y eoncretas. No ha producido Alemania un
espiritu més desdenoso de la pura especulacién y
de la metafisica de las escuelas que el de Goethe.
«La filosofia ahuyenta'en mi la poesia (escribfa
€n una carta 4 Schiller ); necesito para cada idea
un hecho que la represente.» No aceptaba los sis-
temas filoséficos mds que como formas diferentes
de lavida, y con un eclecticismo personal (que
en nada contrariaba su genio sintético), se asimi-
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laba de cada uno lo que estaba en armonia con
su propia naturaleza, Jo que podia servir para su
progreso y desarrollo. Goethe recorri6 todo arte,
toda ciencia, toda supersticion , toda sociedad : se
di6 4 si mismo la educacién mds vasta y miés
complexa que haya poseido artista alguno ; hu-
biera querido (& no ser aspiracién inasequible)
vivir con todos los seres que vivén; pensar con
todos los serss que piensan; recorrer todos los
circulos de la existencia, manteniendo intacta su
personalidad de hombre yde artista ; comprender-
lo y penetrarlo todo; compendiar ea su persona
la humanidad entera con todo su trabajo lento y
progresivo ; convertir en forma toda idea y toda
pasién, unico modo de emanciparse de ella....
« Estudiad la naturaleza (decia Goethe 4 Ecker-
mann), proceded siempre objetivamente, como
hago yo; no merece el nombre de poeta ni de sa-

bio el que sblo cxpresa sentimientos &ideas per-

sonales. Solo es poeta ¢l que sabe asimilarse el
mundo y pintarle; sélo es sabio el que-acierta &
describirle. El espiritu humano retrocede 6 s¢
disuclve cuandoicesa de ocuparse en la contem-
placién del mundo exterior (era en Alemania
la edad heroica de los sistemas subjetivos); en
todo esfuerzo duradero y cientifico hay un movi-
miento del alma hacia el mundo.v El vivio siem-
pre en esa intimidad con lo real; interrogé la vida
cosmica por medio de la experimentacién, para
arrancarla los secretos de la forma y de la luz;
persiguié donde quiera la unidad deltipo orgdni-
co, en medio de la incesante evolucién de las
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formas ; y, metafisico 4 su modo , metafisico de
temperamento, ya que no de secta, aspiré comg
tantos otros.a la deslumbrante Pero generosa
quimera de una sfntesis del mundo y del espiritn,
ero contra este-instinto generalizador luchg
siempre en Goethe su minucioso espiritu de ob-
servacién metddica y precisa, aquel espiritu siem=
pre despiertol, vigilante y curioso, que le llevaba
4 especificarlo'todo y le infundfa profundo respeto
hacia todo lo que vive. Dé entrambos impulsos se
deriva su genio cientifico : de'entrambos también
su gento literario, Muchas veces es poeta en la
ciencia, y gusta de navegar hacia las islas imagi-
narias; muchas veces es cientifico en su poesiay
Y entonces crea los'tipos simbélicos del segundo
Fausto, 6 cantala metamaryfosis de las plantas.y
de los animales, el alma del mundo, el indiyiduo
Jel Todo. A ser posible la compenetracion del
arte y la ciencia, sin que uno y otro perdieran
algo de'su pureza, Goethe la hubiera realizado.
Si-fuera posible reducir 4 la unidad de un poema
peri-phuseos el enorme caudal de observaciones
¥, de ideas sintéticas de' que. vive la cieacia mo-
derna, Goethe hubiera escrito ese poemas &l sélo
era digno de escribirle, como lo muestran los
fragmentos que nos ha dejado. Su filosofia natus
ral no era un mecanismo arido, sinoun dinamis-
mo eminentemente plistico, que reclamaba y
exigia en cada momento una realizacién artisti-
ca. La fuerza activa es el alma de la poesia de
Goethe, como lo es de sus conceptos cientificos,
algo semejantes 4 los que Diderot habfa expresado
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en el Sueiio de D’ Alembert, como transform c;én
materialista que son de la monadologia leibnit-
ziana. Al mecanismo del siglo xvin le llamaba
Goethe filosofia cadavérica: ¢l nunca compren-
di6 la materia inerte, sino la materia palpitante y
animada, «los tesoros vivos con que se engalana
el universos. Al fin, era poeta.

Y poeta de los mayores del mundo: el mayor

i i6 avor también d
del siglo en que nacié, yel mayor también del

siglo xix, al cual pertenecen ;lgun.as de sus
obras mis incomparables, y el desarml?c total df
su genio. Porque en su mundo int;'mrg en el
mundo encantado.de la creacidn artistica, Goetne,
naturaleza eminentemente progresiva y educa-
ble /tipo humano de los mds ricos v complexos,
estuvo sujeto 4 no menores vicisitudes y meta-
morfosis que las que él estudiaba en la natura-
leza. Como siempre buscaba en lo exterior el
primer impulso, y procedia con objetividad sere-
na,sin aislarse nunca de su tiempo, puesto el aten-
to'ofdo 4 todas'las voces que le traian algin nueve
saber 6 alguna revelacién de los arcanos de la
materia & del espiritu, y puestos los ojos ed l
desatado raudal de la existencia, su poesia debia
tefiirse con todos los colores, y reproducir, abri-
llantados por la magia de su imaginacién, los
episodios y accidentes de'su vida, el fruto de s't:s
lecturas y de sus especulaciones, lo propio y lo
ajeno, la naturaleza y Ia historia, las filosofias y
las teurgias, todo el alimento incesante de aque-
Hainteligencia devoradora. Nadie ha recibido en
tanto grado como Goethe la influencia de su siglo,
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y nadie ha influido en €l con tanta soberania éip=
;!epcndencia propia. No hay escuela que no pueda
reclamar por suya alguna de las obras de Goethe,
No hay movimiento literario de alguna impors
tancia ;;ue 10 tenga en sus libros el punto de par-
tida. De Goethe drranca el romanticismo histé-
rico, el amor inteligente 4 las cosas de la Edad
Media,, el arte de saber leer las crénicas con ojos
de poeta, y resucitar en ellas un mundo enterra-
do: léase Goety de Berlichingen, maravillosa
pintura de la Alemania delsiglo xv y de los i
timos esfuerzos de la autonomia feudal , préxima
4 hundirse ante los albores del Renacimiento yla
centralizacién del poder. Lo que Shakespeare
habia hecho por intuicién casi divina, Gosthe lo
realiza 4 fuerza de arte. Por tal obra, y aun por
Egmont; donde el color histérico estd menos rese
pétado, Walter-Scott se consideraba como disci-

pulo'de Goethe. De Goethe procede asimismo el}
romanticismo interno y psicoldgico , que no ¢a-

recia-de precedentes en Juan Jacobo Rousseau -y
€N otros, pero que no alcanzd verdadera consa=
gracion artistica hasta el dia en que aparecié Werd
ther, el primero y el més humano de toda &
larga serie de espiritus melancdlicos, descontens
105 .y-.no comprendides,, orgullosos. y idébiles,

henchida la cabeza de ilusiones y de vanaglorid™s

que los incapacitaba para la accién, enervados
Por una actividad mental sin contenido y sin Obf
jeto, que los conducia 4 la desesperacién 6 al suis
cidio. En espirita tan sereno y cuerpo tan sanoy
robusto como el de Goethe, semejante estado 10
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podia ser mds que transitorio ; idealizé una anéc-
dota de su propia vida, y se libré del torcedor de
su recuerdo con idealizarle, lanzéndose luego
por caminos muy otros; pero Werther dejd larga
progenie: René, Obermann, Adolfo, Jacopo
Ortis y el mismo Childe-Harold, son descendien-
tes suyos en grado mds 6 menos préximo. I.a
virtualidad de Jas obras de Goethe era 1al, que
en Francia, en Inglaterra, en Italia. suscitaba
d un tiempo, no ya sélo imitaciones serviles en
la literatura v aun en la vida , sino todo un
ciclo de obras poderosas , y alguna de ellas in-
mortal.

PeroGocthe no se detuyoni en el romanticismo
histdrico ni en el romanticismo subjetivo. Era
st destino agotar todas las formas de arte, y de-
jar en todas algtin monumento, El viaje 4 Italia,
lacontemplacién de los marmoles antiguos , la
penetracion dela vida clésica que ¢l absorbié en
Roma moral y fisicamente, hasta el grado de em-
briaguez de 1a'luz, del aire, y de la forma que re-
vela cada pagina de su Vigje, le emanciparon de
las mieblas romdnticas, 'le purificaron de toda
vaga inquietud y desasosiego, y le hicieron cl4-
sico fervoroso, con un clasicismo propio y pecu-
liar suyo, muy distinto del de Andrés Chénier 6
Hugo Féscolo. A este neo-clasicismo 6 neo-pa-
ganismo de Goethe, en el cual se mezclan, por
mucho, conceptos intelectuales extranos 4 la
pura antigiedad , pertenecen Ifigenia en Tauri-
de, quinta esencia del espiritualismo dramético,
obra fria y abstracta mds bien que serena, pero

~ LXI - 9
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de una perfeccién marmérea, de una elevacién
éidealisjad moral que, no ya Schiller, sino el
mismo Séfocles, hubiera envidiado: las Elegias
Romanas, donde revive ain més que el estro ar-
diente de Propercio, su arte erudito, prolijo y
laborioso; remozado en Goethe por tan arro-
gante plenitud y soberbia de la vida y tal culto
de la forma tangible, que, aun en medio del tu-
multo de los sentidos, deja lugar para el goce
tranquilo de la contemplacidn estética : el idilio
de Alexis - Dora, tan bello como los mejores de
Tedcrito, ¢ inundado como ellos por el aire did-
fano y laminoso de Sicilia: Hermann y- Dorotea,
gpopeya idilica, Odisea moderna, obra sana y
encantadora, donde todo es grande con aparien-
cias.de pequeno, ¥ donde una poesfa casta é in-
maculada como la de los primitivos aedos, pero
refinadisima y sabia mds que la de todos los ale-
jandrinos; alcanza el ‘mayor grado de seacillez
por el mayor grado de arte y de cultura, y pro=
duce el idealismo mds puro con los elementos dé
la realidad m4s vulgar.

Peroniel Goethe romdntico ni el Goethecld-
sico son todavia el Goethe completo. Hay mu-
chos poetas en este solo é inmenso poeta. ;Quiéa
podrd contarlos todos? Hay el Goethe mas popu-
lar, el poeta lirico y musical, de purisima estitpe
teutdnica, autor de tantos lieder amorosos, de
tantas canciones de mesa , de tantas baladas de ug

hechizo singular y misterioso, no igualado des-

puss sino por Enrique Heine. Hay el Goethede la
vejez, poeta colorista, empefado vanamente en
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emular 4 Hafiz y 4 los poetas persas: el Goethe
del Divdn oriental-occidental, libro impregnado,
por pura gala y artificio, en los aromas del Orien -
te, y con todo eso bien poco oriental en su fondo,
como casi todas las orientales que le siguieron,,
comenzando por las Rosas de Oriente de Rickert,
y las Gazelas de Platen, género no menos falso
que brillante. Hay el Goethe novelista fntimo de
las A finidades Electivas, donde quiz4 bebi6 Jorge
Sand su inspiracién primera. Hay el poderoso sa-
tirico que en el Reineke Fuchs restaura, con nuevo
espiritu, la parodia épica de los siglos medios, Y
hay, sobre todos estos personajes, domindndolos
con su imponente unidad, el Gocthe mas origi-
nal y profundo de todos, aunque quizd no el
mds perfecto, el poeta medio realista, medio tras-
cendental y simbélico, que-en dos obras de pere-
grina estructura , jamés verdaderamente acaba-
das, y que no podian serlo, puesto que su elabo-~
racién duré tanto como la vida de Goethe, y se
hubiera prolongado juntamente con ella aunque
Dios le hubiese concedido vivir edades infinitas,
intent6 cifrar, una vez en forma de novela, otra
vez en forma de epopeya dramdtica, todas sus
concepciones sobre el mundo, el destino y la edu-
cacién humana , objetivadas, ya en personajes de
pura creacién, ya en otros que tenian vida an-
terior en la fantasia popular. Asi nacieron Fausto
y Wilkelm Meister, después de otras varias ten-
tativas por el mismo orden en que el poeta no
perseverd; v. gr., la del Prometeo. Con ser tan
grande el poeta, todavia demostré con su ejem-
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plo que no se saltan impunemente las vallas que
separan el arte y la ciencia. Gran parte de los
conceptos de Goethe, con ser €l tan amante de lo
concreto y de lo pldstico, se resistieron 4 toda
concrecién y plasticidad artistica, y quedaron en
sus libros como materia rebelde , si accesible 4
los ojos del entendimiento, nunca 4 los de Ia
fantasia, Por eso el segundo Fausto y los Aios
de yiaje de Wilhelm Meister son recreo de muy
pocos, y 4 los més les parecen frias y enigmati-
cas parabolas (salvo algiin episodio, el de Hele-
na, por ejemplo), al paso que viven con eterna
juventud Mignon y Margarita, y hasta la vieja y
complaciente Marta, y la picaresca y alegre Fili-
na. La naturaleza y la vida recompensaron a
Goethe siempre que lealmente se acercé 4 ellas.
A ellas debeel admirable drama humano de Ia
primera parte del Fausto.

Queda dicho que €l arte de Goethe es tanin-
menso como la misma naturaleza. Y, sin embar-
§0,.algo le falta para la total y perfecta armonia;
algo cuya ausencia produce muchas veces una
impresién de'frialdad, y deja desasosegado € in-
quieto ¢l dnimo. Goethe, 4 semejanza de la natu-
raleza tal como €l laconcebia, procede con abso-
luta y desdenosa indiferencia en cuanto 4 los finés,
Asi como excluye del campo de la ciencia toda
consideracién de las causas finales, asi en el arte
gusta de dejar sin solucién el enigma de la finali-
dad libre, tan exaltada por Schiller. Goethe pro-
ducealternativamente obras detan suave perfume
como Hermann y Dorotea ¢ Ifigenia en Tduri-
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de,cuya pureza ética avergiienza 4 los més es-
piritualistas monumentos del arte moderno, y al
mismo tiempo otras obras de efecto indefinible,
contradictorio y malsano, como Werther, Stella
y las A finidades Electivas, donde la counciencia
moral anda envuelta en espesas sombras. Y es que
(como dice Sainte-Beuve, que en tantas cosas,
aunque no en las mayores, se le parecfa) Goethe
era capaz de comprenderlo todo en el mundo,
menos dos cosas: el héroe y el santo. La idza cris-
tiana le era positivamente antipética, y eso que el
cristianismo solfa vengarse de él, como de otros
detractores suyos, proporcionindole admirables
motivos poéticos, de lo cual ambas partes del
Faustodan testimonio: Acusabaal cristianismo de
haber roto lo que él1lamaba el equilibrio humano,
de-haber entristecido la vida y velado con manto
fanebre lanaturaleza. El olimpico y aristocritico
egoismo de Goethe no comprende ni el pecado; ni
la expiacidn, ni el sacrificio. Si algo de esto(quizd
mucho) se desliza en sus obras, es sin saberlo
¢l, por la fuerza de la tradicién, por la incons-
ciencia artistica; por la  atmésfera cristiana en
que hoy respiran los mismos que la niegan *, A
ser esto posible , Goethe hubiera escrito como si
Cristo o hubiese venido al mundo. Esta cegue-
dad ha tenido tristes consecuencias para su arte,
haciéndole 4 ratos seco, inhumano y antipético,
en medio de su extraordinaria riqueza, y del
sello de fuerza y de salud que generalmente lle~

t Veéanse, por ejemplo, las Confesiones deun alwma noble,
que forman parte de Wilbelm Meister,
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van sus obras, como inspiradas por el culto de la
accién yde la energia *,

Goethe no ha dejadodisertaciones propiamente
estéticas, como las de Schiller. Es mis: en cuanto
al'valor.dela Estética, considerada como ciencia
a'?\?‘t:‘acta , mostré siempre no disimulado escep-
ticismo. «Antes la ignorancia que semejante
ciencia, decia, hablando de no sé qué estético
pcda“tcsm de-sutiempo. En'sus conversaciones
r:.;-cogidzzs por Eckermann ; hay un pasaje deci-
siyo sobre este punto: «Me rio de los estéticas
(decia Goethe), que se dan tormento para ence-
rrar en algunas palabras abstractas la-nocién de
esa cosa Indefinible que llamamos bellesa. Lo
bello s un fenémeno primitivo, que no se ma-

i Esta apreciacion de Goethe' es muy breve e y ligera, i
conven 1? otra cosa & nuestro propésito. Po parte; parece
imposible decir cosa nuevadcerca del gran p , ¥ €5 super-
fluo repetir mal\lo.ya dicho. El que qu enterarse , tiened
st disposicion una biblioteca enters. En Alemania , ademis
de las historias de aquella lLterahvrﬂ » publicadas” por" Ger=

353) » Kurt (1853), Menzel (1839), Julidn Sehmidt

(1855), hulLurar 1 (1850), los trabaj jos hiograficos de Wiehoff
(1847-54) ,.de Schaefer (1851), dL Diintzer ("c;;-:*h*), y
los muy anteriores de Doring (1828-33) y de Falk (1832), ¢l
Guillermo Humboldt mhrL Hermann y Doroiea, las Lecs

es de Rosenkranz sobre Gosthe (134, s el libro de Kestoer
sobre ‘el Werther (1855); ‘el de K. |. Sclierr sobre el Fausto
(1881), y otros infinitos trabajos sobre el mismo poema, de los
cuales h ay una bxblc'm, a especial hecha por Peter (1867 s
avdcm.'as de otra geaeral de todas las obras ¢ por Goethe
0 sobre Goethe , publicada por Luisde Lancizolle “ 1857- En
Inglaterra, debe recomendarse sobre todo la obra de Lewes, tan
nutrida y copiosa (T ‘/2, and works of Goethe : 1855). En
Francia, lo mejor es, disputa, el precioso libro de Ernesto
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nifiesta nunca en sf mismo, pero cuyo reflejo es
visible en mil creaciones diversas del espiritu
creador; fenémeno tan miltiple y variado como
la naturaleza misma». Eckermann, prototipo de
la vulgaridad estudiosa y candida, realizacion
perfecta del fimulo Wagner del Fausto, inte-
rrumpe 4 Goethe, diciéndole : « He oido afirmar
4'muchos que la naturaleza es siempre bella, ¥
que el artista muy rara vez llega 4 emularlar.—
« Es cierto (replica Goethe) que en muchos ca-
sos la naturaleza ostenta una magia inimitable,
pero no creo que sea bella en todas sus manifes-
taciones. Sus intenciones son- siempre- buenas,
pero suele faltarleel concurso de circunstancias
que son menester para que la intencién pueda

Lichtenberg (. Ftude sur les poesies lyrigues de Goethe , 1882);
pero también merecen recomendacion la Philasophie de Goelhe,
de E, Caro (2.2 ed., 1880), el estudio de Ernesto re sobre
las obras cientificas, y. los varios libros de A. Mézigresi( W.
Goelbe, les cuvres expliguees por la vie) , Saint-René Taillandier
(comentario perpetuo a'la Corr, spondencia entre Goethe y Schil-
ler, 1863), Bossert ( Gn{.-"'u': ses precurseuars ¢ ses contemporains.
—Goethe et Schiller | i, 1882), Paul Stapfer (Goathe et ses
deux chefs-d'etivre clas 2:2 ed., 1886), ]. J. Weiss (sobre
H'rmmw Dorstea, 1856), \io tégut (articulos sobre Wertker,
Wilkelm Meister y Dante mn.mmdu con Goethe , en su libro
Types Liiteraires ¢f fantaisies esthetigues, 1882) , sin olvidar el
studio, yi algo anticuado, deHenri Blaze de. Bury (Essai sur
¢ ef le secand Faust), que precede a su traduccién de los
(1841), Véanse, ademas , algunos preciosos articu-
los de Sainte-Beuve, esparcidos en los tomos 1 y xi de las
Caitseries de Lundi, y su prefacio 2 las Conversaciones de Gottbe
Eckermany , traducidas por Emilio Délerot. De los estudios
castellanos ; ‘algunos de ellos notabilisimos , se hablara en su
lugar propio.
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realizarse perfectamente. Por ejemplo: [a encing
es un drbol que puede ser bello. Pero ;cudntas
condiciones favorables no se requicrenv combj-
nadas para que la naturaleza acierts un dia §
producitle en su verdadera belleza?s Goethe
desarrolla largamente este ejemplo, pero Ecker-
mann, hambriento defécmulas y de recetas, comg
todos los espiritus pseudo-cientificos y quiere ob-
tener la definicién 4 todo trance, ¥ pregunta al
maestror «;No podriamos de estas explicaciones
$dcar una consecuencia, y decir que una criatura
es bella cuando llega 4 la perfeccidnde su desarro-
llo natural?s —<En hora buena (responde Goe-
the ); pero lo primero que importa averiguar es
lo que se entiende por la perfeccion del desarro-
Hlo natural.» — Yo (prosigue el imperturbable
Eckermann) me atreveria 4 designar asf aquel
pe‘riodo en que el cardcter especifico de tal 6 cusl
eriatura se muestra grabado en ella con toda su

perfeccidn, 1—aela expresidn no es inexacta (cop=¥

testa Goethe ), sobre todo si aradimos que ade-
mis de 12 manifestacién del caricter, la cons-
truceidn de los diversos miembros de esa criatura
debe estar en armonia con su destino natural y
realizar su fin. s

Tenemos, pues, que: Goethe declara indefini
ble la belleza, ¢/se contenta respecto de ella cen
explicaciones superficiales Yy aun contradictorias,
quizd porque no daba importancia 4 unas ni 4
otras. Pero si en la parte tedrica, en el punto de
Partida filoséfico, es débil ¢ inconsecuente, s,
por el contrario , riquisimo y digno de ser estu-

INTRODUCCION.—SIGLO XIX, 137

diado en lo que toca 4 la parte técnica, histé-
rica y descriptiva, en las innumerables observa-
clones criticas y consejos de preceptiva que se
encuentran derramados 4 manos llenas en sus
conyersaciones, en su correspondencia literaria
con Schiller, en su correspondencia musical con
Zelter, en sus Memorias ( Aus meinen Leben ),
€n sus poesias sobre el arte,en el mismo Wilkelm
Meister, en los articulos de critica teatral y ar-
tistica publicados en Los Propyleos, en Las Ho-
ras,y sobre todo en la revista que durante sus
tltimos afios daba 4 luz con el titulo de Arte y
Antigitedad ; en las ilustraciones 4 su traduccién
alemana de la Vida de Benvenuto Cellini, en Ia
biograffa de Winckelmann, y aun en la propia
Teoria de los colores, de la cual hizo Goethe
muchas aplicaciones 4 las Bellas Artes. Tales
escritos se resisten 4 todo extracto, no sblo por
su muchedumbre y variedad, sino por la ausencia
de todo sistema general que los cnlace, v por la
forma libre y suelta de exposicién. Asi es que
nos limitaremos 4 indicaciones generales y 4 muy
e€scasas citas.

Goethe tiene una poética propia suya, enla
cual insiste muchas veces. Esta poética es realis-
ta (con realidad total ), y consiste en transformar
en figuras y en poemas todo lo que'le causa pla-
cer 6 tormento, para ponerse asi en armon{a con-
sigo mismo, y calmarse interiormente, De aqui
el cardcter personal de sus innumerables poesias
liricas, que €] mismo ha definido «fragmentos
de uma gran confesiéns. Creia gue todos los
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pensamientos, todos los sentimientos que cada
dia surgen en el alma del poeta, reclaman su
derecho 4 ser inmediatamente expresados. Siel
poeta los trata cuando la impresion estd fresca
todavia, lo .que hace serd siempre bueno. ¢El
mundo es tan grande y taa variado (decia ensu
vejez & Eckermann},que nunca nos faltardn asun-
tos para la poesia. Pero todos los versos liricos
deben ser versos de circunstancias, esto es, ins=
pirados por la realidad, que debe dar la ocasién
y el tema. Un asuato particular adquiere caréc-
ter general y poético, precisamente por ser un
poeta‘el que le trata, La realidad da el*motivo,
los puntos. principales, ¢l embrién: al poeta co-
rresponde hacer salit’ de este’ embrién un ser
lleno de wida'y debelleza,» La realidad de la
impresién personal como punto de partida, la
calma interior como término, resumen la teoria
literaria de Goethe. «El sentimiento de la belleza
(decia ), nunca se muestra con mds poder y gran-
deza que cuando modera y apacigua el tamulto
y. explosién de las pasioneés por medio de la imi=
tacién artistica. La pena se cambia en goce; y el
sentimiento de tristeza se resuelve en armonia.s

La facultad poética era para Goethe una infui-
cion! (anschauung), una visién de la idea general
en la imagen particular. A esa idea generalla
llama otras veces lo caracteristico » es siempre €l
fondo poético del asunto, que no ven los ojos vul=
gares, sino solamente los del artista, el cual le exs
trae y le hace permanente en la forma. Tal y no
otro es el sentido del realismo de Goethe, ano
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en su temporada de mds intemperante realismo,
4 la cual pertenecen sus poesias sobre el arte
( Kunstlieder), compuestas entre 1774 y 1776, mu-
cho antes de su viaje 4 Italia, cuyasartes parecia
aun tener en poco, reservando toda su admira-
cién para la pintura holandesa, y dando por
unico evangelioal artista «atenerse 4 su madre la
naturalezas. Por entonces aspiraba con ardor
febril y desgraciado 4 hacerse dueno de los secre-
tos de lasartes del diseno ; dibujaba sin cesar, vi-
sitaba galerias, frecuentaba estudios y talleres, y
cuando reconocia amargamente su impotencia,
se libertaba de ella, como de todo, poniéndola en
verso. ¢ De qué te sirve la naturaleza que tienes
ante los 0jos? ; Dequé'te sirven las obras de arte,
si‘la fuerza creadora, hiryiente de amor, no
inunda tu alma y no se comunica 4 las extremi-
dades de tus dedos?» Este ardor de produccidn,
esta persecucidn-encarnizada de lo real, caracte-
rizan el primer perfodo de la critica de Goethe,
influido de una manera extraordinaria por
Lessing. La expresién miés alta de las concepeio=
nes ‘que entonces se¢ formaba Goéthe sobre la
poesia y el arte, se encuentra en el poema inti-
tulade Vocacidn poética de Hans Sachs. Hans
Sachs fué un poeta popular; 6 més bien vulgar,
del siglo xvr, zapatero de oficio, y lleno de fuerza
4 veces en su realismo un tanto grosero. Goethe
le convierte en un simbolo, y le concede los ho-
nores de la apoteosis, porque «tuvo la mirada sin-
cera y penetrante , la simpatia por las cosas, que
las hace ver con pureza y claridad y se las apro-
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pia totalmentes. Un personaje alegérico, que
Goethe llama la Rectitud (Rechtfertigkeit), ¥
pudiera llamarse lo mismo la Verdad, se aparece
4 Hans Sachs, y le anuncia que le ha escogido
entre millares para mostrarle cel mundo tal
como le vié Alberto'Durero, en su vida potente y
en su virilidad, en su fuerza interna y estable, ..,
El genio de la naturaleza te guiard de la mano
por todo pais, y te mostrard la vida entera como
sivieses una linterna mdgica ».

Como en Goethe la critica'y la teoria son in-
separables del arte, y el arte inseparable de la
vida, que fué para €l & modo de esa mégica linter-
na que atribuia 4 Hans Sachs, no es posible dejar
de hacernos cargo de la transformacién profunda
que experimentaron sus ideas artisticas después
del viaje d Italia, fecha la m4s memorable de su
desarrollo intelectual y poético (1788-1790). Las
confesiones de Goethe son explicitas en esta
parte : era realista cuando fué 4 Italia ; volvié de
alli todo lo idealista que permitia su naturaleza,
enamorado perdidamente de la escultura clésica

y/de la pintura del Renacimiento. « Yo también!

(dice ‘en una poesfa ) seguf el camino de la imita-
cién-de la bella naturaleza; pero después que soy
hombre, 10 veo en el mundo otra cosa que los
griegos.» Tambicn en eésto habia exclusivismo,
y el mismo Goethe renuncié 4 él mis tarde, lle=
gando & un eclecticismo, el més tolerante y am-
plio que se ha visto en poeta ni artista alguno,
Pero el primer momento fué de fascinacién
absoluta. « Un mundo nuevo se ha abierto de-
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lante de mi.... Me parece que he nacido aqui,
que.aqui he sido criado, y que vuelvo de alguna
excursion 4 Groenlandia ¢ de la pesca de la ba-
llena. Saludo hasta el polvo que cubre mi ca-
rruaje.... Hay aqui obras maestras que pueden
educar el gusto del mundo entero por millares de
anos, sin que €l pensamiento llegue 4 sondear
todo el mérito de estos artistas. Reconozco con
dolor y vergiienza cudnto me falta todayia para
llegar § apreciarlos rectamente....» Delante dela
Santa Agueda de Rafael, en Bolonia, graba enla
memoria aquella virginal figura, «para hacerla
mentalmente la lectura de mi Ifigenia en Tau-
ride , & fin de que mi heroina no diga sino
aguellas palabras que la Santa hubiera podido
decirs. Su entusiasmo llega 4 tal punto 4 las ocho
semanas de encontrarse en ltalia, que quisiéra
abstenerse de juzgar, y en cambio tener constan-
temente abiertos los ojos para imprimir 1os obje-
tos en su pensamiento,.y asimildrselos.por la vi=
sion. En Roma adquierc una cabeza colosal de
Japiter, para colocarla enfrente de su lecho ¥
dirigirle wla oracién de la: mananas, Nadie ha
sentido y expresado mejor que Goethe la-vapo-
rosa claridad de las costas de Sicilia, la pureza de
sus contornos, la graciosa nobleza del conjunto,
la delicada sucesidn de los tonos; la armonia en-
tre el cielo, la tierra y el mar. Desde alli escribia
4 Herder que la Odisea no era ya para él letra
muerta, sino letra viva. Cesaba de ser un poemas:
era la naturaleza misma. «Trabajo mucho (escri-
bfa 4 sus amigos desde Roma): vuelvo 4 encon-
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trarme & mi mismo, y crezco dentro de mi...,
Soy realmente otro hombre, renoyado, compl
to, tranquilizado para toda mi vida.»

Asi la estética de Goethe se identifica con el
diario de sus impresiones: es una estética de
perennie educacién y de aprendizaje, 4 la vez que
de emancipacién moral. En Italia, Goethe se aban-
dona 4 la corriente de las cosas : deja que su ojo
sea lug. Palpa con los 0jos, ve con las manos, Y
hasta en el seno.del deleite le persigue la caden-
cia del exdmetro. Por algunos afios abandona
sistemdticamente la rima, cultiva el distico, & in-
tenta restaurar la prosodia de la antigtiedad, em-
presa ‘menos imposible en alemdn que en otras
lenguas.

Nueva evolucién en las ideas de Goethe deter=
mina su amistad con Schiller, de la cual queda
un imperecedero’ monumento en la correspon-
dencia estética de aquellos dos grandes ingenios,
dela cual, con mas razén que modestia, deciael
mismo Goethe, al tiempo de publicarla, que era
vun preciosoobsequio para Alemania y aun para
la humanidad enteras, Ya sabemos cuin profun-
da antipatia se habfa interpuesto por muchos
anos entre ambos poetas. En su disertacién sobre
la Gracia y la Dignidad (escrita en 1793 ), toda-
via Schiller; que detestaba 4 Goethe ; segia su
expresién , lanzaba contra sus obrasel mé4s acer-
bo anatema, contindole entre aquellos poetas
«incapaces de todo esfuerzo viril , inhdbiles para
regenerarse 4 si mismos, productos de la natura-
leza y no de la voluntad libre, por lo cual sa

O
<
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eflorescencia es rapida y pasajera, y vuelven
pronto 4 la materia de donde han nacido». Lo
que el arte habia separado lo unié el culto de las
ciencias naturales, y un ano después, en 1704,
comenzaba aquella amistad memorable, igual-
mente honrosa para Goethe que para Schiller, y
de la cual decfa el mismo Goethe, el mds frio 6
menos apasionado de entrambos, que « habia sido
para él una primavera nueva , en que todas las
semillas germinaron, en que toda savia ascendi6
por el troncos. Juntos redactaron el periédico
Las Horas y el Almanague de las Musas ; juntos
improvisaron las Xenias 6 epigramas satiricos, en
que no es ficil deslindar la obra del uno y la del
otro; juntos dirigicron el teatro de Weimar, y
desde 1795 4 1805 apenas pasé dia en que no se
diesen reciproca cuenta de sus trabajos, que para
Schiller fueron toda la admirable seriec dramdti-
ca que va desde Wallenstein hasta Guillermo
Tell, y toda la serie lirica que va desde El Ani-
llode Policrates hasta La Campana, y para Goe-
the Hermann y Dorotea, Wilhelm Meister, Ale-
xis, Amyntas y todo el segundo libro de las
Elegias, y las mejores baladas, desde La Novia
de Corinto hasta El Dios y la Bayadera. Todo
esto se encuentra analizado y discutido en la
correspondencia: todo esto se ve nacer al snave
calor de la intimidad artistica, del contacto de
dos espiritus, igualmente grandes, pero cargados
de electricidades contrarias. Mutuamente se com-
prendieron, apenas se hablaron, y Schiller hace
4 Goethe la mds completa justicia en su segunda




144 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA,

carta. « Para entregarme con €xito & ideas espe-
culativas, me faltaba lo objetivo, me faltaba
cuerpo para mis concepciones, y vos me habéis
puesto en camino de descubrirle. Vuestra mirada
observadora, que se detiene sobre las cosascon
tanta calma y pureza, os defiende de los extra-

vios de la imaginacion, despética soberana, que
no obedece mds que 4 sus propias leyes. Vuestra
intuicion contiene amplia v profundamente cuan-
to €l andlisis puede encontrar. Abarcdis el con-
junto de la naturaleza, y en la-universalidad de
sus fenémenos buscdis la explicacién fundamen-
1a] de la individualidad. De un organismo sen-
cillo os remontiis 4 otro que lo es menos, para
poder construir genésicamente , y con los mate-
rialeside todo el edificio del universo, el orga-
nismo mdés complicado de todos, el hombre.
Creandoral hombre segunda vez 4 imitacién de
la‘naturaleza, intentdis penetrar los més profan=
dos misterios técnicos. jIdea grande, heroicay
que somete 4 hermosa unidad la variedad esplén-
dida de vuestras concepciones! »

Pocos dias después Schiller escribfa 4 Kosrner
que en sus conversaciones con Goethe sobre la
teorfa del arte se habia encontrado de acuerdo con
él, contra todo lo que esperaba, partiendo de pun-
tos de vista tan diversos como la unidad y la yva=
riedad, el espiritu especulativo y el espfritu in-
tuitivo. Schiller ficilmente lo concordaba todo,
siguiendo las huellas de Kant : « Si el espiritu
intuitivo es creador y busca en el empirismo el
caracter de necesidad, no producird, sin duda,
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més que individuos; pero estos individuos ten=
drén el sello de la especie. Si el ingenio especula-
tivo es creador, y si, aun levantindose sobre la
experiencia, no la pierde de vista, no produciri
mds que especies, pero especies que tendrin la
posibilidad de la vida, y relaciones esenciales con
la realidad s.

De parte de Schiller, todo era efusién y calor y
admiracion sincera. Goethe tardé més en entre-
garse, y nunca se entregd del todo, reservando
para si, en estas relaciones, como en todas las
suyas de amistad 6 de amor, la mejor parte de su
espiritu , que nunca quiso enajenar en provecho
de nadie. Llegé con Schiller al mayor grado de
expansién que cabia en su naturaleza; pero asi
y todo es fécil notar que sus cartas son muy la-
cbnicas y las de Schiller muy extensas; que este
tltimo diserta largamente sobre’ sus obras y las
ajenas, y nos dice entero su secreto, al paso que
Goethe suele envolver ¢l suyo en frases vagas 'y
corteses. No hay mis excepcién importante  esto
que el tratadito de la poesia épicay dramdtica,
que Goethe escribié, que corrigié Schiller, y que
brotd de las discusiones de ‘entrambos acerca de
Hermann y Dorotea. He aqui las ideas esenciales
de este tratado.

El poeta épico y el poeta dramético estin so-
metidos & las mismas leyes generales, especial-
mente d la de unidad y 4 la de desarrollo. Tratan
asuntos semejantes, y pueden servirse de todo
género de motivos poéticos. Su grande y profun-
da diferencia consiste en que ¢l poeta épico repre-

= LXI - 10
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senta los hechos como perfectamente pasados, y
el poeta dramético como perfectamente presentes,
El uno es un rdpsoda rodeado de oyentes atentos;
el otro un mimo rodeado de oyentes llenos de im-
pacieneia:

Elasunto de la epopeya, como el de la tragedia,
debe ser puramente  humano, ssignificativo y
patético. Los personajes que mds le convienen
sor los que han pasado de aquel grado de cultu-
ra, al cual corresponde la espontaneidad de ac-

cidn, en que el"hombre no procede moral, poli--

tica 6 mecdnicamente, sino de un modo perso-
nal, Esla ventaja de los asuntos tomados de las
edades heroicas, y especialmente de la de Grecia.

[La epopeya representa con preferencia 1a acti-
vidad individual; limitada y/externa, batallas,
viajes, todolo que pide cierta extensién enel
espacio. La tragedia nos muestra el dolorindivi-
dual, limitado € futerno, por lo cual exige poco
espacio material,

Los mundos que una y otra poesia pueden ex-
poner & nuestras miradas se reducen 4 tres espe-
cies? el mundo fisico,'que contiene y rodea 4 los
personajes; el muando moral; el mundo de la fan-
tasia, de los presentimientos, de la fatalidad y del
destino. El mundo fisico més bien pertenece dla
epopeyaque al drama, porque el poeta dramético
tiene que concentrar la accién en un solo punto.

En cuanto 4 los incidentes, los que hacen ade-
lantar la accién, pertenecen esencialmente & Ia
poesia dramdtica; los que alejan la accién de su
término, 4 la poesia épica; los que la retardan,
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pueden y deben ser empleados por ambos géne-
ros de poesia.

En lo que toca 4la ejecucién, debemos re-
presentarnos al rdpsoda 6 poeta épico como un
hombre sereno y prudente, que abarca lo pasado
con perfecto y tranquilo conocimiento, y divide
el interés por partes iguales, dirigiéndose espe-
cialmente 4 la imaginacién, sin inguietarse mu-
cho de la naturaleza y cardcter de las imdgenes
que evoca. «Quisiera yo (dice Goethe ) que el rép-
soda, como un ser sobrenatural, permaneciese
invisible & su auditorio : lo mejor seria que can-
tase detrds de una cortina, para que, olvidando
del todo su persoma, pudiéramos creer que ofa-
mosisélo la voz de las Musas.» Todo lo contra-
rio, el mimo 6 poeta draméitico, 4 quien parece
que aqui se confunde 6 identifica con el actor.
Colocado ante los espectadores, en una indi-
vidualidad determinada, quiere que se interesen
exclusivamentepor €l y por lo que le'rodea, queé
padezcan con los dolores de su cuerpo y de su
alma, que permanezcan en un estado de agita-
cién incesante, privados de la libertad de refle-
xién , siguiendo al mimo apasionadamente.

El principal carédcter del poema épico (y esta
observacion pertenece 4 Schiller) estd en la au-
tonomia de cada una de sus partes, La misién
del poeta épico es mostrar total y entera la més
intima verdad del asunto, la existencia tranquila
de las cosas, y el efecto que naturalmente produ-
6en : por eso, en vez de correr impacientes al
término del relato, gustamos de detenernos &
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cada paso con €l. Dejindonos nuestra libertad,
el poeta épico provoca de nuestra parte exigen-
cias proporcionadas & la integridad, 4 la activi-
dad maultiple de nuestras facultades intelectuales
puestas en juego. Por el contrario, el poeta tré-
gico nos arrebata Ia libertad, concentrando nues-
tras facultades en un solo punto, lo cual le da
respecto de nosotros una' ventaja inmensa. Lo
que en términos dramdticos se llama exposicidn,
no cuadra al poema €épico. La exposicién de una
epopeya debe interesarnos, no porque conduzea
4 alghn fin, sino por ella misma. En una pala-
brazel poeta trigico estd colocado en la categoria
de la causalidad, « semper ad eventum festinaty;
el poeta €pico estd en la categorfa de la substan-
cialidad. En la tragedia puede y debe haber
incidentes que no sean mas que causa de otros
incidentes: en el poema épico todos los hechos
deben tener su valer y su importancia propia.
Para el poeta dramitico, la accién es el verdadero
fin : para el poeta épico, la accién no es més que
el medio para llegar 4 un fin absoluto y estético.
El poeta dramitico debe avanzar ripida y direc-
tamente ; y, por el contrario, una marcha lentay
vacilante conviene al poeta épico. «El movi-
miento de la accién dramética se hace gnfe mic
el de la accién épica se hace en mi, y su marcha
es casi imperceptible. »

En la tragedia (ahora es Goethe quien habla)
el destino puede reinar del modo mids absoluto.
Goethe entiende por destino, no un poder extraio
y superior al hombre, sino su propia determi~
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nada naturaleza, que le impele ciega € irracional-
mente 4 un punto 6 4 otro. La razdn no cabe en
la tragedia més que en los personajes secundarios.
Por el contrario, no hay més agentes épicos que
la raz6n, como en la Odisea, 6 una p asién ente
ramente conforme 4 su objeto, como en la Ilia-
da. Poreso el viaje de los Argonautas, que no es
mds que una aventura, no encierra' ningiin ele-
mento épico.

«Una obra de arte contiene el arte entero»,
decia Goethe. No es extrano, pues, que con oca-
sién de obras particulares, resulte de la corres-
pondencia de ambos poetas una especie de es-
ética, aunque algo dislocada y fragmentaria.
Goethe, tan desdefoso con la Metafisica de lo
bello, no lo era, ni mucho menos, con la pre-
ceptiva. Daba grande importancia 4 la clasifi-
cacion de los géneros, en yez de condenarla
puerilmente, como hicieron algunos romanticos.
Le exasperaba toda tentativa para trasladar al
teatro asuntos propios de la novela, aunque él
lo habia hecho en su Goet; de Berlichingen. No
menos indignacion le causaba el realismo drami-
tico ; la confusién de lo dramdtico con lo real. « A
los artistas toca (decia) resistir 4 esas tendencias
infantiles, birbaras, absurdas: ellos solos pueden
separar los géneros, trazando con su vara magica
un circulo infranqueable en torno de cada uno”
de ellos, para conservarles por este medio su ca-
rdcter propio, su vida individual, Asf lo hacian
los antiguos, y por eso fueron tan grandes artis-
tas.... Por desdicha grande , los modernos, si na-
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cemos poetas, nos agitamos 4 través de todos log
géneros de poesfa, sin recibir de lo exterior lag
c}cte'\jmmacioncs especificas,» En esta cuestién
Schiller es mucho mis tolerante: r:conocequela'
t’ragedia,en sumds nobleacepcién, tiende siempre
d elevarse 4/1a epopeya, y precisamente por esta
tcntjcncia merece el nombre depoesfa. Y reconoce
de l’guzﬂ modo que la epopeya tiende 4 descender
hacia el drama, de lo cual encuentra ejemplos
en el mismo poema de Hermann Y Dorotea, asi
como en la-Ifigenia descubre la tendencia ép’ica.
«Para excluir/de una obra de arte todo lo que es
exrfaﬁo 4 su género, serfa necesario hacer entrar
en ¢l todo lo que le pertenece, y esto es imposi-
b!e. Como no podemos reunir todas las condi-
ciones d/que cada uno de los géneros st some-
tido, nos vemos forzados 4 confundirlos. Si
hubiese todavfa répsodas y un mundo propio de
ellos, el poeta épicono se verfa en la necesidad
de pedir prestados sus medios al género trégi=
co, y si tuviésemos los recursos y las fuerzas
Intensas de la tragedia griega, para mantener
Vivo el cptusiasmo de los, espectadores 'durante
larg,:.l_s'cnc de representaciones, no tendriamos
precision de alargar tanto nuestras tragedias. La
fuerza sensitiva de los espectadores v de los lee-
tores quiere y (debe ser satisfecha en todos los
puntos de su periferia, y el didmetro de esta
f‘u?rza es la verdadera escala de proporcién que
debe guiar al poeta. »

A Schiller pertenece también la idea (luego
tun manoseada) de que la epopeya debe agotar

e e N e e, a

INTRODUCCION,—SIGLO' XIX. 151

un ciclo de la lntmanidad , y unir el mundo fisico
y el mundo moral. El aspiraba 4 cierto arte sim-
bélico que purificase la poesia, restringiendo su
dominio y apartindola de toda realidad vulgar.
« Los personajes poéticos (decia) no son mids
que simbolos que expresan y representan aspec-
tos generales de la humanidad : el poeta, lo
mismo que el artista, debe abiertamente alejarse
de la realidad y dar 4 entender que lo hace con
plena y deliberada intencién.»

Ni Goethe ni Schiller gustaban de la tragedia
francesa, lo cual mo deja de producir el mds
curioso escindalo en su comentador francés
Saint-René Taillandier, empefado, tan candoro-
samente como elresto de suscompatriotas, en ha-
cernos creer que la humanidad se postra extdtica
ante una forma de arte tan local y artificiosa
como aquélla. Schiller encontraba que Racine
habia tratado superficialmente y con ligereza
increible el hermeso asunto de Fedra. A Gor-
neille le tachaba de pobre en la invencién, seco
en los caracteres, frio en la expresién de las pa-
sionés ;. lento en la accién, desnudaicasi siempre
de interés, y desgraciadisimo en la pintura de
mujeres, que son verdaderas caricaturas. Goethe,
espiritu més abierto y menos intolerante, tradu-
ce, es verdad, dos tragedias de Voltaire (Maho-
ma y Tancredo); pero las traduce sin aficion
alguna , para darabasto 4 su teatro de Weimar, y
para acostumbrar 4 los dramaturgos alemanes &
cierta regularidad de estructura y 4 cierta nobleza
de diccién.
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Este rasgo de tolerancia anuacia al Goethe de
los postreros anos; al Goethe ecléctico y cosmo-
polita delas Conversaciones recogidas por Ecker-
mann; al Goethe ya menos poeta que critico,
lector incansable y juez benévolo de cuanto se
eseribfa en Europa; al olimpico viejo de Weimar,
digno de ser el patriarca de la cultura universal,
de'lo que ¢l lamaba la literatura del mundo (Die
DjVel: {z’reratur}. j Qué optimismo, qué indulgen-
¢la reinan en estas conversaciones! | Qué fresca
conservé Goethe en su robusta vejez la gene-
rosa facultad de admirar y la libertad de espirity
necesaria para interesacse con las obras mis di-
versas | | Qué ausencia de toda sombra de rivae
lidad en las nobles palabras que consagré 4 lord
Byron, 4 Walter Scott, 4 Manzoni, 4 Béran-
ger,; 4 Merimée,, 4 los roméanticos franceses ! i Qué
atencion’ paternal 4 los primeros pasos de todo
tal.ento naciente! He andado por muchos  ca-
minos (decia Goethe): nadie me ha encontrado
en el de la enyidia. Es cierto que fustigd recia-
mente el empalagoso sentimentalismo medio-
eval. de ciertos' romdnticos alemanes ; pero,
iquien de ellos podia inspirarle celos ? Es una de
las-atroces injusticias de Earique Heine ( ciega-
mente repetidas después por sus innumerables
lectores)? el suponer que Goethe tenfa miedo de
to.do)escntor original y resuelto, y s6lo 4 las me-
dlagxas dal‘;)a patente de mérito. ; Decir esto del
amigo de Schiller, cuyo genio Goethe educé y
fortaleci6 en vida, y levants 4 Ia apoteosis des-

pués de muerto, en estrofas de un temple su=
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blime, que dardn eternamente testimonio de una
amistad heroica y casi uinica en la historia de las
letras|

Ni la mds leve nubecilla de intransigencia,
achaque habitual y casi inevitable de la senectud,
obscurecid la serena inteligencia de Goethe: nun-
ca con tanto ardor como €n sus postreros anos
sinti6 la necesidad de comprenderlo todo. El, el
gran pagano, encontraba admirables los himnos
sacros de Manzoni, «¢cristiano sin falsa exalta-
cién, catdlico romano sin devocién estrecha,
celoso defensor de la fe sin intolerancia», Hizo
mds que clogiac & Manzoni : tom4 la defensa de
sus tragedias contra la Quaterly Review. Suad-
miracion, cada dia mayor, por Shakespeare, no
leimpidi6 proclamar los méritos de Calderén, su
extraordinaria perfeccién escénica, su habilidad
técnica, la alteza de su espiritu, la lucidez de su
inteligencia. Conviene trasladar algo de este jui-
¢io’, poco conocido en Espana, y muy digno de
meditarse siempre, aunque peque de benévolo,
sin duda porque Goethe no habia lefdo 4 Calde-
rén mis que traducido, «En sus obras no se
descubre una manera original de ver la natura-
leza: todo es puramente teatral. Nunca aspira 4
ser tierno, La inteligencia comprende ficilmente
el plan: las escenas se desarrollan conforme 4
ua procedimiento que recuerda el de los bailes 6
el de las 6peras cémicas modernas. Los resortes
principales de la accién son siempre los mismos :

! Se escribié con motivo de La Hija del aire, traducida
al aleman por Gries.
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lucha de deberes entre si, pasiones que encuen-
tran obstdculos en la oposicién de los caracteres 6
de las situaciones. Entre las escenas consagradas
al desarrollo poético de la accién principal, se
deslizan escenas intermedias, en que se mueven
elegantes y delicadas figuras que parecen ejecutar
movimientos de danza ¢ allf reinan la retérica, la
dialécticay la sofisteria. Todos los elementos dzla
Humanidad aparecen alli, sin que falte siquiera
el loco, cuya razén familiar va destruyendo répi-
damente, si ya no de antemano , toda ilusién de
amor 6 de amistad que Ilega 4 nacer. Poca refle-
xin basta para comprender que la vida humana,
los sentimientos del alma, no deben ser transpor-
tados 4 la escena en sn estado natural y primitive:
han de sufrir un trabajo previo que los sublime:
asi los encontramosen Calderén : ¢l poeta , colo-
cade en la cumbre de una civilizacién refinada,
nos /da en sus obras una quinta esencia de la
humanidad. Shakespeare, por el contrario, nos
presenta el racimo maduro tal como le ofrecela
cepa : podemos hacer de él lo que queramos,
comer el racimo, 6 llevarle al lagar, exprimir-
le, y beberle y saborearle cuando esté transfor-
mado en vino dulce 6 cuando haya fermentado.
Siempre nos resfrescard. No asi Calderén , que
nada deja al arbitrio y voluntad del espectadors
nos da un licor concentrado, refinadisimo , Sazo=~
nado con especias, y dulcificado con aziicar:
hay que beber en tal estado este delicioso exci-
tante, 6 renunciar 4 él del todo.» Goethe con-
sideraba como una gran felicidad para Schiller
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¢l que no hubiese alcanzado 4 leer las obras
de Calderén. « Calderén (decia contestando in-
directamente 4 una insinuacién de Byron, que
echd & volar el primero la idea de las relaciones
entre el Magico y el Fausto] no ha tenido sobre
mi absolutamente ninguna influencia, ni en bien
ni en mal. Pero para Schiller hubiera sido muy
peligroso: le hubiera extraviado, y es una fortu-
na que Calder6n no haya sido conocido general-
mente en Alemania hasta la muerte de aquel
poeta. En la parte técnica y escénica, el mérito
de Calderén es incomparable; pero Schiller le
excede mucho en la solidez, la profundidad y la
alteza del fin, y hubiera sido listima grande que
perdiese sus propios méritos, sin ganar los de
Calderén. »

Basta este ejemplo, que con toda intencién he-
mos tomado de nuestra propia literatura fla que
menos conocia Goethe de todas las modernas),
para comprender qué mundo de ideas criticas
remoyvia aquel gigante en losocios de su vejez,
majestuosa puesta del sol mdés espléndido gue
hailuminado el arte novisimo. Tal hombre no
pertenece & la‘raza germdnica, sino 4 la humani-
dad entera , y sélo aquel nombre de /iteratura
universal que ¢l invent, es adecuado para mos-
trar el género' de su influencia, en virtud de la
cual debemos llamarle ciudadano del mundo.

Este mismo género de universalidad que hace
inmortales las obras de Goethe y de Schiller, se
cacuentra, aungue en menor grado, en casi todos
los grandes hombres que produjo en su edad de
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oro la cultura alemana. Winckelmann y Les-
sing, Herder, Kant, Fichte, los dos Humboldt,
no son los cldsicos ni los pensadores de una na-
cién particular, sino los educadores, en bien 6
en mal; del mundo moderno. Todos ellos han
dado 4 sus escritos cierto sabor de humanidad no
circunscrita 4 los estrechos limites de una region
6 raza, Nada mas opuesto 4 este espiritu huma-
nitario, que la ciega, pedantesca y brutal teuto-
mania que hoy impera, y que va haciendo tan
odiosa d todo espiritu bien nacido la Alemania
moderna, como simpatica fué la- Alemania idea-
lista, optimista v expansiva de los priméros afos
del siglo. Tan cierto es que el viento de la pros-
peridad embriaga 4 las naciones, como 4 los indi-
viduos, y que no hay peor ambjente para el genio
filoséfico quela atmidsfera de los cuarteles,
Inspiranos estas reflexiones un escritor elocuen-
tisimo, d quien colocamos entre los artistas més
bien que-entre los filésofos, porque debe 4 su
estilo la mayor parte de su accién, y porque fué
gran poeta, aun escribiendo en prosa. Es impo-
sible trazar, por rédpidamente que'sea, la historia
de las ideas criticas en Alemania durante los pri-
meros afios del siglo, sin tropezar con el gran
mombre de Herder (1743-1803). Y lo. que nos
mueve 4 consignar este nombre en'la historia de
la Estética, no es precisamente la Calligone
{1801), obra de su vejez, en que con débil talento
metafisico intentd oponerse 4 los resultados de
la Critica del juicio de Kant, sino la universali-
dad de su intuicién estética, el don singular que
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poseyé de entender 6 adivinar la poesia de las
edades pretéritas, lo que €l llamaba yoces de los
pueblos ', la propaganda que hizo del principio
de las nacionalidades literarias, su traduccién
Jibre € inexacta (como hecha de una versidn fran-
cesa *), pero elegantisima, al decir de los ale-
manes, de nuestros romances del Cid, primer
fandamento de la boga algo caprichosa que alcan-
zaron estos romances en Europa, con detrimento
de otras partes no menos bellas y més genuinas
de nuestra poesia popular: el memorable libro del
Espiritu de la Poesia Hebraica (1782-83 ), anti-
cuado hoy en lo tocante 4 la erudicién exegética,
lo mismo que el del Dr. Lowth, que le sirvié de
modelo 3, pero eternamente vivo por lotacantela
interpretacion poética del genio de los patriarcas
y profetas, en quienes el te6logo semi-raciona-
lista reconoce un singular sentido de lo divino,
superior 4 todas las poéticas de la tierra. ;Qué
més? Hasta el mismo libro elocuente y lleno de
imdgenes que Herder compuso (1784-90) con €l
titulo de Ideas sobre la historia de la humani-
dad'4, mas bien que un tratado de filosoffa de la
historia, es un ditirambo colosal , una especie de
poema épico en prosa, cuyo héroe es la Huma-
nidad, ensalzada por el autor con una efusién

v Stimmen der Volker in Liedern, 1778-79.

2 La incluida en la Bibliotheque Universelle des Romas
(1783).

3 De sacra poesi Hebracorum , 1753-

4 Muy conocido en Francia, y también entre nosotros , por
1a ‘traduccion ‘de Edgard Quinet (1827-28).
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casi mistica. Sostiene Herder que la superioridad
de unas formas de existencia sobre otras, depen-
de de la posesién més 6 menos completa de aque-
llas propiedades, por medio de las cuales se
expresa algo que luego, con mayor perfeccién, ha
de mostrarse en el hombre, centro de la creacién
terrestre, que ¢l domina en virtud del principio
diyino que posee, y que le hace apto para el ra-
ciocinio, para el arte, para la libertad, para dila-
tarse sobre la superficie de'la tierra, para la
humanidad, para la religién, para la inmortali-
dad. Ese principio divino le concibe Herder como
una fuerza originalmente anéloga 4 las fuerzas
de la materia, 4 las propiedades de la irritabilidad,
del movimiento y de la vida, pero muy superior
d ellas; porque obra en esfera miés alta, en orga-
nizaciones ‘mds delicadas y complexas. «De las
profundidades del ser (escribe Herder) nace un
clemento inexcrutable en su esencia, activoen
sus maniféstaciones,, imperfectamente llamado
luz, éter, calor vital, y que es probablementeel
sensorium del Creador; esta corriente de fuega
diving circula & través de millones y millones de
6rganos, depurindose cada vez mds, hasta que
alcanza en la paturaleza humana el grado de
pureza mdsalto 4 que puede aspirar un idealismo
terrestre.». La misma poética vaguedad en que
Herder envuelve sus conceptos, inspirados por
eierto panteismo que tiene menos de idealista que
de naturalista, como todo panteismo del si-
glo xvi, incluso el de Goethe; y la extrana mez-
cla que en & se advierte de teosofia, de filantro-
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pfa y de reminiscencias cristianas y mitoldgicas,
aseguraron ¢l éxito del libro, porgque todo el
mundo crey6 encontrar en €l algo anélogo 4 sus
gustos y convicciones. La forma oratoria , que es
espléndida, pomposa y recargada, cubrié un
pe-nsamiemo muchas veces ambiguo y fluctuan-
te, por la misma grandeza de las sintesis 4 que
aspira. Hay en las [deas de Herder considera-
ciones profundas, y entonces nuevas, sobre el
genio artistico de los pueblos orientales y de Gre-
cia ; hay desconocimiento profundo € injusticia
sistemdtica respecto del arte cristiano y moder-
no. Y, sin embargo, Herder con su libro De la
Poesia de Ios Hebreos, y Klopstock con'la Mes-
siada, habian iniciado en Alemania una reaccién
del espiritualismo cristiano, no muy desemejante
de la ;]uc luego, con menos sinceridad de inspi-
racion, 1lévo 4 cabo Chateaubriand en Francia *.

Con Herder tiene estrechas relaciones la lla-
mada escuela del sentimiento, cuyo- principal
mérito consiste en haber reiyindicado contra la
filosofia critica una parte del mundo de la con-
ciencia, pretendiendosalvar las verdades del or-
den metafisico, merced 4 un instinto racional 6
sentido de las cosas inmaleriales. A esta escuela
pertenecen Hamann, escritor extravagantisimo,

t Herder public ademis Fragmentos sobre lanueva litzra-
tura alemana (1767 ), Selvas Criticas (1769 ), Esiudsos sobre
Ossian y Shakespeare (1773), Memoria sobre las causas de la
corrupcion del gusto en los diferentes pushlos (1774), ete. Vid.
el estudio de Jorer Herder et la renasssance litiéraire en Ale-
mague,
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llamado comfinmente e/ Mago del Norte, autor,
entre otras obras, de una que lleva el titulo de
sthetica in nuce, rapsodia en prosa ca balisticq,
y de unas Memorias socradlicas destinadas 4 fas-
tidiar al publico ; libros que, 4 pesar de su rara
contextura, sirvieron de acicate y despertador al
pensamiento de Herder ; el mucho més famoso
Jacobi (1743-1819}, excelente corazén y pensador
mediano, grande amigo de Goethe en su juven-
tud, y, hasta cierto punto, iniciador suyo en la
doctrina de Espinosa, de la cual leaparté lnego
su instinto religioso'y vagamente mistico, m&spo-
deroso en €l que las sutilezas metafisicas, ya fue-
sen de Kant, de Fichte 6 de Schelling, 4 guienes
refut6 sucesivamente en libros did4cticos, y hasta
en novelas de estiloficil y ameno; Koeppen, Salat,
Weiller; Weissy otros muchos que, si bien discor=
des en varios puntos, coinciden en la aversién al
dogmatismo racional y en la tendencia fideista,
que lleva 4 algunos de ellos al menosprecio della
razon y los convierte en verdaderos iluminados.
La Estéticalesdebid poco; puesto que, si algo es-
cribieron de ella, fué sélo bajo el aspecto ético.
Independiente de esta escuelasentimental , aun=
que la debe mucho ; independiente también del
subjetivismo de Fichte, del cual, sin embargo, pa-
récederiyarse de un modoindirecto el principio de
laironia artistica, capitalen el humorismo, elcual
empieza por hacer tabla rasa de todas las cosas,
excepto del propio yo, que , poniéndose a st mis-
mo, pone el mundo, y se da sus propias represen=-
taciones en especticulo ; independiente tambiéa
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del romanticismo de los Schlegel, aunque gustara
de titularse romdntico, y lo fuera desenfrenada-
mente, pero 4 su modo y sin disciplina de escuela
alguna, floreci6 el gran humorista Juan Pablo
Richter (1763-1825), personalidad excéntrica, es-
pecie de Quevedo alemén, 4 quien dafan més que
favorecen las nebulosidades y extravagancias de
su estilo, en que hacen consistir precisamente su
meérito sus insensatos admiradores. No ha habido
escritor mds popular en Alemania, ni m4s pro-
fundamente germano en sus cualidades y en sus
defectos. Los alemanes le llaman 4 secas Juan
Pablo : han llegado 4 tal grado de familiaridad
con €l, que le consideran como un amigo de
casa, y le suprimen el apellido. Es Juan Pablo 4
secas : Juan PabloelUnico. Sus libros , obscuros,
tortuosos, enmaranados, pedantescos, sin arte
decomposicién, enormemente difusos, atestados
de antitesis, metéforas y alusiones 4 las cosas
mds recénditas, construidos del modo mas ba-
rroco, infestados de sentimentalismo, que; con-
tra la intencién del autor, suele resultar més cé-
mico que sus gracias, producen el efecto de una
pesadilla en toda cabeza acostumbrada 4 Ia seye-
ridad y precisién de lineas del arte cldsico, y aun
del mismo arte de Gogthe y de Schiller. Hespe-
ro, Las Momias , Titin, parecen organizacio-
nes monstruosas, leviatanes de alguna especie
perdida, que nuestra fauna literaria desconoce.
| Qué fecundidad de invenciones estramboéticas,
de personajes enigmiéticos y medio sonémbulos,
de contrastes grotescos, de raras filosofias y de
~ LXI - 11
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bufonadas trascendentales! jQué intemperancia
y falta de equilibrio en todo! .

Y, sin embargo, Juan Pablo, protonpo'del mal
gusto; Juan Pablo, autor eternamente mtradu:
cible; esfinge colosal que Alemania presenta 4
Europa en son de desafio, ha sido una de las na-
turalezas poéticas més fecundas y brillantes, yen
cierto modo mds simpéticas, de nuestro siglo. Su
corazén rebosaba de amory de ternura hacia
todos los humanos, especialmente los débiles y
los desgraciados: era verdaderamente bueno, con
bondad natural y. no afectada, como la del ma-
ligno Sternes tenfa, con algtn excesoy facilidad,
es ciertoyel don de las ligrimas; habfa cons}exrvado
todo el candor y la virginidad de su espiritu e
medio de las pruebas mds dsperas de la v.xda', asi
como acerté 4 conservarse casto en medio delos
frenéticos y desaforados amores con que por todas
partesle pérseguian infinidad de muiercs tras'tor-
nadas por sus escritos, que durante cierto periodd
pusieron 4 los lectores alemanes en un estado.de
sobreexcitacién y de locura. ;Quién ha expresado
mejor que Juan Pablo la poesia de la amistad,
la poesia de la pobreza, en aquellas x.mvclas dun
tiempo tan risuenas y tan melancéllt:as, que sé
Haman Quintus Fixlein y Siebenkds? K Quiéa
tuvo més que élel sentido de lo pequefo, ye!
arte de ver el mundo en una gota de agua ?. Juaa
Pablo era, en el fondo, un gran poeta u’rlc’o., a
quien falté el ritmo, aunque no cierta misica
vaga, semejante 4 la que él, sin saber musica,
solfa improvisar en el clave. Poeta lirico enorme;
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capaz de contentarse con el mundo propio, si le
hubiera faltado el mundo exterior, solfa ver éste
mundo como quien acaba de caer de las nubes,
segun la expresién de Goethe, Su' observacién
prolija y minuciosa de los detalles, se resuelve
en una idealizacién abultada y monstruosa del
conjunto. Semejantes 4 los fantasmas que la em-
briaguez engendra (es sabido que Juan Pablo,
aunque en menor grado que Hoffmann y Edgard
Poe, hacia lamentable uso de los excitantes al-
cohélicos), cruzan por sus libros, en revuelta y
fantasmagérica danza, sombras entrevistas en
el delirio , con voz y aspecto humano,.con atri-
butos carnavalescos, con raciocinios ilégicos,
con actos incoherentes: de todo lo cual resulta
una especie de hormigueo cerebral , algo seme-
jante al que debi6 sentir el autor cuando los
sacaba del antro ahumado de su cerebro. Princi-
Pes que se educan en subterrdneos: lores ingleses
que'se dedican 4 Ja pedagogia en colaboracién
con gymnosofistas de las orillas del Ganges: via-
dos que para llorar m4s cémodamente 4 sus mu-
jéres se encierran en islas misteriosas, llenas de
fesortes magnéticos y de arpas eolias : Titanes
y Titinidas jugando al juego del ideal y hun-
diéndose en la realidad hasta los codos: tal es
el mundo extrafio en que Richter vive y gusta
de introducirnos, y del cual sélo acierta 4 salir,
con gran ventaja suya, en la pintura de esos
interiores de escuela holandesa, que, por rara
ironia de sy destino, han quedado como lo

mejor de su obra. En el cortejo que acompana 4
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Juan Pablo 4 la inmortalidad, no son los perso-
najes mas vistosos Lord Horion , el Principe
Albano, ni la Condesa Linda, sino ¢l abogado
de pobres Estanislao Siebenkis, el 'distraido
prédicador Freudel, el capelldn de regimiento
Schmelze, tan heroico en el mundo dela es-
peculacién , tan filoséficamente timido en los
accidentes de la vida, y, sobre todo, el incom-
parable démine Quintus Fixlein, héroe de un
idilio delicioso , que es para muchos la obra
maestra de su_autor , y una de las mis sanas de
la literatura moderna.

Lo que ha impedido y quizd impida eterna-
mente que nada de esto llegue 4 ser popular fuera
dela tierra donde naci6, es el estilo, Lo que
hace inaccesible 4 Juan Pablo no son las ideas,
ni la contextura general de la obra, que con pe=
queno esfuerzo llega & dominarse: es el estilo
cabtico, revesado ¢ intolerable. Los mayores
delirios de nuestros culteranos y conceptistas del
siglo xvr se quedan en mantillas ‘ante esta  prosa
barbara, que costaba & su autor sudores de
muerte, por la absurda labor que se habia im=
puesto de decir todas las cosas de un modo nue-
vo, de vaciar en cada libro suyo un firrago de

gxtractos, de «pintar (como ¢l decia, y vaya pard;

muestra) las burbujas de jabdn de su pensamien=
10 con todos los colores del arco iris». Lo peor que
tienen las extravagancias de Juan Pablo, lo qué
las hace de todo punto inadmisibles, es que sod
extravagancias calculadas y frias para hacer efecs
to, Nada mis 4rido y fatigoso que esa ostentacién

\
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de una falsa riqueza, riqueza de lentejuelas y
piedras falsas, sartas de comparaciones y de me-
taforas enredadas unas en otras, citas ridfculas y
gxtempordneas, iméigenes tan desconcertadas
como la del monstruo horaciano; vegetacion pa-
rdsita que, aparentando engalanar el tronco, le
quita fuerza y le ahoga. Gracias 4 esos malde-
cidos cuadernos de extractos, de frases y de pen-
samientos con que Juan Pablo tenia abarrotadas
su casa y su cabeza, yace sumergido en el labe-
rinto de los Aipogeos literarios que €l construia
yen que él mismo acababa por perderse, ¢l tesoro
més rico que puede imaginarse de intuicién poé-
tica y hasta filoséfica, de bondad y nobleza de
alma y de humorismo lirico.

Hemos pronunciado, finalmente, la palabra
que mis caracteriza 4 Juan Pablo, la que é€l
mismo usaba para designar su arte. Juan Pablo
Richter, discipulo de Swift, de Sterne, de Field-
ing y de todos les grandes humoristas ingleses,
pero discipulo 4 su manera, con una potencia
lirica suya propia, con imaginacién alemana,
grande, irregular'y desbordada, conicierta genia-
lidad de pensador mucho mids original que la de
cien pensadores de oficio, es, sin disputa, el tipo
mds perfecto y cabal del humorismo germinico,
en todo aguello en que se sepata del humorismo
inglés, y en todo aquello en que se le asemeja. Y
no s6lo es humorista en teorfa, sino que ha es-
crito y promulgado el cédigo del humorismo en
un libro tedrico y doctrinal, que pasa hasta hoy
por la altima palabra en la materia. Me refiero 4
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su famosa: Introduccion d la Estética *, libro que,
por rara excepcion entre los de Juan Pablo,
presenta un conjunto regular y metédico, y estd
mds libre que cualquier otro de sus habituales
rarezas de estilo. L.a mayor rareza quizd esté en
el titulo, puesto que-el'libro no es Introduceion d
la Estética, sino tratado de una parte de ella [la
doctrina | literaria ), & menos que Juan Pablo
entendiera que la teoria particular de cualquier
arte podia servir de introducci6n 4 la teoria gene-
ral delo bello, lo cual no seria un pensamiento
vulgar ni descaminado. Pero de titulos 4 los cua=
les no responde el contexto de la obra, hay infi-
nitos ‘en-Juan Pablo; v. gr.: Papeles del Diablo,
Procesos groenlandeses, Recreaciones biografi=
eas bajo el cranea de un gigante. Propiamente,
la palabra Vorschule (escuela preparatoria) tam-
poco' quiere decir aqui introduccion (segtm el
mismo Juan Pablo lo explica), sino proscholium,
esto es, antesala de la escuela ¢ de la sala de estu-
dio. Antes habia pensado en titularla Programa
0 circular de convocatoria para el proscholium.
Lo /mis sencillo hubiera sido llamarla poélica,
como lo han hecho sus traductores franceses.

Han dicho algunos criticos que la Poética dé

& Korschuleder 77 1, 1804, tres yolimenes:— Tradi=
cida al francés por- Alejandro Biichner y Leda Dumont, Paris,
Durand, 1862, con el titulo de Poctique ou Introdution @
VEstbetique , con un ensayo preliminar, notas y comentarios de
los traductores.

Sobre juan Pablo hay un notable y muy reciente estudso de
J. Firmery, profesor en Rennes ( Paris, Fischbacher’, 1886:)
Elude sur la vie ef les @uvres de Jean Paul-Frederic-Riclter.
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Juan Pablo era el Abecedario del Romanticismo.
Para nosotros tan solo lo es de una especie de ro-
manticismo, del romanticismo de Juan Pablo,
que no es ni mds ni menos que el hwmorisma.
Tampoco contiene la teoria moderna de la poe-
sia, como pretende Dumont. Juan Pablo, aun
escribiendo de teorfa, no es mas que un artista,
con todas las ventajas y los inconvenientes de tal,
es decir, con pasién y exclusivismo, con reldms«
pagos de altisima verdad, con verdades fragmen-
tarias, pero con frecuente ausencia de verdad
completa, Su Poética no nos sirve para comprens
derel arte alemdn de su tiempo : el arte de Schil
ler y de Goethe ; pero mos sirve para compren-
der su arte propio,elde Juan Pablo. Son sus
cuadernos de Estética arreglados en forma de
libro. El mismo Juan Pablo loidecia 4 su manera:
« He empleado en componer esta.obra tantos dias
€omo en componer todas las otras juntas, es
decir, mas de diez mil: este libro es el resultado
yda fuente de todos los restantess. Nadie ha juz-
gado esta Poética mejor ni mas Drevemente que
Spazier, sobrino, ‘editor y panegirista de Juan
Pablo: « Es evidente que el autor ha inventado
muchas véces una regla general, cuando no hacia
mads que obedecer 4 las leyes. propias de su ge-
nioy. Y como!Juan Pablo, segfin la expresion de
Schiller, rno vefa nada por el 6rgano de gque
todo el mundo se sirve para vero, claro es que
esta Poética ha de parecerse poco 4 las poéticas
vulgares. Y, sin embargo, en el método no hay
alardes exagerados de independencia. Comen-
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zando por tratar de la poesia en general, de lag
facultades poéticas y de su grado maximo de ex-
presién en el genio, fija luego las diferencias
esenciales entre la poesfa griega 6 pldstica y Ia
poesia_romdntica; estudia largamente todas las
cuestiones que se refieren 4 lo risible, 4 la poesia
humoristica, al sumor épico, dramitico y lirico,
y prosigue con una- teorfa de los géneros (drama,
epopeya; novela, poesia lirica), terminando con
algunas consideraciones sobre el estilo y sobre Ig
lengua alemana. La novedad ‘esti en las ideas
que se exponen bajo estas ribricas, al parecer tag
sencillas. Procuremos dar alguna idea de ellas;
advirtiendo que muchas se quedarén en el libre,
Porque no es tan ficil extractar una obra de Juan
Pablo como una de Hegel.

La verdadera estética, segiin Richter , s6lo
podrd ser escrita algiin dfa por un hombre que
sea 4 la vez filésofo y poeta. La estética trascen-

dental de los puros filésofos no es mis que unal

doctrina de armonfa matemitica, que descom-
pone en proporciones numéricas los sonidos de
la lira poética. La estérica empirica de los artistas
y criticos que siguen el camino abierto por Aris-
tételes, es una teorfa de la armonia, que ensena
tan s6lo la correccién negativa de la composi=
cién. Nuestro autor sé limitard 4 preparar y efer-
citar bien 6 mal 4 los jévenes artistas para que
reciban luego las lecciones de esa Estética idzal,
que Juan Pablo concibe como una especie de
eclecticismo.

Juan Pablo no da definicién alguna de la poe-
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sia, ni cree necesario darla. La definicién debe
sacarse del espiritu general de su libro. En su
odio 4 las abstracciones muertas, se limita 4 de-
cir que la poesia ces el tnico mundo aparte que
existe en el mundo», 6 que ¢la poesia esd la
prosa lo que el canto 4 la palabra.» Como no hay
nada que mejor haga resaltar la individualidad
de los hombres que el efecto producido en ellos
porla poesfa, ésta tendr4 tantas definicionescomo
lectores y oyentes, Si hacemos consistir la esen—
cia de la poesfa en una imitacién bella ¢ inmate-
rial, tendremos una especie de definicién nega-
tiva, que evitard los dos extremos del nihilismo
y del materialismo poéticos.

Por nihilistas poéticos entiende Juan Pablo
aquellos artistas que se complacen en aniquilar
el ‘mundo y la naturaleza, buscando en el vacio
que producen, ancho espacio para sus extrava-
gantes creaciones ; los que, indiferentes 4 la his-
toria, 4 lareligi6n y 4'la patria, perdidos en el
desierto de su imaginacién desarreglada, despre-
ciando el universo y no estiméndose mis que 4
si mismos, toman' su lirismo malsano por ro-
manticismo elevado, y se dejan ir con torpe mo-
licie 4 Io vago y 4 lo arbitrario, 4 cierta vacuidad
sin_ fuerza y sin forma, Juan Pablo no oculta el
blanco adonde van sas censaras. Esos creadores
de sombras en vez de cuerpos, son Novalis y el
8rupo romdntico queél acaudillaba yconel cual, 4
pesar de semejanzas muy reales, jamés quiso tran-
sigir el grande humorista, Contra ellos defiende
con extraordinario calor los derechos de la reali-
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dad, interpretada de un modo simbélico: ¢ El
universo es la palabra més elevada y mds atre-
vida del lenguaje, y el pensamiento mds raro....
De la misma suerte que las artes plésticas traba-
jan eternamente en la escuela de la naturaleza,
asi los poetas més ricos han sido en todo tiempo
los hijos mds devotos de la naturaleza, y los
que mds se han aplicado 4 transmitir 4 sus her-
manos la imagen de su madre, enriquecida cada
vez con;nuevos rasgos de semejanza.... Los poe=
tas de la antigliedad eran cindadanos y solda-
dos antes/de ser poetas, y en todos tie 'npm la
mano de los grandes poetas épicos, en-particalar,
ha tenido que manejar el gobernalle en las olas
de'la vida, antes de asir el pincel que deseribeel
viaje : asi Camoens; Dante, Milton , Shakespea-
re, C»’rvantcs. probados ¥ atormentados todos
por la yida, antes que el gcrmm de su flora poé-
tica ‘llegara 4 desarrollarse. » Todavia'el copista
servil de la naturaleza parece 4 Juan Pablo menos
mal que el artista sin regla, que en el éier pintd
éter con éter. Cada genio ¢rea upanaturaleza augs
va, revelando méds profundamente !a mniua.
«Para que el cristal puro y transparente del poeta
pueda convertirse en espejo del universo , m.ne
que seraplicado sobré el fondo sombriodela vidais

Enfrente del nihilismo se levanta el materta
lismo poético, que Juan Pablo también rechazal
En el fondo, el precepto de copiar ficlmente
la paturaleza no tiene sentido, puesto que es im-
posible agotar toda su individualidad en una
imagen cualquiera. Esto lleva consigo la necesi=
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dad de elegir entre sus rasgos, y la cuestién de la
imitacién se resuelve en esta otra : saber confor-
me 4 qué leyes la naturaleza puede elevarse 4 la
esfera de la poesia. El mis vulgar copista de la
realidad tiene que reconocer que la historia uni-
versal no es una epopeya (aunque puede serlo en
cierto sentido elevado); que no se puede insertar
en una novelauna carta deamor verdadera(Juan
Pablo las insertaba, sin embargo), y que siempre
hay diferencia entre los paisajes descritos por el
poeta y la descripcidn exacta lograda por la to-
pograffa. A diferencia de la realidad, que distri~
buye sw justicia prosaica 6 sus floresen lo infinito
del espacio y del tiempo, la poesia tiene que ha-
cernos felices en espacio y tiempo determinado.
¢« Unica Diosa de paz sobre la tierra, es el dngel
que.nos traslada, aunque sélo sea por algunos
instantes, de nuestra pasién @ los astros; debe,
como la lanza de Aquiles, curar ella misma las
heridas que hace. ; Habria sin esto nada mds peli-
groso que un poeta que, envolviendo nuestra rea-
lidad en. la suya, aprisionase, por decirlo asi,
nuestra propia prisién? »

Es cierto, no obstante, que aun la mala copia
de la realidad procura todavia alglin placer: en
parte, porque es instructiva; ‘en parte, porque
gusta’ el ‘hombre de ver su propia condicién
puesta en el papel y trasladada de la proximidad
confusa de la personalidad 4 la lejanfa mis clara
de la objetividad. Si suponemos un cardcter en-
teramente extrano al mundo, tnico y sin ningu-
na semejanza simbdlica con el resto de los huma-
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nos, ningin poeta podré servirse de €l ni descri-
birle.

Lo que hay es que el campo de la realidad aes
un tablero, donde lo mismo puede jugarse el
vulgar juego de damas, que el noble y real juego
de ajedrez, segn que-el artista posea piezas del
uno 6 del otro». En la literatura cémica es don-
de la ausencia de ideal se hace sentir de un modo
més repugnante. Todavia, en la epopeya 6 enla
tragedia, la pequenez del poeta puede ocultarse
bajo la elevacién de la materia, porque yaenla
realidad las grandes cosas excitan poéticamenteal
espectador; de aqui que 4 los jévenes poetas guste
de comenzar por asuntos tales como Italia, Gre-
cia, asesinatos, héroes, calamidades terribles y
otras cosas anélogas, no de otro modo que os
actores por papeles de tiranos. Pero en lo comi:
¢o, la bajeza de'la materia, cuando el poeta e
un pigmeo, le deja enteramente al descubierto
y sin defensa.

Para convencerse de que la ‘poesfa es todo
menos un copiador del libro de la naturaleza,
basta recordar que los j6venes nunca hablan peer
el lenguaje del sentimiento que cuando estin
dominados por él, El curso violento de las pasio-
nes entorpece mas bien. que acelera el molino
poético : una mano agitada por las pulsaciones
de la fiebre,, nunca serd capaz de regir con firmes
za el pincel de la poesia lirica. La pura indigna-
cién hace versos, pero no son los mejores; i
misma sitira resulta mds mordaz por la dulzurd
que por la c6lera.
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Ni la materia de la naturaleza, ni mucho me-
nos su forma, pueden servir al poeta en su estado
nativo. L.a imitacién de la primera supone un
principio més elevado, el principio del alma que
informa y vivifica la naturaleza. En cuanto 4 la
imitacién de la forma, los materialistas poéticos
se encuentran en parpetua contradiccién consigo
mismos, con el arte y con la naturaleza, puesto
que autorizan en la mayor pasién el empleo de
los versos y del lenguaje figurado, y pasan por
otra infinidad de convenciones. Ahora bien: ;no
resulta contradictorio que en medio de tales li-
bertades poéticas se introduzca la prosaica servi-
dumbre de la pura imitacién?

Asi como el mundo orgdnico transforma , go-
bierna y renueva ¢l mundo mecénico, el mundo
poético ejerce la misma fuerza sobre el mundo
real, y el mundo espiritual sobre el mundo ma-
terial. Por eso en la poesfa nadie se asombra de
ningtin milagro, La poesia puede acercarse al
alma solitaria ; puede oir la palabra ahogada; que
es expresién de dolor infinito 6 de infinita dicha,
voz interna del hombre que él mismo no puede
oir en el tumulto de la pasién ; pero que debe oir
el poeta , y transmitirnosla , como hizo Shakes-
peare. Hay nuevas que sélo pueden llegar 4 nos-
otros en alas de la poesfa.

Juan Pablo, que no ha querido definir la poe-
sia, tampoco define la belleza, porque toda defi-
nicién la considera como un circulo vicioso; pero
insiste en el principio de imitacién poética, que
para €l es imitacién simultdnea de dos naturale-
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zas, una interior y otra exterior, que son reflejo
la una de la otra. El arte viene 4 ser para ¢l ung
presentacién de ideas mediante la imitacion de
la naturaleza. La naturaleza exterior, al pasard
la naturaleza interna, se fransubstancia, y esta
transubstanciacidn divina es la materia poética
espiritual, que se construye su propio cuerpo
(la forma), y no le acepta confeccionado de an-
temano. Al nihilista le falta la materia, y, pot
consiguiente, la forma viva; al materialista la
materia) viva, y, per tanto, la forma: uno y
otro se parecen en la falta de poesia. El mate-
rialista posee el barro, y no puede inspirarle ug
alma ; el nihilista quisiera- comunicar un. so-
plo de vida, pero no tiene barro. El verdadero
poeta, asociando el arte y la naturaleza, procede
como.el arquitecto’ de jardines que combina su
parque con el-paisaje que le rodea, para que éste
parezcd su continuacién indefinida. Asfel artise
envuelve en lo infinito de la idea la naturalez
finita, y la hace desaparecer como en una aseen
sién celeste.

Sobre el uso de lo maravilloso €n poesia;, tien&
Juan Pablo excelentes observaciones. Todo Io
maravilloso verdadero es poético por su naturas
leza; pero ni el artista debe destruirlo por el ands
lisis, como harfa la exegesis de un tedlogo, nf
debe tampoco retenerlo contra su naturaleza en
el mundo material, sino ponerlo en el centro del
alma, donde puede vivir al lado de Dios ; asi lo
hizo Goethe en aquel abismo espiritual de M
gnon. El temor de una aparicién vale mis quels

|
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aparicion misma, y un visionario es preferible 4
cien historias de aparecidos. « El gran milagro
que nada puede destruir, es la fe de los hombres
en los milagros.»

El nikilista funde hasta la transparencia lo
particular en Jo general ; el materialista petrifica
y osifica lo general en lo particular. La poesia
viva debe aspirar 4 la alianza de uno y otro,

La facultad artistica por excelencia es la ima-
ginaci6n, pero no la imaginacion reproductora,
que no pasa de ser una memoria prolongada y
mds vivamente coloreada, y, en suma, la prosa
de la imaginacién, de que los mismos animales
son susceptibles , sino la imaginacién producio-
ra, O/ fantasia, que es el alma del mundo de
nuestra alma, el espiritu elemental de todas
nuestras facultades. d.a experiencia no hace més
que arrancar pdginas del libro de la naturaleza:
laimaginaci6n construye todos de cada una de es-
fas partes, mundos de cada fragmento del mun-
do; lo universaliza todo con el universo infinito.
Hace entrar en su esfera el optimismo poético,
la belleza de las formas que le habitan y la liber-
tad con que los seres s¢ mueven en su éter. como
otros tantos soles. Muestra intuitivamente 4 los
ojos de los mortales lo absoluto y lo infinito de
Ia. razén. Ella es la verdadera maga; autora de
prestigios y maravillas ; que , en su marcha sub-
terrdnea, va tejiendo la tragedia infinita del uni-
verso. Es la Diosa de la juventud y del amor, y
ejerce, aun en la vida,su fuerza creadora, ten-
diendo después de la tempestad su lumbre sobre
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el horizonte delo pasado, y coronéndole con sa
arco de brillantes colores.

Después de este hermoso ditirambo, que abre-
vio mucho, Juan Pablo estudia los grados de la
imaginacién productora. El primero es la simplé
concepcién. Como la belleza no llega 4 nosotros
més que en estado de elementos, es preciso re-
unirlos orgdnicamente ‘en un todo. Es lo que
llamamos concepcion estética, y en cierta medida
alcanza 4 todos los hombres. El segundo grado
es el talento, en que la imaginacién creadora apa-
rece subordinada 4 otras facultades, v. gr., la
sagacidad, el ingenio, ¢l entendimiento, las aso-
ciaciones de ideas matemdticas, histéricas, etc,
El talento artistico difiere del comtn de los hom-
brés cuantitativa , y no cualitativamente. Como,
4 excepcién del alma’ del conjunto, el genio nada
produce, ni imagen, ni giro, ni pensamiento de
detalle, que no pueda igualmente ser inventado
por el talento en sus horas de mayor vigor, puede
este iltimo, durante cierto tiempo, ser confundido
con el primero : muchas veces brilla como una

erde colina al lado del Alpe desnudo del genio;
pero al fin es destrnido por su propia descenden=
cia, del mismo modo que cada diccionario €
anulado por otro mejor que viene después. Los
talentos, en tanto que grados, pueden aaiqui-
larse y reemplazarse unos 4 otros; los genios, €a
tanto que especies, ni se aniquilan ni se reemplas

zan. El poema de talento 6 la filosofia de talento,
perecen por su propia divulgacién. El genio, por
el contrario, no puede ser robado nunca, confi-
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niia habitando grande, joven y solitario en las
obras de Homero 6 de Platén, tantas veces entra-
das 4 saco.

En el tercer grado, superior al del talento, co-
loca Juan Pablo 4 los que &l llama genios feme-
ninos, receptivos 6 pasivos , espiritus escritos en
prosa poclica , més ricos de imaginacién recep-
tiva que de imaginacién creadora, y faltos en la
produccion de esa firmeza del ;eni'o, gue sélo
resulta del desarrollo armonioso de todas las
grandes facultades. Al paso que el hombre de ta-~
lento no es mds que el actor que representa las
obras del genio 6 el mimo que las remeda, estos
genfos pasivos, colocados ya en.la frontera-del
genio, son hombres nocturnos, 4 quienes el des-
tino ha rehusado el don.dela palabra ; son, por
decirlo asf, los mudos del cielo. Cuando se trata
de sentir, réinan sobre todas las facultades con
absoluto imperio; pero en el acto de crear se
apodera de ellos una facultad secundaria, y los
unce al carro de la vulgaridad. En sulibertad filo-
s6fica-y poctica, comprenden y ¢onciben el uni-
verso y la belleza; pero cuando guieren crear por
SEmismos, una'inyisible cadena traba la mitad
clie sus miembros, y producen una cosa distinta
0 mds pequeia que la que'se proponian, Rous-
S€au es para Richter ua ejemplo de genio pasivo;
PErO €a quien piensa sobre todo- es en Novalis,
en-los Schlegel, que creen producir, cuando no
hacen mas que recibir. Aconseja , sin embargo,
Que se proceda con tiento en lo de establecer ca-
tegorias. «Cada espiritu es como el bronce de

- LXI - 12
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Corinto, compuesto de una materia dcsc.ouocida,
con restos y despojos de metales conocxfios. 3

Llegamos, por fin, al genio, cuyo primer ca-
récter es la multiplicidad de sus iacu!tadgfs. La
imaginacién del genio no es una ﬁoF, sino la
misma diosa Flora, que, para producir uue}'fis
combinaciones, junta los cilices cuya unidn
puede ‘ser fecunda. Es una facultad llena de fz'i-
cultades, y'se manifiesta por dos grandes fené-
menos : la reflexion y el instinto.

La reflexién supone en cualquiera de sus gra-
dos un ‘equilibrio y un antagfmismo entre la
accion y la pasién , entre el sujeto y €l ob)e.to,
entre ¢l mundo interior y ¢l mundo exterior
En su mds alto grado, divide en dos el m.undo
interno, distinguiendo el yo y su imperio, el
creador y sn-mundo. LLo que procura y conserya
al yo la libertad de Ia reflexién, es el Juego, el
movimiento de las facultades espirituales, sin qué

ninguna prepondere hasta el punto de constituir J

otro yo en oposicidén con el primero, El vuelq
del poeta es el vuelo libre de la llama, no-larex=s
plosién de una mina que se hace sz}lrar. El ver
dadero genio encuentra en su interior la calmas
La reflexién del poeta ticne oculto parentesco
con la del filésofo. En uno y en otro, las plx}mas
destinadas 4 dirigir €l vuelo (pennae rectrzces)
deben estar en justa. proporcién con las que le
sostienen (‘remiges). El entusiasmo debe animar
el conjunto; pero las partes se ¢laboran €0l
frialdad y reposo.

Al lado de Ia reflexi6én vive y ¢jerce su oculto
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imperio ¢l elemento més poderoso del genio poé-
tico, ¢l elemento instintivo, que sale fuera del
dominjo de la conciencia. Si tuviésemos plena
conciencia de nosotros mismos, seriamos nuestros
propios creadores, y no seriamos seres finitos. Un
sentimiento indestructible pone en nosotros, y
sobre todas nuestras creaciones, algo obscuro que
10 es nuestra criatura, sino nuestro Creador, La
reflexién ‘no ve el hecho mismo de ver, y el re-
flejo no se refleja 4 sf mismo.

La doctrina de Juan Pablo sobre el instinto es
una aplicacién particular de la de Jacobi sobre Ia
creencia, El instinto es el sentimiento de lo por
venir. Es ciego, pero solamente 4 la manera que
el oido es ciego para la luz, v la vista es ciega para
el sonido. Contiene su objeto, ¥y essigno manifes-
tatiyo de él, como el efecto contiene y manifiesta
su causa, Este instinto del espiritu que presiente
¥ reclama eternamente sus objetos , sin ninguna
consideracién de tiempo, porque estdn fuera de
todo tiempo, es lo finico que hace capaz al hom-
bre de pronunciar y comprender palabras tales
como terrestre, mundano , temporal. ¢Por quéel
valgo mismo no ve en la vida més que un frag-
Tento, una parte, sino porque supone un todo
que le permite afirmar y medir esa divisién? {Con
cudnta poesfa lo dice Juan Pablo!: ¢ en los cora-
Zones terrestres, y aun terrosos, habita algo que
€S extrafio 4 ellos, 4 la manera que sobre la mon-
tana del Harz se encuentra una isla de coral , de-

Positada allf acaso por las primeras aguas de la
creacién. »
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Ese dngel de la vida interior , que aparece en
todos los hombres, se muestra de unvmodo emi-
nente en el artista. Ese elemento divino es, par
decirlo asi, la materia interior, la poesia 1r'mat,;,
involuntaria, sin la cual nada vale la materia ex-
terior 'y mecanica. Todo genio posee y presenta
€omo éigno caracteristico una manera propia de
contemplar el mundo y la vida. ESK’I visién més
elevada del universo permanece invariable y
eterna en el autor y en ‘el hombre, al pasoque
todas las facultades particulares pueden.scr mo-
dificadas y deprimidas por el tiempo. L'Jna sola
melodia pasa 4 través de todas las fugas fxel canto
de la vida. El espiritu universal del genio viyifi=3
ca, como todo espiritu, cadauna de las partes de
la obra, sin habitar en una sola. . Ante ese ing
tinto- divino no- hay més que unidad, y nunca
contradiccién de partes. El genio concilia toda
las discordancias, enlaza los dos mundos 'dc lo
real y de lo ideal, las deficiencias d¢ est vida §
el sentimiento eterno; no de otro modo quey i
orillas de un manso arroyo, el4rbol real y el

bol reflejado  parecen arrancar de una MISHES

raiz, para elevarse & cielos diferfnfes.. ' L
Juan Pablo acepta la sabida distincion entre It
a 6 plastica y la poesia moderudy
abxtual\
lujo y brillantez de estilo sus ditisrencias esez;(ln?- g
les. En todo lo relativo 4 la poesia y al arteicids

poesia grieg : .
romdntica v musical , y. describe con su

s

3 21
i e iz co de reflejo, &
cos,que Richter conociaun poco de 10,

través de Herder y Winckelmann , hay cosas ;d—
+3 = TV & .En
mirablemente dichas, pero no muy DUEVAS
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realidad, este capitulo es un himno, y debe juz-
garse yadmirarse como tal. Al hablarde Grecia, el
estilo de Juan Pablo pierde toda su dureza hiper-
bérea, adquiere transparencia inusitada, y se
hace limpio, ficil y risuefio, con verdadera can-
didez de inspiracién, sin mezcla de humorismos
importunos. Ni el mismo Winckelmann ha ha-
blado con mds pura devocién, de ese arte que
junta, como el divino Apolo su maestro , ¢la
luz, la lira, la planta que cura y la flecha que
mata al dragéno,

Los caracteres que asigna 4 esta poesia son
cuatro: r.% la odjetividad (« la personalidad en-
tera del artista iba 4 perderse-en su objetoy ) ;
2.% el ideal , que resultaba de la conveniencia de
las tradiciones divinasy heroicas con el medio
natural y arménico en que habian sido engendra-
das, y de haber desdeiado los accidentes indivi-
duales, fijindose sélo en el elemento general de
las cosas ; 3.% un reposo lleno de'sérenidad bien-
aventurada, expresién de la vida divina ; 4.2, la
gracia'moral, que absorbe la lucha grosera de Jas
pasiones en una reproduccién: libre de ellas. Se
Ieconocerdn integras y con pequena alteracion
las ideas de Winckelmann, mucho mis que las
de Lessing, cuyo espiritu critico y en parte nega-
Vo no era simpético al entusiasta Juan Pablo, ni
tampoco 4 su maestro y ordculo el ardiente idea-
lista Herder, que tachaba al autor del Laoconte
de vulgar y prosaico.

Mucho mis original se muestra Richter en el
tratado de la poesfa romdntica, sin duda uno de
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los mejores entre los infinitos que se escribieron
sobre tan debatida materia, siquiera no todo
parezca en €l articulo de fe. Empieza notando
cierta desventaja en la poesia moderna respecto
de la antigua 6 cldsica. Los griegos, por haber
venido los primeros, tuvieron la fortuna de apo-
derarse de las relaciones humanas més bellasy
sencillas, no dejando 4 los artistas posteriores mds
que la repeticién de estos caracteres, 6 la repre-
sentacién dificil de relaciones mds artificiales.
Ademis, los griegos se presentan 4 nuestros 0jos
como maestros sublimes, santos y transfigurados:
el efecto que producen en mosotros es todavia
mayor que ¢l que producian-sobre sus contems
pordneos, porque nuestra naturaleza, refinada
al calor de la civilizacién, nos ha hecho capaces
de gustar, mejor que los griegos mismos, la ples
nitud concentrada de sus flores poéticas. La mas
teria dela poesia gricga , desde la historia de 08
dioses y de los homores hasta la mis insignifi=
cante moneda 6 vestido, nos parece ya un d.ia—
mante poético , aun antes que ninguna expresion
poética haya venido 4 darle forma 6 relieve.

Por ‘otra parte, ténemos propensién 4 confuns

dir lo perfecto de la pldstica griega con lo per
fecto de su poesfa. La forma y la belleza humas
natienen limites que en ningtn,tiempo puedea
ser ampliados. Por ¢l contrario, la materia deld
poesia, interna 6 externa, sé va acumulando con
abundancia mayor en cada siglo, y la fuerza mets
tal que la hace entrar en sus formas, puede ejeree
tarse més y mis y fortificarse con el tiempo. Pos
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demos decir con exactitud : «este Apolo es la méds
bella forma de hombre que puede concebirses;
pero no podemos decir con igual derecho : e este
poema es el més bello de todos los poemass. La
pintura y la poesia tienen mucha m4s afinidad
con lo infinito y lo romédntico.

Fundado en estos principios y en la insuficien-
cia y esterilidad de toda imitacién, rechaza Juan
Pabloel neo-paganismo de Goethe, y trata de mos-
trar la diferencia esencial entre la poesia antigua
y la moderna, distincién tan verdadera, segfin él,
como la que media entre la linea recta y la linea
curva (la linea curva es lo roméntico), entre la
cantidad y la cualidad, entre laarmonia y la me-
lodia,

Ante todo hay que observar que las figuras, los
asuntos, 10s caracteres y ann los limites técnicos
pueden ser ficilmente trasplantados del arte grie-
g0 dla poesfa roméntica sin alterar su cardcter, ¥,
por ¢l contrarioy es casi imposible trasladar al arte
griego los ornamentos romdaticos, exceptuando
acaso lo'sublime, que se levanta como un Dios
Término en las fronteras de la antigiiedad y-del
romanticismo. La forma, 4 primera vista irregu-
lar, de Ia comedia espafiola 6 dela épera italiana,
puede albergar al espiritu antiguo, y puede ser
penetrada .y vivificada por €l.'La poesia‘italiana,
1o por ninguna otra condicién sino por la clari-
dad, la sencillez y la gracia, se acerca al modelo
antiguo. No es cierto, como pretendia Bouter-
weck, que el romanticismo consista en una con-
fusién de lo serio y aun de lo trigico con lo
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cémico, En Aristéfanes anda revuelta la parodia:
con la sublimidad de los coros, y las altas intuj=
ciones del sentimiento con la expansién desenfres
nada de lo cémico.

En otra parte estd la diferencia : los contornos
estrechos y  precisos de una estatua excluyen
todas las cualidadesde lo roméntico. Lo roméa-
tico es la belleza indeterminada, 6 lo infinito
bello. Por ¢so'lo sublime, aun en poetas clési-
cos, propende casi siempre al romanticismo, El
romanticismo es el son moribundo y ondulante
de una cuerda 6 de una campana, que se pierde
al irse alejando, pero que resucna todavia en
nuestro ofdo, después que ha cesado fuera dé
nosotros. Si toda poesia tiene algo de profética,
la poesia roméntica, en especial, es el presenti-
mieato de un destino demasiado grande pam
realizarse en este bajo mundo. Las flores roman-
ticas nadan alrededor nuestro como las plantas
desconocidas que venfan del Nuevo Mundo ng
descubierto atin, y que el mar arrastraba 4 Ia§
costas'de Noruega,

¢Y cudl puede ser la madre de este romantis !

cismo sino. las religiones espiritualistas y espes
cialmente la cristiana? Sélo dos formas de ro=
manticismo se han producido fuera deella: lade
la India, y la del Edda escandinavo., En cuaato
al romanticismo occidental, Juan Pablo rechaza
los origenes teuténicos, y le supone enteramente
cristiano de origen. «Los templos cristianos, y 20
los antiguos bosques de Germania, sirvieron dé
asilo al amor romdatico : es imposible coneebif
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un Petrarca que no sea cristiano. Maria sola es
la que infunde 4 todas las mujeres esa nobleza ro-
méntica : la elevacién del alma era una flor del
cristianismo : el espfritu caballeresco y las cru-
zadas no son las raices, sino los retofios del espi-
ritu cristiano. » Lo mismo sostuvo afios después
nuestro Balmes , que ciertamente no habia lefdo
4 Juan Pablo.

Cada siglo y cada pafs es romdintico de una
manera particular; pero Juan Pablo profetiza,
conforme 4 sus naturales propensiones, que la
poesia se ird haciendo cada dfa mis roméintica é
irregular y alejindose m4s de la de Grecia. Un
nuevo mundo espiritual ha venido 4 nosotros con
el cristianismo : el presente entero de la tierra se
ha empequefiecido ante un porvenir celeste : la
inmensidad ha abierto sus profundidades: en vez
del goce sereno de la contemplacién propio de
los griegos, han levantado la cabeza el deseo
infinito, la aspiracién insaciada, la eterna bien-
aventuranza, la condenacién sin limites en el
tiempo y en el espacio, el amor apasionado y
contemplativo,la abnegaci6n ilimitada del monje
ydelasceta, La mitisica, arte de exquisitas va-
guedades, es el arte roméntico por excelencia,

Derivacién de la poesia romantica, 6 m4s bien
forma muy elevada de-ellajesla poesta humoris-
tica, & la cual consagra Richter largo' tratado,
sin duda el mis original de su obra, comenzando
por establecer la teorfa de o risible 6 comico y de
Su contrario lo sublime. Si lo sublime es lo infi-
nitamente grande, lo risible es lo infinitamente
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pequeno. Pero en el mundo moral nada hay pe-
quefio : luego solo resta 4 lo risible la esfera del
entendimiento, y, aun dentro de ella, sélo la for-
ma negativa del entendimiento, es decir, el ab-
surdo. Lo risible es, pues, el entendimiento yio-
lando sus/ propias leyes. Para que esta forma
negativa despierte un sentimiento, tiene que ha-
cerse perceptible 4 los sentidos en una accion
6 en un estado permanente, que manifieste y al
mismo tiempo contradiga la intencién del enten-
dimiento.

Ningtn objeto inanimado  es ecdmico por si
mismo, -aunque pueda serlo) como personifica-

¢i6n: tampoco lo es ningn objeto intelectual, siy

se le toma aisladamente, v. gr., un simple error,
una opinién falsa. Sin manifestacién seasibley
aparente, lo cémico no existe. La idolatria pueds
serobjeto serio’ en la pura concepcidn : resulta
ridicula en la prictica. No es menester que elab-
surdo sea real; bastaque 4 nuestros ojos lo parezca,
No resulta, como vulgarmente se cree, de igd
contradicei6n entre los pensamientos de un indis
viduo y sus actos, sino que mace de la contradics

cién entre el acto y los pensamientos gue nosovasss

atribuimos al individuo. No mace la risa de unab=
surdo real , sino de un absurdo hipotético: node
un contraste sensible; sino de un contraste subjés

tiyo. Atribuimos4 las-acciones ajenas nuestro pro==

pio juicio y nuestra manera de ver, y por mediode
la contradiccién que resulta , creamos el absutde
infinito, Lo que Kant dijo die la impresion dé lo

sublime, lo transporta Juan Pablo4 la impresion .
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de lo cémico, « Lo cémico, lo mismo que lo su-
blime, estd siempre en el sujeto, nunca en el ob-
jeto. » Objetos nada cémicos en sf llegan 4 serlo
en cuanto dan materia 4 una imitacién 6 repro-
duccién mimica. Hasta para reirse de sus propias
acciones es preciso hacerse otro y0, y poder atri-
buir al primero los pensamientos del segundo.
Toda definicién de lo cémico fundada sélo en
una contradicci6n real, peca por la base. Lo ¢d-
mico exige 4 lo menos una apariencia de libertad
subjetiva : solamente nos reimos de aquellos ani-
males que tienen cierto grado de inteligencia y 4
quienes podemos atribuir una personificacién an-
tropomérfica : lo.cémico se aumenta.en propor-
cién de la inteligencia de la persona cémica, y el
hombre que sabe clevarse 4 la causa de la vida,
se/da 4'si mismo el especticulo de la mejor co-
media, porque puede atribuir los motivos mds
elevados 4 las acciones mis bajas, engendrando
asi el absurdo.

El imperio de la satira confina con ¢l imperio
de'lo'eémico, pero son profundamente diversos.
Lo que domina en Juvenal, Persio y sus imita-
dores, es la expresién lfrica de una indignacién
seria y moral contra el vicio. Lo cémico, al con-
trario, se ejercita en poético juego sobre locuras
y absurdos inofensivos, y de este modo nos res-
tituye lalibertad y la serenidad. Lo inmoral que
la sitira flagela, no es una pura apariencia:
el vicio es demasiado feo para provocar la risa.
El dominio de la sitira es mucho més estrecho,
miés limitado que el mundo de lo cémico, cuya
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esfera es tan vasta como la del entendimiento,
pues siempre es posible descubrir un nuevo con-
traste subjetivo. Los ingenios liricos caen fécil-
mente en la sdtira : los ingenios épicos se inclinan
myds 4 la ironia y 4 lo c6mico. Cuanto menos poé-
ticas son una nacién 6 una época, méis ficilmente
confunden lo cdmico con la sdtira. Ciertos espec-
tdculos ingenuos de la Edad Media (la fiesta del
asno, etc.), que entonces eran meramente cémi-
cos, pasarian hoy por sitiras espantosas. Las na-
ciones serias son las que tienen el sentimiento
més elevado y profundo de lo cémico : asi loses-
panolesy losingleses. Laseriedad es condiciénde
lo c6mico, aun en los individuos : por eso el es-
tado eclesidstico ha producido los mdas grandes
escritores comicos (Rabelais, Swift, Sterne, pu-
diéramos anadir Tirso).

La fuente del placer en lo risible no es el or-
gullo (porque el orgullo-es serio y nada tiene que
ver con ¢l sentimiento c¢dmico), ni es un senti-
miento de superioridad, puesto que muchas ve-
ces el objeto de que nos reimos , nada vale res-
pecto, de nosotros; ni se nos  puede OCUrLir
compararnos con €l. El placer de lo cémico 1o
puede nacer de la privacidn, sino de la existencia
de un bien. Gozamos simultineamente de tres
series de pensamientos reunidas en un solo objeto
de conocimiento : 1.3, la serie verdadera de nues-
tras propias ideas; 2. la serie verdadera delas
ideas de otros; 3.2, la serie que atribuimos iluso-
riamente 4 otro. Lo cémico es, pues, el goce 6
mds bien la imaginaci6n y la poesia del entendi-
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miento libre, que danza sobre tres cadenas silo-
gisticas y floridas.

El humor ( palabra introducida en el vocabula-
rio de la critica por los ingleses, pero de la cual
tanto ha usado y abusado la estética alemana) no
es para Juan Pablo otra cosa que lo cdmico ro-
mantico. ¢ Y de qué manera puede adquirir lo
comico el cardcter de infinitud propio de la musa
romdntica, siendo asi que el entendimiento y el
mundo objetivo no conocen mis que lo finito?
Si oponemos lo finito como contraste subjetivo 4
laidea infinita considerada como contraste obje-
tivo, y en vez de producir, como en el caso de lo
sublime, la manifestacién de loinfinito en lo
finito; producimos la manifestacién de lo finito
en lofinfinito, es decir, una infinitud de contraste,
una negacién de lo infinito, un sublime al reyés,
tendremos el Ahumor 4 sea lo cémico romén-
tico,

El humorista no se fija en una locura 6 extra
vagancia individual : para él no hay necios, sino
un'mundo de necedad , una necedad infinita, Re-
baja lo grande y exalta lo pequenoy peroinod la
manera que lo verifican la parodia y la ironia,
sinoaniquilindolos el uno porel otro, ya que de-
lante de lo infinito todo es igual y todo es nada,
l?,sta universalidad del humor p{mde expresarse
simbolicamente Yy por partes, como lo han hecho
Rz'ibelais, Sterne y otros, 6 bien, y es procedi-
miento mis elevado, presentando totalmente la
grande antitesis de la vida, como la presentan
Shakespeare y Cervantes, El verdadero humo-
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rista es dulce y tolerante con las flaquezas par-
ticulares, que tanto excitan la bilis del satirico,
porque el humorista empieza pOr reconocerse
afin con la humanidad y participe de su miseria,
« El satirico-vulgar cree ser un hipocentauro en
medio de onogentauros, y con verdadero furer,
desde la manana 4la noche, predica un sermoén
de capuchino contra la locura. | Cudnto més sa-
bio aquel que se contenta con reirse de todo, sin
exceptuar ni al hipocentauro ni & si mismol»
Pero esta risa no es la risa ligera del bufénin-
sensible, sino risa donde se mezclan el dolor yla
grandeza. En el fondo, el humorismp es cosa
muy seria, como que entrana la idea aniquilas
dora ¢ infinita. Los antiguos amaban demasiado
la vida para despreciarla asi. En oposiciéna esa
poesfa objetiva, plistica y serena, lo c6mico ro-
mAntico es el rey de la subjetividad. El' humo=
rista divide suyo en dosfactores, finito € infinito,
y hace salir el segundo del primero. El Aumor
nunca es involuntario ni se ignora & si mismo.
«jQué diferencia entre ¢sa nube de tempestad
poética y humoristica que pasa por ¢l cielo ferti-
lizando 'y refrescando, y esa otra nube mezgqui=
na, pesada y terrestre de las langostas del chiste
maligno, que van haciendo su agosto sobre rela-
ciones fitiles y pasajeras!» El verdadero humo=
rismo exige un espiritu poético, capaz de elevarse
4 la libertad y 4 la filosoffa, y dotado, no de un
gusto vacio, sino de una manera més alta de con-
siderar el universo.
Juan Pablo aplica luego su teoria del humor
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la poesia €pica, 4 la lirica y sobre todo 4 la dra-
mdtica, haciendo la apologia del gracioso, del
Hanwurst 6 Arlequin, que considera como « el
coro de la comedia, el representante de las facul-
tades cémicas, moviéndose libremente sin des-
interés y sin pasién: el verdadero Dios de la risa,
el humor personificados, .
El resto de la Poética dz Juan Pablo vale mu-
cho menos que estos primeros capitulos, que son
realmente el nervio y la substancia de ella. La
falta de disciplina filoséfica del autor le hace per-
derse luego en un laberinto de distinciones y sub-
divisiones algo pueriles, de menudencias técni-
cas, de recetas paralas antitesis; las alegorfas, el
estilo figurado, y hasta para los juegos de pa,la-
ras 'y las catachreses, y finalmente de criticas
fastidiosas sobre libros que nadie lee v que mere-
cen el olvido en que yacen. Aun en esto hay mu-
cho que aprender, no precisamente sobre las
Cosas mismas, sino sobre la indole y gusto de
Juan Pablo (que no era, en verdad de los mds
SEBUros y correctos); pero si no hubiera escrito
m.és que Ja que pudiéramos Hamar parte rerd-
rica de su tratado , no ocuparia de cierto el
lugar que ocupa y merece entre los estéticos ale-
manes, por haber sido el primer explorador de
una de.las regiones mds obscuras € incégnitas del
arte. Sin embargo , todavia pueden mencionarse
como capitulos de gran mérito el de los caracte-
rés, que es un modelo de anilisis, y ofrece la
partlf:ularldad de defender contra la opini6n
comin el valor y eficacia estética de los caracte-
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res perfectos ' ; y el de la accién , considerada en
el drama yen la epopeya. El trdtado de los géne-
ros poéticos contiene mucha ensenanza; pefo es
sumamente incompleto en todo lo que se refiere
4 la poesia lirica, y obscuro y aun contradictorio
en la teoria de'la novela, que considera como ua
género fluctuante entre. la epopeya y € el drama,
dividiéndole , ademis, de un modo arbitrario, en
tres escuelas , 1a italiana , la alemana y la de los
Pafses Bajos, denominaciones que de ningin
modo resultan confirmadas por los ejemplos que
alega.

Con todos sus defectos y e\c-mru.xjades la
Introduccion de Juan Pablo-es, hasta la hora
presente, uno de los cinco 6 seis 7rand~.> monu=
mentos de la Estética alemana. Libro original §
ais ia*o. tiene, entre todoslos de esta materia, la
ventaja de haber nacido de una inspiracion de
artista, que en ella hace sus propias confesiones,
y nos entrega el secreto de sus procedimieatos:
Juan Pablo no es un preceptor escoldstico, nide
gso trata: su genio era filos6fico por- instinto; pero

1 ¢ Los grandes poetas, puesto que tienen las llaves ded
B F v | i
1 con pre;cren\.xa. El

cielo y del infierno, deben ab

que lega & la Humanidad un ideal ; un , merece ser santis
ficado €l mismo , y ese caracter aprovecia todavia mas a los
otros que al que le ha creddo » porque vive y ensefia eternamess
te sobre [a tierra.... Es un mundo nueyo, el reino de -Dios, a
que el poeta nos da » Hay gque advertir que para juan Pabo
idealista ‘absoluto , la forma del caricter es lo general enle
particular, la individualidad alegérica 6 simbglica. El arte debe
hacer de cada individuo un géwsro que refleje la Humanidsd

entera.

' dependencia d
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<.1 in‘t.uicidn poctica vencia, con mucho . 4 sy oo-
nio filoséfico, y le hacia adivinar las cosas :(:-
;salto, expresindolas luego de una mane r;”, rre
gular, violenta y extremosa, 7 o

intoresca y ccm :1le as hz el :
p ante. »\n 1as hay pdgina que

no contenga el germen de alguna idea profundisi-
ma ¥, en general, exacra; hasta cuando se pre-
senta Lm]o: atavios de la paradoja. En Juan Pa-
blo, la paradoja suele estar en la sur .-ncm\ L\' un
podcrcm. sentido comiin en el fondo. Su .ﬁ-'me
penetracion es todavia superior4 su ingeniosidad
Por esto, y por la importancia que concede 1
la parte técnica, tan desdenada en los libros u;
los metafisicos, y porla forma popular y brillan-
te en que escribio , tan lejana de toda je erigonza
de escuela, y por el saludable ccl:cucis;]o. de
que hizo alarxr en medio de las tones
romanu 'as Iu\ r‘odcoco d qu
e W e, B
gt ve ras escuelas més mo\k\tas
\Imdx I ﬁ.‘;tuuxl\ del kecko L;’Alﬁ.u.'l tal como en
el mundo se .n '“11171&0 y no tal como se cons-
I'elemento his-
1as yotras razon L\.J!'l‘ll_ﬂmO
to de los Rosenkranz, los Vis-
; los Lotze y otfos emi-
e ratadxft.as, que, aun partiendo algtinos de
ellos de escuelas m-:m:’i“" e

nentes t

s hartoiintransice
han sabido recon ali I Amlﬁ‘.m'es’
ibertad de¢l arte v Ia in-

S la de su teoria y de sus proce dimien-

0s. Tal es ia 1mpormn:m de las poéticas escri

Or or o F Yore : :

Por grandes y yerdaderos poctas, como Schiller

Schiller

- LX¥T - ,

13
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Goethe v Juan Pablo, en las cuales, §i taltafi
veces el drido rigor 16gico, hay, en cam‘hp . czu?.
telaciones de ideas que jamds alcan;a a fi.-:scu riu-
sino el que estd iniciado por cxperlet:cia.vpr:p:
en los sagrados misterios del arte. TOuﬂb mfi[ec:a.
tajas que Alemania tuyo en la rcnovauo.ril it
ria_de los primeros anos 'df nt:estro sig o,Q ;
debid quizd & que sus c'sténcosmzu::ro'nL1 p(l)fitl:i,o:
sus poetas estéticos. (.",uam’io se \.(?nlsu—mn Lla o
cio entre la teorfa y la practica del arte, 1a &
ica adquiere un caricter abstracto, inttl y
g udqm\rb‘ ] arte desciende hasta los Gltimos
pedantesco, y el arte a.\.s,ucn“ ; e
peldafnos de'la convencién y de la manera,
vez/més frivelas € irracionales. ) 4
Licito nos serd, antes de pasar 4 la escue
roméntica, que tiene con Juan l?anlo tanta; am:
logias, meacionar ripida mente 4 dosvgfra.‘r; s Ze
critores , que , sin ser estéticos de profest nb? :
oficio , contribuyeron de una manera nota t;w,
los progresos de esta ciencla, :u'm.quc lnol w:
como de otras muchas, en que Jes foco plfzi.e
de iniciadores y de reveladores, d la yez quee .
vulgarizaderes admirables. Clarg es'que _medro
fiero 4 10s dos hermanos Guillermo y Ale)ax.'x re-
Humboldt. Entre los dos compendiaban ).-Hrr-
unian todos los conocimientos. humanos. G-m ede
mo Humboldt (1774 4 1836, sin ser uf eseriter ¥
genio como su hermano, fué uno de los v.ml‘
hermosos tipos de educaci6n humana ¥y d:a ‘-'ulos
tura varia y complexa que pudieron admlga:cdio
contempordneos de Goethe, y que hoy, en m i
del triste especialismo que nos invade;, nos pare
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cen hijos de una humanidad superior, EJ pode-
roso individualismo de Guillermo Humboldr,
que Hegé 4 constituir en &l una especie de filo-
soffa ', aunque nunca cerrada nj dogmitica, le
movi6 4 desenvolver simultineamente ycon la
misma energia las m4s varias actividades, siendo
dun tiempo fillogo de primer orden, escritor
politico, hombre de Estado, antropologista, poe-
13, estético y arquedlogo, imprimiendo 4 todas
estas fases del desarrollo de sy espiritu el sello
imborrable de sn personalidad. Defensor de los
derechos del individuo contra la absorcidn del
Estado; defensor de las nacionalidades histéricas
y del respeto debido al genio de las razas tal
€omo s¢ manifiesta en los idiomas ¥y en las artes,
es siempre la accién individual el centro adonde
convergen los rayos de su espiritu.

Pero sea ‘cual fuere el valor que se conceda 4
Sus escritos de ciencias sociales, su gloria prinei=
pal la debe 4 Ia Jilologia comparada, entre cuyos
fundadores se le cuenta. No todos sus escritos so-
bre esta materiason de igual precio yoriginalidad,
Por ejemplo: en sy juvenil €nsayo sobre el vas-
cuence y el iberismo primitivo (que disfruta toda-
v.ia enEspafia de una reputacién superior 4 su mé.
n.to", Siguid en gran partela érrdnea v exclusiva
direccion de auestros vascéfilos dei sib_r'lo pasado,
Cuandg Guillermo Humboldt compuso en 180
3(}[1-!‘:1 €0sayo, no se habia dedica
POsito 4 Ia filologfa, no habia

' Vid. la Philosophie fud;

) #avidualiste. Efude sur Guilla
i ! L X o 2 Jl Widaume
e Humbold; par Challemel Lacoiur. Paris, 1864,
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ouas americanas, no conocfa el sdnscrito, cuyo
;smdio no comenzd hasta 1814 6 1813, no habfa
penetrado en los misterios del c.:hm.o_. ni conocia
afin las lengnas malayas ¥y polinesias, c‘:nsmca-
das ya por nuestro Hervds y Panduro. El \:erda-
dero Humboldt filslogo estd en los tra'ba]os’de
sus tiltimos afios, especialmente en su obra poss
tuma sobre la lengua Kayi, yen la magnifica in-
troduccién, donde quiere indagar la esencia, ofl-
gen elemantos ¢ historia de las i:ngu.ns y de los
sistemas de escritura, y la-influencia que han
ejercido en el desarrollo de la especie humflna.
l.a filologia elevada 4 tales alturas llega a ser
ciencia social y. filossfica, y-derrama torrentes de
luz sobre los mds obscuros problemas de la }}1520-
ria intelectual ;v especialmente de la 'nistori? ar-
tistica. Las ch:g:uas, ¢no implican ya una cierfa
facultad pléstica , desigualmente .r-:;'?:'x.'txjia entre
las diversas razas.y los diversos puebloss
Ademés, G. Humboldt ha dejado estudios de
carficter estético- propiamente dicho, llenos‘de
ideas propias, de las més originales y temerarias
Pu':ol;t decirse queinicid el estudiode la i zf»I«’Jgu
estética con las dos disertaciones que puvbllco en
las Horas de Schiller , sobre la diferencia sexual

t ja en = canica , tra-
g su influencia en la naturaleza organica.,

bajo que al mismo Kant le parecié enigmaticosy
] autor intenta de un modo harto

y en el cual el au ( oy
extravagante reconstituir el ideal entero de :
- - ] 1 Iidad ra -
humanidad, y aun de toda animalidad, reso

Y L S Y e i
viendo la antinomia entre macho y hembra. Per
leramente estético es el Comentas

ia
1ad

su libro verd
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rio sobre Hermann y Dorotea, que con tan mo-
desto titulo encierra una cabal poética, expuesta,
4 la verdad, de una manera algo abstrusa, aun
para lectores alemanes. G. Humboldt, en la in-
timidad de Schiller y de Goethe, durante ¢l pe-
riodo mds fecundo de su amistad, contemplaba
dia por dia la elaboracién de sus obras, y su
naturaleza alemana le llevaba 4 teorizar sobre el
efecto estético, 4 generalizar la impresién recibi-
da, més bien que 4 detenerse en la contempla-
cion de la obra particular, que para élera tan
sélo un excitante 6 un motivo. Lo que G. Hum-
boldt vela en Hermann y Dorotea, era la con-
servacion de la-integridad moral del-individuo,
y sulibre y arménico: desarrollo en medio de la
fatalidad social deuna época turbulenta. En este
sentido, no menos que en el sentido artistico, el
poema.de Goethe era 4 sus ojos de una perfec-
cion absoluta, y conducfa su pensamiento hasta
las leyes més profandas de la naturaleza humana.
Por eso ¢l llamado comentario es una serie de
observaciones de cardcter ‘generalisimo sobre el
arte, la poesia y los géneros poéticos en sursla-
¢i6n con los estados del espfritu y con las facul-
tades productoras, y, ademds, un anélisis pro-
fundo del genio de Goethe, considerado como uno
de los tipos ;superiores de su nacién y del género
humano entero. El ideal artisticode G. Humboldt
€S tan sereno y cldsico como ¢l de Goethe, tan
adverso 4 las aspiraciones confusas y 4 los deseas
inquictos, tan enamorado como &l de la templan-
za y del equilibrio. Es, en suma, su libro un libro
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anti-romdntico, todo lo contrario de la Poética
de Juan Pablo. Para G. Humboldt, Goethe esel
modelo insuperable del poeta «d quien la na-
turaleza concedié observar con 0jos de natura-
lista todo lo que le rodea, y comprenderlo de
una -manera - profunda y clara; no estimar en los
objetos del sentimientoy de la reflexion més que
Jo s6lido y lo'verdadero;tener en pocotoda obra
de arte donde falten el orden y la regla, todo ra-
zonamiento que no descanse sobre un hecho
exacto» ; « poeta iinico , penetrado del espiritu de
los antiguos, familiarizado caon lo mejor de los
modernos, y dotado de una individualidad pro-
pia tal ; que no hubiera podido existir ni en otra
nacidn ni en otro) tiempo que en el suyo, ni asi-
milarse cosa alguna sin transformarla ensubstan-
cia propia » ; « hombre, en fin, que ha condensado
en una idea poética toda sa experiencia de la
vida, humana y de la felicidad que puede con-
teners.

Ademis de este comentario, G. Humboldt dejé
notables muestras de critica artistica en sus frag-
mentos de viajes por Italia y Espana, en suses-
tudios sobre el teatro francés y sobre los muscos
de Paris. Era principio suyo que basta conocer
el arte y la literatura de un pais'para adiyinar su
historia, De la gstatuaria sacaba revelaciones
inesperadas sobre ¢l cardcter de las razas, hasta
inducir un desarrollo paralelo del arte y delas
formas naturales de que el arte es imitacién, va
ennoblecimiento de la figura humana consiguien-
te d la mayor nobleza dela figura artistica.
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Alejandro de Humboldr ( 1769-183g ), el admi-
rable explorador y viajero, que llevd de frente
todas las ciencias naturales, y supo, exponiendo
sus resultados, dejar, & la vez que un gran nombre
cientifico, un nombre literario casi anico, como
expositor animado y brillante de los fendmenos
del Cosmos y de sus relacionss arménicas, es el
gran maestro de la Fisica Estética, tratada antes
de un modo vago y superficial por Bernardino de
Saint-Pierre. S6lo Humboldt era capaz de scribir
tal obra, por lo mismo que no se habfa encerrado
en una ciencia particular, sino que habfa visto los
nexos y correlaciones de todas, logrando los ma-
yores resultados de la aplicacién de unas 4 otras.
Por otra parte, en Humboldt, 4 pesar de no ser
hombre de muy ardiente fantasia, la contem-
placion cientifica se confundié muchas veces
conla contemplacién estética: el naturalista cede
dicada paso la palabra al viajero entusiasta. no
$6lo en los Cuadros de la Naturaleza, y en los
Paisajes'de las Cordilleras, sino en infinitos lu-
garesdel Cosmos, al cual preceden unas Conside-
raciones sobre los diversos grados de placer que
causan el aspecto de la naturaleya Yel estudio de
su§1e‘)'es, yen el cual hay un volumen entero,
qull:d el mis excelente, consagrado 4 estudiar el
reflgjo del mundo exterior en la imaginacidn del
hombre, el sentimiento de la ‘naturaleza seglin
las.razas y los tiempos, 1a literatura d:scrim&i‘va,
la m{iuencia de la pintura de paisaje scBr: el
estudio de la naturaleza, el arte del dibujo apli-
cado 4 la fisonomfa de las plantas, los efectos del
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contraste producido por la fisonomia caracteris-
tica de los vegetales, y, finalmente, el desarroilo
progresivo de la idea del universo en la meate
humana. El mundo reflejado en la poesia, en el
arte y en la ciencia: cuadro ciertamente vasto y
mag’m’ﬁco, en el cual la ejecucion es digna dela
grandeza del asunto. El estudio cientifico del sen-
timiento de la naturaléza, arranca del segundo
volumen del Cosmos, verdadero inspirador del
bello-libro de Victor de Laprade y de tantos otros,

La escuela yomantica alemana,—Los Schlegel

El nombre de romanticismo tiene en Francia;
en Italia y en Espana una sigaificacién muy !at.a.
Dicese romdntico en oposicion 4 cldsico, y bajo
ese.nombre se confunden todas las tentarivas de
insurreccion literaria, que con tanta gloria ¢sta-
Naron en'la primera mitad de nuestro s.iglo. Pe’ro
en Inglaterra, y sobre todo en _\lefnama, los ter
minos romanticismo y romdntico tienen un sei=
tido mucho més restricto, y se aplican & grupos
m4s pequenos y mejor caracterizados. G.-randes
poetas, que en-otras partes estin geueralm:'i‘u.e
considerados como romanticos, pasan por clasts
cos en su tierra. Byron, prototipo y dechado de

bras para los vates

. V33, 6 d un tiempo
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clésico, no sélo por su respeto extraordinario 4
las formas antiguas y por su adhesidn casi supers-
ticiosa 4 convenciones tales como la ley de las
unidades dramdticas, sino porque faltan en sus
abras casi todos los caracteres distintivos de la
poesia romdntica inglesa; lo mismo el amor ar-
queol6gico 4 las cosas de la Edad Media, princi-
pal musa de Walter Scott, que la desenfrenada y
calenturienta inspiracién de Coleridge 6 la inti-
ma, familiar yartificiosamente prosaica de Words-
worth. Evidentemente lord Byron nada tiene
que ver ni con los poetas de Edimburgo ni con
los poetas de los lagos : él desciende de la escuela
clisica de Dryden ;.de Pope, de Gray, y nojoculta
este origen; antes se envanece de ¢l, lanzando
aceradisimos dardos contra los lakistas. Lo que
tiene de roméntico no esti en la forma, esti e
la esencia, y estd allf bien 4 pesar suyo. De Shel-'
le§ no se hable: audacisimo porlas ideas, es un
ar'tista tan pute y sereno de forma, que & 'los
MISMOS 2riegos pusiera enyidia,

De'igual suerte, ningdn alem4n apellida ro-
m.;imica 1a poesia de Goethe ni la de Schiller) si
bien'agui importa haeer una distincién. Goethe
y Schiller se enlazan con ¢l romanticismo por
. 1os mds brillantes, de su jnge-
10..Goethe, por ejemplo , fué'si no romémigo,
@ lo menos progenitor del romanticismo en Goelz
de Berlichingen .

algunos lados, no

(romanticismo histérico), y en

Werth icismo intimo)
Verther (romanticismo Intimo); pero luego cam-

=]
rambo, y fué con alternati-
MiIsmo, poeta clésico puro,

bi6 totalmente de
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poeta realista, poeta trascendental y simbélico,
agotando, como en su lugar queda dicho, todag
las formas del arte. Schiller llamé tragedia rg-
mantiea & su Doncella de Orleans; pero la misma
excepcion que hizo respecto de esta pieza (sin
duda por su misticismo ua tanto fantasmagérico),
pruzba que no consideraba como roménticas las
restantes, y que en aquella ocasién quise apar=
tarse un tanto de su habitual manera, acercin-
dose 4la de Tieck 6 los Schlegel.

La principal razéa de que muchas obras ingles
sas y alemanas, tenidas en su pafs por cldsicas
desde el momento de su aparicion, s¢ hayan pre-
sentado en otros paises con cardcter tumultuoso,
yhayan servide de bandera & los innovaderes lité-
rarios del Mediodia de Europa, ha de buscarseen
la distinta posicién de unos y otros pueblos res
pecto del romanticismo. Deminaba, 4 fines i:lel
siglo pasado, en Francia, en Italia y en Espana,
un/cierto clasicismo de segunda mano , estrecho,
mecdnico € intolerante, que, sin saberse bien
porque razén, se habia arrogado la representas
cion del clasicismo verdadero, y aun la de tc?do
arte, reputando por pecado grave y transgresion
inexpiable todo apartamiento voluntario desus

absurdos canones. Por consiguiente, toda obrana==

cida bajo el sol de la libertad artistica, toda creas
cién un tanto genial y espontinea, toda VoL de
protesta, todo llamamiento no ya 4 las tmdxao.nes
nacionales, sino al helenismo puro, toda tentativa,
en suma, para romper aquel circulo de hierro, te-
nian que aparecer como obras romdnticas, y caus
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sar con su aparicién verdadero eseandalo yasom-
bro. En Italia y en Espafa este asombro duré
muy poco, porque todo el mundo entendié, en se-
guida, que de loque principalmente se trataba era
de soldar la poesia moderna de ambas naciones
con su poesia antigua, emanciparse de la esté-
ril imitaci6n de los franceses, y levantar de nuevo
las aras de Dante y del Ariosto, de Calderdn y de
Lope, que nuaca habfan dejado de tener, ni aun
en las épocas de mayor intolerancia galocl4sica,
admiradores y panegiristas fervientes. Pero en
Francia, donde, por caso raro y por leyes pecu-
liares de aquella civilizacion , la llamada escuela
clésica habia llegado en cierto modo.4 ser escuela
nacional, borrando toderecuerdo de las esenelas
pocticas quelaprecedieron, el escindalo fué gran-
de, terrible la resistencia v encarnizada la lucha;
come que losliteratos académicos crefan combatir
proaris et focis, cuando combatian por las for-
mas tragicas de Corneille y de Racine. De suerte
que el espiritu nacional, que ea otras partes fué
¢l principal despertador y estimulo de los poetas
roménticos, se volvia contra ellos en Francia,.y
ellos mismos 'venfan 4 dar indirectamente la ra-
z6n 4 sus adversarios, puesto que, desconociendo

el asombroso florecimiento épico de la Francia de

la Edad Media, cuando trataban de buscar prece-

dentes, tenfan que refugiarse nnosen Andrés Ché-

nier, y otros en Ronsard 6 en Mathurin Regnier,

Poetas todos ellos cldsicos, pero en los cuales se

observaban ciertos atrevimientos de diccién 6
ciertas libertades meétricas, 4 las cuales daban los
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innovadores del ano 30 exagerada importancia.

Por el contrario, aunque en los paises germa-
nicos habian existido durante los siglos xyn
y xviir escuelas pseudo-cldsicas, influidas mds 6
menos por la de Francia, la medianfa habitual
de sus poetas, el cardcter exdtico de su produc-
cibn, el abandonoen que el publico los dejaba,
s total discordancia con el espiritu nacional, y
otra porcién de circurnstancias bien obvias, les
habian impedido siempre ejercer el despotismo
y la dictadura 4 que estaban acostumbrados los
franceses. Asi es que la Dramaturgia de Lessing
basté para ahuyentar de' Alemania 4 los pélides
¢! insulsos imitadores del teatro francés, cum-
pliéndose de esta manera, ¢én un/dfa, sin resis-
tencia notable, la emancipacién literaria alemas
na, cuando otros pueblos tuvieron que suspirar
por élla veinte, treinta ¢ cuarenta anos mds. Asi
quéds abierto el camino, no para una escuela
puramente negativa y demoledora, que se mosted
en algunas partes no menos intolerante que 12 gue
se proponia desterrar, sino. para el grande arte d2
Goethe y de Schiller, que se levanta sobre estas
diferencias transitorias y locales de elasicismo §
romanticisnio, y merece el calificativo de arfe
humano. Todo lo cual quicre decir que lo que en
Alemania se llamé romanticismo, fué un grupo
especial, una pequena iglesia; en la cual'figura-
ron ciertamente poetas, criticos y aun filésofos
muy notables, pero no de primer orden si se 105
compara con Lessing y Herder, con Goethe ¥
Schiller, con Kant y Hegel. Con decir que nig=

l
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ouno de estos nombres pertenece & la escuela
roméntica, ficilmente se infiere que ésta no ejer-
ci6 la suprema direccién de los espiritus en Ale-
mania, ni por Alemania en Europa. Asiy todo,
su influjo fué grande, aunque transitorio, COmMo
iremos viendo. A esta escuela pertenecen, en ma-
yor 6 menor grado, los dos hermanos Guillermo
y Federico Schlegel, Luis Tieck, Zacarfas Wer-
ner, Teodoro Hoffmann, Federico Stolberg,
Novalis, Brentano, Achim d’Arnim, Lamotte-
Fouqué (alemén, & pesar de su apellido francés),
el mis poeta de todos ellos Luis Uhland, y el
proftindo mistico Goerres.

Es cardcter comtn. 4 la mayor parte de estos
escritores el entusiasmo. por los recuerdos de la
Edad Media, el gustode cierta poesia feudal y
caballeresca, la exaltacidon del espiritu tentdnico,
laigalafobia; 6 sea la aversién 4 las ideas, cos
tumbres y gustos de los franceses, la admiracidn
m4ds 6 menos sinceray desinteresada por laslitera-
turas menos parecidas 4 la de sus vecinos, espe-
cialmente la-inglesa y la espafiola 5 la tendencia
d lo sobrenatural y 4 lo fantdstico (que en Wer-
per y Hoffmann degenera en verdadero delirio);
la efervescencia ; no siempre sana, de la pa-
siéa, mezclada con cierto idealismo vaporoso y
tenue, y; finalmentz , ¢l culto de la arquitectura
gotica,, ‘delas'noches de luna, de-las nieblas del
Rhin, de Jamitologia popular, de las baladasy
consejas ; de las artes taumatirgicas y de las po-
tencias misteriosas,

Los tedricos y criticos de esta escuela son los
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dos hermanos Schiegel, 4 quienes nos complace-
mos en citar, aungue ahora no parezca de buen
lono, como decia con su habitual concisién el
Dr, Mild y Fontanals. i Singular poder el de la
sitiral Guillermo y Federico Schlegel fueron,
siniduda, hombres eminentes : por ellos habla-
ron en hermosa lengua alemana Calderdn v
Shakespeare: 4 ellos se debi6 la difusién del estu-
dio de lalengua y literatura sinscrita: la ciencia
de las literaturas comparadas nacié en gran parte
por sus esfuerzos, de cuyo valor y alcance sélo
puede formarse idea quien considere el Inmenso
caminorecorrido desde que ellos dieron el primer
impulso : nadie tanto como ellos vulgarizé por
Europa el espiritu de la critica germénica : su
nombre fué invocado en todas las batallas romén-
ticas de Parfs , de Milin ¢ de Madrid: la diserta-
cién sobrelas dos Fedras esuna fecha memorable
en la evolucibn de las ideas dramadticas: 4 las lec-
cionesde G. Schlegel debié Mad. de Staél la rela=
tiva independencia de su criterio....; y, 4 pesar de
todo esto, no Hay hombre lefdo que, al mentar 4
los Schlegel, dejede sonreirseimo]untariamente,
recordando. las malignas caricaturas que, con
tanta ausencia de caridad y de gratitud como fi-
queza de vena mordez y despiadada, trazé de
ellos Enrigue Héine en su famose libro De la
Alemania. Sers pueril cuanto se quiera la remi-
niscencia, pero es forzosa é inyoluntaria. Sélo
4 los grandes poctas es concedido eternizar asi al
objeto de su desdén 6 de su iracundia, y en ello
mismo, si bien se mira » llevan su mayor castigo,
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puesto que hacen eterna también su propia fla-
queza 6 infamia moral, que se revela en la de-
traccién y en el odio. Hablemos, pues, no fiel
Guillermo Schlegel , maestro de Enrique Heine
en la universidad de Gottinga, y cond‘enado
por €l 4 la cadena perpetua de la parodia, en

compania de Mad. de Staél, sino del izrillame
aailédor]itcrario Augusto Guilicrrﬁg de Schlegel
(}175-"}-1843), pontifice del romanticismo y autor
de las Lecciones de literatura dramazzm,. el
1¢jor libro de critica teatral que habia apa:‘vcado
en Alemania después de la Dramaturgia de
Lessing. "

De .esta Dramaturgia recibié la critica \.ie
G. Schlegel el primer impulso. Pero su audacia
consisti6 en llevarla al corazén de Franc_:ia, lan-
zando en 1807 en Paris, y en lengua Iranc‘ese},
aquel primero € inolvidable rnamhest.o romanti-
co que se llama Comparacion entre la « Fedra»s
de Racine g la de Euripides '. No negaremos:que
la antipatia de Schlegel contra F'r.ancia y su Em-
perador entrase peralgo en esta bxzu.rra aventura;
pero no hemos de atribuir @ motivo; tan poco

T Este y otros escritos suyos en lengua francesa, x'v.f':r.o;n
coleccionados por €l mismo Schlege! en un tomo de Essais fz.--
feraires ¢ kistorigues, impreso en Bonn , 1.\\14:A l?cm es r,"ULhAO
mas completa la edicion en tres tomos ((FEuvres de _&{. Akgu.(.h-
Guillawm: de Schlegel, écrites en francais) Pubhf::h{a en I.Ef.{i.-
zig, 1846, por Eduardo Backing. El mismo Bocking pubhs.oA
en diez tomos las obras alemanas, donde figuran, entre otros
escritos' menores, unas Lecciones sobre la bistoria y teoria de
lag bellas arles , que fueron traducidas al francés en 1830, 'y mu-
chos ados después al castellano.
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literario (como hacen por dc;qui' los f franceses)
una critica que puede ser dura respzcto de Raci-
ne, pero que estd inspirada por un profundg
sentimiento -del arte antiguo en lo que toca 4
Eunmdu La argumentacién de Schlegel es
irrefatable desde e el-punto de vista en 1 que ¢l sa
coloca, y'que (obsérvesa bx—n) era el mismo ¢
que se ponian eatonces los criticos fras
Para €stos | 1as trac gedias de Racine v las d
pides.eran produeciones de tin mismo género, de
una misma escuela, Veluaire , 1.a Harpe y sus
mn.:m«.mbu.\ discipulas, crefan firmemente que
I teatro trdgico de su nacién s func laba en log
mismos principios que el teatro griegoy iy era
continuacién de ¢l ) aungque mucho mds perfecta,
Estas pretensiones, enunciadas con tan ‘poca
modestia, no pn'hm menosde excitar la contra=
diccién en cualguier helenista de raza, aunque
1o foera alemdn ni tuviese los motivos persona-

Ies (de | animadversién que algo graruitamente

atribuyen los franceses 4 Schlegel. El, en sumay
no:-hacia - méds ‘que perseguirlos en su propio
e el que ellos libremente habian JI 2gi-
ompardis 4 Racine con Eurfpides? Pues
probaré que la supuesta perfeccion de
estriba en una total falsificacién del asuns

1o que no es Fedra, sino Hipélito; én'tma |pids
tura de pasién enteraments modern 1,20 unaabe
rracién. extraordinaria en cuanto al cardcter de
Hnourn tan insignificante en Rac , tan ideal
an lirico con austero y virginal li: sSmo en la
obra de Euripides; y en un absoluto &i rreveren-
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te olyido de la parte, que pudiéramos llamar 4i-
vina, del argumento.

Claro es que todos estos reparos tenfan una
retroversion ficil, pero que, por serlo tanto, no
podia ocultarse & un espiritu tan avisado como el
de Guillermo Schlegel. Podia contestarse [y no
han dejado de decirlo los franceses, y Enr ique
Heine mejor que ellos) que precisamente el
mérito de Racine consiste en lo que tiene de
poeta moderno € inconscientemente roméntico -
que las dos Fedras nada tienen de comtin sino el
esqueleto de la fabula y a’ounos trozos imitados
6 traducidos por el poeta francés: que quiza
Séneca el trégico ha in fluido mis que Euripides
en la obra de Racine : que es ociosa y soffstica la
comparacién entre dos dramas nacidos de una
inspiracion tan diversa: que si Racine esinfiel al
espiritu de la antigliedad , también Eerxd S era
un poeta de decadencia respecto de Esquilo y
Séfocles y respecto’del-helenismo puro, cuya in-
tegridad altera con su intemperancia sentenciosa
¥ sus recursos melodramdticos y patéticos, y,
finalmente; que suponiendo (1o cual és conforme
a'la opinién de todo el mundo, excepto de los
franceses) que Euripides sea mayor poeta que
Racine, bistale 4 éste, para su gloria, haber sido
(eomo dice Heine ) '« una fuente viva de en-
tusiasmo, haber in nflamado, extasiado y enno-
blecido 4 su pueblos.

Pero repito que Schle: gel no podia ignorar cosa
tan obvia. Los que lo ignoraban eran los criticos
galo-clésicos 4 quienes €l se dirigia. Desde las
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primeras péginas de su disertacién apunta la idea
de que ¢en medio de semejanzas externas ¥y acci-
dentales, nada hay en el fondo més diametral-
mente opuesto que la tragedia griega yla tragedia
francesas. Precisamente, la parte méas profunda
y més duradera de este paralelo suyo es'su teoria
de la fatalidad tragica, interpretada con muy
alto sentido, y contrapuesta 4 las mezquinas ideas
de justicia poética\ que han solido dominar en el
teatro francés. cLos héroes clisicos no descen=
dian 4 la arena sangrienta de la tragedia como
gladiadores viles, Gmicamente para excitar nues-
tros mervios con sus dolores. No es el especticulo
del dolor lo que forma el atractivo de una trage-
dia, sino el sentimiento de la dignidad de la na-
turaleza humana, que se despierta en nosotros
cuando contemplamos los tipos ideales 6 los ves-
tigios de un-orden de cosas sobrenatural , Impreso
Yy como misteriosamente revelado en la marcha,
que pudiera creerse rregular, de los aconteci-
mientos. s El germen de esta doctrina estd, sin
duda, en los ensayos estéticos de Schiller; v aun;
yendo mis alld, en la doctrina de Kant acerca de
lo sublime; pero las aplicaciones pertenecen &
Guillermo Schlegel, que 4 su vez inici6 la teoria
de la conciliacidn de los dos opuestos poderes
morales , tan admirablemente desarrollada luege
cn‘la Estéticade Hegel. «El sistema tragico de los
griegos estd fundado en un desarrollo de la mo-
ral casi del todo independiente de su religion,
La dignidad del hombre se mantiene como 4
despecho del orden sobrenatural de las cosas.: la
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libertad moral disputa 4 la fatal necesidad el
santuario intimo del alma, y cuando la natura-
leza humana es harto débil para obtener com-
pleta victoria, alcanza al menos honrosa reti-
rada.» Los ejemplos méds notables que invoca
Guillermo Schlegel en apoyo de esta tesis, son
la trilogia de Esquilo y el Edipo en Colona *.
Orra novedad iniciaba en la critica aquel
opasculo de Guillermo Schlegel. Por primera
vez la tragedia de los griegos era comparada con
su escultura , y recibfa de la comparacién una
luz nueva € inesperada. « Para sentir dignamente
el Hipdlito de Euripides (decia Schlegel 4 los
franceses), es preciso estar iniciado en los miste-
rios de la hermosura y haber respirado el aire
de Grecia. Recordad lo més perfecto que la anti-
giiedad nos ha transmitido en imdgenes de una
juventud heroica : los Dioscuros de Monte-Ca-
vallo, el Meleagro y el Apolo del Vaticano. El

1 La Comparacion entre las dos Fedras ha dado ocasion &
innumerables estudios y controyersias, Prescindiendo de las
respuestas que intentaron dar a Schlegel Dussault, Geoffroy
¥y otros criticos de la moribunda escuela neo-clasica, es curioso
leer-y comparar los escritos siguientes: Dos articulos de Gui~
zot, en la coleccion de Miscelaneas de critica literaria, que
lleva el titulo de Le Temps Passé.... par M. et Mad. Guizol,
tomo 1, paginas 136 2 148.—Philaréte Chasles, articulo sobre
Euripides y Racine en sus Efudes sw I'antiquite (1847) , pagi=
nas 245 a266. — Enrique Heine (De I’ Allemague , tomo 1,
piginas 263 4 267).— Patin (Efudes sur les fragiques Grecs,
tomo v, paginas 70 a 115).—Deschanel (Le romantisme dzs
classigues, Racine, tomo n, paginas 63 i 122). Todos estos
criticos defienden mas ¢ menos la causa de Racine contra
Schlegel.
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cardcter de Hipdlito ocupa en la poesia el mismo
lugar, poco més 6 menos, que esas estatuas ea la
escultura, Winckelmann dice que al aspecto de
esos seres sublimes, nuestra alma adquiere una
disposicién sobrenatural,, nuestro pecho se dilata,
y nna parte de su existencia, tan fuerte y tan hee-
mosa, parece trasladarse 4 nosotros. Algo pare-
cido experimento al contemplar 4 Hipélito tal
como Eurfpides le ha pintado. Podemos notaren
muchas bellezas-ideales del arte antiguo, que sus
artifices; cuando querian crear una imagen per-
fecta de la naturaleza humana ; fundian los ca-
racteres deun sexo con los del otro: asi Juno,

Palas, Diana, tienen una majestad, una severi- .

dad varonil ; Apolo, Mercurioy Baco, al contra-
rio, tienen algo de la gracia'y dulzura' de las
mujeres. De la misma suerte vemos en la belleza
heroica y virginal de Hipdlito la imagen de su
madre la Amazona , y el reflejo de Diana en un
mortal.» No, no hay burlas que pusdan preva-
lecer contra esto. El verdadero iniciador dela
critica moderna entre los franceses ha sido Gui-
llermo Schlegel.

Y lo fué, no solamente por esta Comparacibn

de las dos Fedras, sine por su famoso Curso
de literatura dramdtica, explicado en Viena al
afno: siguiente ; en 1808, impreso ‘desde 18094
1811, pero cuya verdadera fama comenzd e
1814 , fecha de la traduccién francesa que hizo
Mad. Neckerde Saussure, prima de Mad. de Stagly
y revis6 y autorizé el mismo Guillermo Schiegels

La opinién de los contempordneos sobre estas
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Lecciones nos la ha dado Mad. de Stagl en su
libro De la Alemania. « No es este Curso (dice)
una nomenclatura estéril de los trabajos de los
diversos autores ; el espiritu de cada literatura
esti comprendido por una imaginacién de poeta,
y la erndicién, que es extraordinaria, no se re-
vela sino por el conocimiento perfecto ‘de las
obras maestras. En pocas piginas se goza del
trabajo de una vida entera; todo juicio, todo
epiteto es bello y exacto, preciso y animado. Gui-
ilermo Schlegel ha encontrado el arte de tratar
las obras maestras de la poesia como maravillas
de la naturaleza, y pintarlas con vivos colores,
que no perjudican 4 la fidelidad del dibujo.... El
andlisis de los principios sobre que se fandan la
tragedia y la comedia, estd tratado en el curso de
Schlegel con gran profundidad filoséfica; pero
ademdside este mérito, tiene el autor otro muy
raro: el de inspirar entusiasmo hacia los grandes
ingenios que admira. Se muestra en general par=
tidario de un gusto sencillo, y 4 veces de un
gusto rudo; pero hace una excepcion en favor de
los pueblos del Mediodia. Detesta el amanera-
miento que nace del espiritu de sociedad; pero.el
que procede de lujo de imaginacidn, le agrada en
poesia, como la profusi6én de colores y perfumes
en la naturaleza, Schlegel, después/de haber ad-
quirido gran reputacién por sus traducciones de
Shakespeare, se ha enamorado de Calderén con
un amor no menos vivo, pero de género muy di=
ferente del que Shakespeare puede inspirar, por-
que, asi como el poeta inglés es profundo y som-
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brio en el conocimiento del corazén humano, z¢f
el poeta espafiol gusta de entregarse con encantas
dora dulzura 4 la belleza de la vida, 4 la since-
ridad dela fe, 4 todo el resplandor de las virty-
des que colora el sol del alma. Yo estaba en
Viena cuando Guillermo Schlegel di6 su curse
pablico : no esperabade ¢ mis que ensenanza;
pero quedé aténita de oir 4 un critico tan elo-,
cucnte como un orador, y que, lejos de encarni-
zarse con los defectos, perpetuo alimento de la
medianfa celosa, intentaba solamente dar nueya
vida al genio creador, »
Esto escribié Mad. de Staél en 1809. Hoy es
Y todavia no ha envejecido el libro en sus pz'artes’
esenciales. Es el primero que presenté unidas la
teoria y la historia del arte dramético, los pre=
ceptos y los modelos; el primero que abarcé en
un solo cuadro los principales teatros del mundo,
d_esde el griego hasta el alem4n. Diez y seis lec-
ciones.le bastaron para esto, y, con ser tan corto
el espacio, pocas veces se le puede tachar de su-
perficial ni de mal informado. Lo fué sin duda
respecto de nuestro teatro, que admiraba mucho
Y conocia  muy poco, siendo para mi evidente
que apenas ley$ otra cosa que algunos dramas
c}e Calderén, los cuales, interpretados conforme
a ’cierta_ estética, nunca sonada del poeta’ madris
lefio, dieron motivo 4 Schlegel para aquel pom-
POso y magnifico ditirambo de Iz leccién XVI
donde Calderén resulta colocado en el pindculo
de la pot.?.sia romdntica, lo cual no puede menos
deregocijarnos el alma como espanoles, aunque
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envuelva una injusticia enorme respecto de todas
las demds glorias de nuestra escena, sacrificadas
sin piedad por Schlegel al idolo, en gran parte
fantdstico, que él se habia forjado. D. Pedro Cal-
derén es, sin duda, altisimo poeta, pero no ne-
cesita para su gloria ni que se conmviertan en
bellezas de alto sentido, interpretdndolos & la ale-
mana, defectos suyos patentes, ni que, por el
mero capricho de cifrar en un nombre resonante
un desarrollo dramético muy largo, muy compli-
cado y muy dificil de estudiar, se le atribuyan
cualidades que no son de €, sino de su tiempo, y
se deprima desdefiosamente & poetas que nada
le deben, como ese gran'Lope, ni entendido ni
leido por Schlegel ; ese Tirso, de quien no llegé 4
saber (como ingeniosamente se ha dicho) mds
que la segunda parte de su pseudénimo, y eso
para citarle revuelto con Matos Fragoso y otros
de tercer orden; y ese Alarcon , que probable-
mente no hubiera sido del gusto de Schlegel por
parecerse demasiado 4 Terencio, pero que no
deja de ser uno de los mis perfectos poetas que
hay en literatura jalguna , como también lo es,
mal que pese al brillante critico de Viena, aquel
Moratin, de cuyos dramas prosaicos y moralistas
habla con tan desdefiosa léstima. De todo lo cual
se infiere que las apoteosis de nuestro teatro
hechas por los Schlegel han de ser recibidas de
nosotros un poco 4 beneficio de inventario, pues-
to que nos hicieron juntamente un favor y un
disfavor , y quiz4 el favor tuyo poco de sincero y
desinteresado.
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Con efecto: la intencién de zaherir 4 todo pro-
posito 4 los franceses, no se disimaula de ningtin
modo en ellibrode Schlegel. De l¢jos Ia viene pre-
Parando con sus juicios sobre el teatro latino & jga.
liano, y quiz4 todo el misterio de la diatribg con-
tra Séneca el trigico (4 quien su patria espanola
1o basté 4 defender de los furores de Schlegel),
estd en que Racine le ha imitado en algunos de
los mejores trozos de Fedra, Muchas de las cosas
que Schlegel escribe en sus tres lecciones sobre &)
teatro francés, son justas y €xactas, mientras se
mantiens en la esfera de los principios genera-
les; pero el critico alemédn olvida voluntarja-
Mente que con la peor y mis absurda teoria es
compatible la produccién de obras maestras, con-
tando con aquel elemento genial, cuya ausen-
cia con ninguna teoria se¢ suple. El verdadero
Corneille, de quien dice con razén Schlegel que
Crd un espanol educado 4 orillas del Sena, estd
en sus piezas, no en sus exdmenes ni en sus Dis-
cursos sobre el arte dramética, tan embroilados
Y tan contradictorios respecto-delo que'él mismo
practicaba, De igual modo, la animadversi6n de
Schlegel contra Moliére, m4s bien que en la cri-
tica parcial de sus obras, quiere apoyarse en una
teoria general de la comedia » que d primera yis-
ta deslumbra, pero cuyo vicio radical sale 4 la

superficie en cuanto Schlegel, con rigor 16gico
implacable, saca todas sus legitimas consecuen~-
cias, prefiriendo las farsas de Moliére 4 sus come-
dias, Seapin 6 Pourceaugnac 4 T: artuffe y 4 Fl
Miséntropo, Un extranjero puede divertirse més
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6 menos con El Misdntropo y con Tm:tuffe 7
pero nunca dejard de reconocer la dlstancxa. 'quer
ya entre estas obras de profunda observacidn y
sentido humano, y bufonadas tales co,mo sz
Cocu Imaginaire y La Co_mtesse d'Escaroa]gna?.
Schlegel, exagerando las‘ldeas que sobre lo ¢6-
mico y la libertad artistica corrian entr‘e los ro-
ménticos (véase la Poética de Juan Paolo)j se
empsha en que la comedia ha de 'ser.todo lo con-
trario de la tragedia, y el ideal cémico }a neg,a-
cién del ideal trégico. La risa d.e la comedxa,seg}f’n
€l, nada tiens que ver con la risa amarga y ma.l\xi,-
na dela ironfa. Las invenciones que en 310}19:.8
y otros poetas de su escuela se ligman comlxn—
éas,son en el fondo seriasy aun tristes. En .a]
erdadera comedia, jamis la mdlgnﬂflén moral
contra el vicio debe levantar su voz. 1\.1 el vicioni
la virtud son objeto de Ia comedia ; sino el rego-
cijo sin objeto, la alegria de la vida, el juego
libre de la imaginacién (idea que I\a.m y Schil-
ler extendian 4 todo el arte), la vitalidad e:tube-
rante sin direccién 4 ninglin objeto paytlcg]ar
y determinado. La teoria es realmente fascina-
;iora; pero ;quéresulta cuando .quet:er;nos aplll-
carle la piedra de toque de la h‘lstoma. Que las
comedias de Aristéfanes, las primeras que cita
Schlegel en apoyo de su) tesis, al lado del eleme(r;-
to ideal, poético y fantistico, descub'rcn en cada
linea intentos de parodia contemporanea,‘de sd-
tira politica, de censura literaria, de aphccfcuzlu
inmediata, en suma, que es todo lo contrarlod.e
ese juego libre y desinteresado de la comedia
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que invoca Schlegel para fustigar 4 Moliéret,

Otras lecciones del Curso de Literatura Dra-
matica conservan hoy su valor nativo, y aun
éste ha venido 4 reconocerse mejor con el trans-
curso.de los anos. Tal sucede con las relativas
4 Shakespeare; que verdaderamente hicieron
€poca en la critica_shakespiriana aun para los
mismos ingleses, y arguyen el m4s profundo es-
tudio del poeta, tal como podia esperarse del
mejor traductor que hasta ahora ha logrado. ¥
lo ‘mismo acontece con suslécciones acerca del
teatro griego, de las cuales ha dicho M. Patin
(critico un tanto sofioliento y acompasado, pero
docto humanista ), que « nunca, antes de éste li-
bro de Schlegel, habfan sido explicados con
tanta sagacidad, de un modo tan profundo, en
un lenguaje tan vivo, animado y elocuente, el
espiritu general de la tragedia griega, el carécter
particular de sus varios periodos y de sus prinei-
pales representantes». Lo tnico que él y otros:
han censurado en estos capitulos, es cierta par-
cialidad contra Euripides, sacrificado aqui &
Esquilo y & Séfocles, como antes Raciné 4 Eurt-
pides. Es lo que Enrique Heine llamaba agotar
& un poeta con los laureles de otro.

Sin ser una poética dramitica, las Lecciones

' La teoria de Schlegel sobre la comedia ha sido ingeniosa«
smente discutida por P. Stapfer , en su libro Molizre of Shakes-
{wzrc (Paris, 1887 ; publicado antes, aunque de un modo
incompleto, en 1866 ). Pero este critico tambi¢n se ha dejado
llevar de sus preocupaciones de colegio francés, y de su mals
voluntad contra toda teoria estética y toda apreciacién a friori.
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de Guillermo Schlegel encierran gran numero
de ideas de valor general, todayia mds interesan-
tes y fecundas que los hechos particulares. La
distincidén entre el espiritu cldsico y el romdntico,
vulgar en Alemania, pero desconocida aun en
¢l resto de Europa; el reconocimiento tan gene-
roso y amplio de que la inspiracién poética no
era patrimonio de ningtn pueblo, sino don con-
cedido 4 toda la humanidad, sin que ni siquiera
las tribus birbaras y salvajes estuviesen huérfa-
nas de su influencia; la distincidn entre el efecto
teatral y el efecto poético; ¢l contraste entre
la libertad moral y la fatalidad, polos opuestos de
la tragedia antigua, las reflexiones sobre el
papel del coro, espectador ideal, defensor de los
derechos de la humanidad , y las mismas teo-
rias, antes indicadas, de la emocién trigica y
del efecto cémico, eran principios més 6 menos
nuevos, pero ciertamente Sugestiyos, €sto es,
engendradores ‘de ideas capaces de renovar el
arte :.

i A latraduccion francesa del Cours de Littérature Drama-
tigue, (Vorlesungen uber dramatische Kunst und Litteratur), pu-
blicada en Ginebra, 1814, antepone la traductora andnima (que
hoy sabemos que era Mad. Necker de Saussure) un discreto
prologo, tratando de atenuar las durezas de G. Schilegel con
los dramaticos| franceses, Esta traduccion ha sido reimpresa
en 1865 por la Libreria Internacional de Lacroix, Verboeckho-
ven y Compaiiia ( Paris y Bruselas, dos volumenes). Guillermo
Schlege! ha dejado, aparte de los que se citan en el texto, no-
tables ensSayos de critica artistica ; v. gr.: los que se refieren al
Grupo de Niobe (con ocasion del cual expone una teoria dela

escultura), 2 Los Caballos de Bronce de San Marcos de Venecia,
' Un cuadro de Juan de Fiésole (Beato Angélico ), escrito funda-
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Aun los autores que més duramente tratan &
Guillermo Schlegel, suelen mostrarse respetuosos
con su hermano Federico (1772-1829), espirita
mucho més grave y maduro, que al fin encontré
su natural reposo y asiento en el catolicismo,
produciéndose con este motivo entre ambos her-
manos irreparable divorcio de espiritus, que se
tradujo de parte de Augusto Guillermo en hosti-
lidad encarnizada, como lo muestran algunos
escritos de su triste vejez. Antes habian redactado
juntos el Atheneum (1796 4 1800}, primera revis-
ta romdntica: juntos habfan comenzado el estu-
dio del teatro espaiol , que Federico imit$ en su
drama de E! Conde Alarcos. Muchas ideasson
comunes 4 los dos hermanos; pero ¢l impulso
Inicial parece haber partido siempre de Federico,
que ademds desarrollé légicamente las conse-
cuencias de su sistema , y vi6 en el espirita de la
Edad Media algo mas que un tema retérico 6
una ocasion de vano dilettantismo. El mismo
Enrique Heine reconoce que Federico Schlegel
era-un espiritu de otro temple que su hermano,
por mds que éste acertase 4 dar forma mds artise
tica y brillante 4 los pensamientos que el otro
elaboraba. En todo le precedi y mostré el cami-
10, en elromanticismo y en el indianismo, puesto
que Federico Schlegel puede considerarse como

mental que luego sirvio de texto 4 Ia escuela purisia, ete,; etc,
Sus estudios sobre la literatura provenzal, los libros caballeres-
cos, las lenguas asiiticas, etc., mis bien pertenecen al domi=
nio de Ia arqueologia literaria ¥y de la filologia que al de Ia
estética.
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verdadero fundador del estudio del sdnscrito en
Alemania por su bello libro De /a Iengz{a ¥ Sa-
bidurta de los Indios (1808). Las Lecczonesh de
F. Schlegel sobre la Historia ;\{oderr{a, su Filo-
softa de la vida , su Filosofia de la stlqmi son
producciones de altisimo valor, algo n:bg 0sas
es cierto, pero henchidas de al‘tos pensamlentf?s
que las ponen al nivel de lo mejor que ha pro_uu-
cido 1a escuela providencialista. Las xdea.ls; de ia
vida interior, de la cafda y de la redencion, de
la voluntad divina y de la liyert.ad. hum:ana, I‘.%
revelaci6n primitiva latente bajo los simbolos
mis diversos, el triple principi? de[l’erba_:, d(",’[
Podery dela Lug,son el almadela rzlosol/zfz a’e'
la Historia, tal como Federico Schlege‘l la‘ucnm.
¢restauracién progresiva,en la humamdau: dela
imagen borrada de Dios, mediante la Grac:a’ quf
sincesarva creciendo en los difercgtc_s.penodm
del mundo, desde la revelacién primitiva hastz}
la revelacién de redencidén y deamor, que es el
centro de la historia, y desde ésta ha.sta a consu-
macién de los siglos ». Dé todos loslibros'de filo-

sofia de la historia escrites-en nuestro saglo ‘ba)o
s W i 0 1 de Schlege

la inspiraci6n del criterio catdlico, ¢l de N.ch._e‘.J

es, sin duda, el que encierra mds vastas y profun-

das concepciones. .
Estas mismas ideas han pasado 4 su RIonumen-
tal Historia de la Literatura Antigua’y Moder-
na, libro breve en volumen, pero ricg de eleva-
disimos pensamientos, y no indigno ciertamente
del ambicioso tituloque lleva, puestoqueen el por
primera vez aparecid tratada la historia literaria
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como una ciencia filoséfica . Claro es que nadie
ha de ir 4 buscar en una obra de esta clase noti-
cias detalladas de autores y de libros, sino direc-
ciones € ideas generales ; pero bien se ve que és-
tas han nacido del estudio inmediato de los mo=
numentos literarios, y son fruto de una vasta y
riquisima cultura. El mismo Enrique Heine, que
acusa 4 F. Schlegel de examinar todas las litera-
turas desde un punto de vistaelevado, si,pero que
nanca-es otro-que el campanario de una iglesia
gotica, reconoce que no hay mejor libro sobre la
materia, aun incluidos los trabajos de Herder,
que, por otra parte, no alcanzan la generalidad y
extensién que los de Schlegel, pero que también
nacieron, como los suyos, del intento de buscar
1a poesia en las fuentes més diversas, rompien-
do asf los exclusivismos nacionales y clésicos que
por tanto tiempo habian pesado sobre el arte.

El libro de Schlegel es bastante conocido entre
00SOLros para que no parezca necesario detener-
nosen su examen minucioso, mucho m4s cuan-
do el elemento histdrico predomina en &l sobre
el estético. La literatura, mds bien gue como

t Esta Historia de la Lileratura se imprimié por - primers
vez en 1815, Ep 1829 fué bastante mal traducida al frances
por William Duckett ( Paris y Ginebra, Ballimore y Cherbus
liez , editores). Existe ademas una traduccion itsliana (de Fran:
ciseo. Ambrosoli ; ‘Milan ; 1828) , y otra castellana. De ésta
se hablara mas adelante. Antes de este libro habia publicade
Federico Schiegel otros escritos de importancia estética; v. gras
su libro sobre los Griegos y los Romanos ( 1792 ) ; 'sus Considers=
cioties sobre el arte gotico , ¢ innumerables articulos de critica
en el Atheneum,
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arte, estd considerada alli como intiucuci@ SO=
cial, como elemento necesario para _la vida v
dignidad de las naciones, La parte técnica queda
refegadamuy al segundotérmino , y aun el autor
parece desdenarla, eutregé_ndose en cambio 4
divagaciones histéricas, 4 primera vista muy poco
enlazadas con ¢l asunto; v. gr.: la que se refiere
4 los distintos modos de enterrar usados por lios
pueblos antiguos. Estudia largamelnFe la Blihl!'ﬁ;
pero més bien bajo el aspecto teoldgico que bajo
el aspecto literario, apartindose en esto de Lowth
v de Herder. Toma la palabra literatura en una
;accpcién vastisima, casi como sinénimo de cul-
tura general, incluyendo en ella todas las crea-
ciones que se manifiestan por medio de la pala-
bra y la escritura. Largas considgraciones dc. sa-
bor un tanto tradicionalista, sobre el lenguaje, y
sabre las doctrinas sacerdotales y simbélicas de
indios, persas, egipcios y pelasgos, en todos l(?s
cuales va descubriendo Schlegel rastros y vesti-
gios de la revelacion hecha 4 los patriarcas, y de
la fuente primitiva de la luy divina; polémicas
contra la Reforma, la filosofia del siglo xviu y el
ateismo revolucionario, en las cuales se manifies-
tan la ardiente conviccidén del nedfito y el vigor
dogmdtico del apologista, ocupanquiza demasiada
parte de los diez y seis capitulos.de laobra, y por
la misma superior grandeza de los asuntos sobre
que versan, distraen la atencién, del mundo me-
noselevadodelarte. Asi y todo, jcudntas aprecia-
ciones luminosas, comenzando por la de Home-
ro: esentido franco, puro, claro, sensible & todas
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las impresiones y manifestaciones de la naturale-
za, y dtodas las formas de la humanidad ) Es
cierto que Schlegel sélo fija la mirada en los ge-
nios creadores y en las épocas de perfeccidn, pres-
cindiendo totalmente de los escritores de segundo
orden yde los siglos de imitacién y wcad“n"xa
con lo cual resulta incompleto su cuadro, y que-
dan sin explicacién muchos .cﬂo’r‘eﬂo» Pero
jecon qué felicidad ha caracterizado 4 la mayor
parte de los colosos del arte helénico, viendo en
Esquiloel \1ovmto combate entre el antiguo Caos
y \la idea de la ley 6 del orden armoénico; en
Séfocles, la am}oq"- interier, el presentimiento
profundo de lo dmno ; e Tucididesyla grands
suDIl"‘ tragedia histérica ; en %rmofanes Iz
ru‘,r7a diirémbica, que se manifiesta en la reac-
cién contrala materia-rébélde de Ia re alidad | Es
cierto que \C"mg':;. lo mismo que su hermanoy
todos les criticos alemanes de entonces., trata dus
ramente 4 Euripides por lo que tiene de ingenio
sofistico y de infiel al espiritu reli gioso ysocial del
mundo *.r:t?"uo- es decir,, por lo anico que conss
tituye suori
modernos:
paciones de

nalidad, y Ie aproxima 4 los poetas

u\ldu también que las preocus
mbos Schlegel contra la pintura de
la vida contem ordma les hace mirar con desdén
y.tratarde pr comedia nueya de los Me

E

mds que su hermano, 0o
cuadro animado de la vida,
naga abstraccién de lo maravi-

lloso y delo poético 0 propiamente dicho. Siempre,
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no obstante, es & sus ojos la comedia de costum-
bres y todo arte realista un arte inferior en cotejo
conel destino primero y original de la poesia,
que es conservar y embellecer los recuerdos y las
tradiciones de un pueblo y consagrar bajo formas
brillantes la memoria de un pasado glorioso. Has-
ta cuando expresa los fenémenos exteriores de la
yida, debe la poesia servirse de ellos para excitar
la vida, mds noble, de los sentimientos interiores,
Pero todas las simpatias de Schlegel estin 4 favor
de la tradicion, «base material, cuerpo visible de
la poesia ». Géneros hibridos y falsos le parecen
la poesia diddctica 6 meramente descriptiva, sélo
tolerable cuando la mitologia poblaba el mundo
de sus figuras y- de sus fibulas (punto de vista
complétamente opuesto al de Chateaubriand),
pero destituida hoy de valor poético y humano,
y la.poesia bucélica, que tiene, no cbstante, sin-
gular eficacia cuando no se la separa del cuadro
general del universo, sino que en él aparece como
episodio y contraste, de donde nace el delicioso
efecto de las escenas idilicas en los poemas heroi-
cos. Cuando este género aparece con pretensio-

es de independencia, es indicio de que la poesia
va individualizandose cada vez més, hasta aca-
bar en cuadritos de género, en antologias y series
de epigramas.

La yindicacién-de la antigua literatura latina
es uno de los puntos méds importantes del libro de
Schlegel. La acusa, es cierto, de haber olyidado
las antiguas tradiciones nacionales y patridticas,
de haberse esforzado vanamente en imitar for-
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mas extranjeras que, arrancadas del suelo nataly
parecen siempre plantas de invernadero; pero con
esto y todo la concede majestad € importaneia
propias, por razén de la gran idea romana, que

es el centro! de gravedad de toda esta literatura,
y. que: le 'da/verdadera excelencia en algunos
géneros, sobre todo en la historia. Esta consides
racién de la grandeza romana llega & ser tan
sistemdtica en Schlegel, que le hace presentard
Horacio, contra toda yerosimilitud, como un
poeta patridtico, «que ocultaba bajo apariencias
irivalas, el entusiasmo porla libertad y el dolor
que sentia por la ruina de'la repiblicas.
Todayia se muestra F, Schlegel critico més sa-
gaz, y, para el tiempo en’ que escribfa, mas ver
dadero iniciador, en lo que toca alarte dela
Edad Media, & la influencia del cristianismo en
las lenguasy literaturas romances, 4la invasién
del elemento germénico, 4 los origenesde la poes
sfa caballeresca, 4 la verdadera significacionsde
la arquitectara gética (cuyo simbolismo ha cons

densadoen una pigina inolvidable, materia hasta !
hoy de infinitas variacionesy glosasj todas infe~:'4
riores al modelo ). Nuestra literatura le debid e
timacién singular y mds razonada que la de st
hermano, porque s¢ fundaba en mayor conoci 7
miento. Del Poema del Cid dijo que tenfa’ mé

valor que bibliotecas enteras de simples producss§

ciones del ingenio y de la fantasia , sin contenido
de interés nacional. Bajo este aspecto de zacio-
nalidad, di6 4 nuestra literatura el lugar primeto
entre las de Europa, y 4 la inglesa el segundo:
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El Quiyote fué 4 sus ojos una especie de poema
gpico, de geénero particular y nuevo, cuadro: ri-
quisimo de la vida, costumbres y genio de su
nacién. En Calder6n vié, todavia mds que en
Shakespeare, el apogeo de la belleza roméntica y
lirica, el espiritu de la simbélica cristiana, con-
siderada como espejo del mundo invisible, el al-
timo eco de la Edad Media catblica, y la solu-
cién mis alta del enigma del destino humano.
Claro es que con esto aludfa tan sélo 4 los
dramas religiosos de Calderén (cita especialmen-
te La Deyocidn de la Crug y El Principe Cons-
tante), haciendo exclusivamente calderoniano,
con ¢l desconocimiento de estas cosas comin en-
tonges, lo que con igunal justicia pudieran recla-
mar por timbre propio los gloriosos autores de
El Condenado por desconfiado, de El Esclavo del
demonio , de La Buena Guarda y de La Fianza
Satisfecha.

Son dignas de ser conocidas las teorfss de
F. Schlegel acerca del teatro, en las cuales fun-
da su apoteosis de Calderén. Considera como el
grado mis bajo.de la poesfa dramdtica la que
se limita & exponer cla superficie brilladte de Ia
vida y los fenémenos fugitives del cuadro del
universos. Llega el arte 4 su segundo grado de

desarrollo, cuando reina en las exposiciones dra-
mdticasun pensamiento y unsentidomads profun-
dos, esto es, el de representar la vida en toda su
diversidad, en el laberinto de sus contradiccio-
1S, como enigma eternamente indescifrable. Tal
es el drama de Shakespeare. Pero aiin cabe en el
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arte un fin més sublime, cuando, no solamente
se plantea, sino que se resuelye el enigma, y. 4
través de las complicaciones de la vida, el poeta
penetra en los arcanosde lo porvenir y desata los
conflictos del hombre interior. Asi procede Dag-
te, mostrindonos primero, con insélita energa,
una serie de naturalezas vivas, en el abismodela
corrupceion : conduciéndonos luego por los gm-
dos intermedios donde la esperanza y el dolor'se
mezclan, hasta el grado mds alto de la beatitud,
Tres especies principales hay de desenlace dra-
mdtico: 6 el/héroe se precipita sin esperanzade
salvacién en el abismo ' de-una perdicidn total
(Macbeth, Wallenstein, el Fausto-de Marlowe,
no ¢l de Goethe), 6 termina ‘el drama con una
satisfaccién y reconciliacion/'mezcladas de doler
(las Euménides , Edipo.en Colona) , 6 brota dela
muerte y del dolor una fuente de vida nueva que
purifica:al hombre moral, por la eficaciadel amor
y-de la glorificacién cristiana. En esto triuni
Calder6n, y también en cierta especie de simbo-
lica (la delos Autos Sacramentales), «que uned

la.pura luz de la vida todo el brilley plenimd =

de la belleza espiritual ». Critica ‘noble y elevadis
sima sin duda, pero critica a priori, mucho més
filosofica y aun mistica que literaria, puesto.que
deja‘en la sombra nadamenos que el genio pers
sonal 'y el talento de ejecucién del poeta, por
virtud del cual Shakespeare es en los reinosdel
arte personaje muy de otra talla que Calderoa,
Federico Schlegel es uno de los principales réss
ponsables de los extravios de cierta escuela trass
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cendental , que, llevando 4 los tiltimos limites Ia
reaccién contra el formalismo retérico, dié en
apreciar las obras de arte, no tanto por sus con-
diciones intrinsecas de tales, cuanto por las ideas
6 sentimientos de fndole filos6fica, religiosa y
social que contenfan, fuese cual fuese el acierto
é el desmano de la ejecucién, como si en el arte
salvasen las buenas intenciones y tuviesen el pri-
vilegio.de no exigir realizacién perfecta y cum-
plida.

La teorfa de Federico Schlegel scbre el roman-
ticismo, peca, por una parte, de exclusiva, y por
otra parte de sivamente amplia y no poco
contradictoria. Porun lado “le identifica 'y con-
funde con la poesia cristiana, como si no hubie-
sen entrado en él otros. elementos distintos del
gristianismo, y aun hostiles 4 €l, por ejemplo el
paganismo septentrional, Por otro lado niega que

‘el genio roméntico esté en abierta contradiccion

con el genio verdaderamente cldsico y aantiguo.
Para ¢él, los cantos de Homero son enteramente
roménticos, y tambiéh los poemas indios y per-
sas, y, hasta encuentra huellas de romanticismo
en\ los trigicos griegos. En suma: que apellida
romdntica 4 toda obra de arte donde descubre
esentimiento, entusiasmo profético y algunas
centellasde ese amor diyino, cuyo. centro y foco
estd en el cristianismo». Por consiguiente, lo
roméntico no se opone de ningGn modo 4 lo'an-
tiguo, sinod la imitacién fria de las formas anti-
guas sin ninglin calor de alma, y se opone toda-
via mds 4 lo que Schlegel llama género moderno,
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es decir, al género realista que se encierra en lg
presente, y no hace mds querecibir las influencias
de la vida (alusién evidente 4 una de las tiltimas
maneras de Goethe ). Schlegel muestra singular
antipatia contra la novela, que élllama exposicién
prosaica, de! Ja realidad presente, y si es verdad
que hace plenisima excepcién en favor de Cer-
vantes, es porque en su época la vida real era
todavia caballeresca y roméntica en Espana. La
exposicion indireeta de la realidad cuadra mejor
4 la poesia , segtin) Schlegel. Es Ja ventaja de los
asuntos tradicionales, en los cuales se puede em-
bellecer el cuadro de lo pasado con todas las ri-
quezas delopresente y aun de lo-futuro. « condu-
ciendo hasta su fin Gltimo el laberinto de Ja yida
humana, y haciendo presentiren su mdgico es-
pejo unamds altaexplicacién dé todas las cosas ¥
Atin liega més alld en otro pasaje, confiando 4 la
futura possia la misién de exponer «la vida mis-
teriosa del alma en el hombreyenla naluralezas,

Como se ve, Federico Scl legzel llegd hasta los
lindes de la teosofiary del iluminismo. Todas sus
propensiones le arrastraban por esta pendientg,
y aunque acertd 4 conservarse dentro de la orto-
doxia (al revés de Novalis y otros roménticos), es
de ver con cudnto amor, respeto y complacencia
habla de todos los videntes, reveladores y mista=
£0g0s modernos, aun de los manifiestamente
heterodoxos, como Jacobo Bozh me, el francés
Saint-Martin, Hamann y Lavater; qué atencién
presta 4 las sectas misteriosas y secretas de alqui-
mistas, gnésticos y taumaturgos; qué debilidad
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siente por todos los que han intentado sorp_render
el espiritu de la materia, Y 4lccr en piedras,
plantas 6 metales , misteriosos ]erogllhcc§.

Fuera de esta flaqueza, de la cual se libraron
pocos entre los primeros roménticos al.cmanes,
todos més 6 menos sonadores y visionarios, hay
en ellibro de Schlegeluna elevaciéntan constante
de miras, una tolerancia tan ejemplar aun en los
ardores de la polémica , un respeto tan grande & la
especulacion filoséfica y 4 los derechos del pensa-
miento, un espiritu 4 la vez tan cientifico y tan
cristiano, un convencimiento tan viril y tan sin-
cero, que 4 la vez que hacen para siempre vene-
rable el nombre de su autor, dejan-en: el.dnimo
de quienlee, la impresion més sana y duradera.
No es'tanto ideas literarias lo que se saca de €I
como una cierta manera de pensar noble y re-
suelta, que puede condensarse en aquellas dos
formulas suyas e/a palabra eternas, «lo positivo
divino», de las cuales €l esperaba y esperamos
nosotros, no solo las magnificencias del arte del
porvenir, sino la paz intelectual y moral del
mundo. « Entoncesse difundird por los reinosdel
arteun nuevo espiritu de vitalidad', 'y ‘aparecerd
una poesia de verdad humana mis elevada, que
10 se concretara ‘4 imitar, como vano juego de
imaginaci6n , las tradiciones de algtin siglo 6 de
alguna raza aislada, sino que expondrd al mismo
tiempo, bajo ¢l velo simbélico del mundo de los
espiritus, la tradicién de la eternidad ,1a palabra
del alma. »

Antes § al mismo tiempo que los Schlegel, dese
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collaron en la brillante falange romdntica otros
ingenios, mds conocidos fuera de Alemania como
artistas que como criticos, aunque lo fueron to-
dos en mayor é menor grado, por ser inseparable
en aquella literatura la critica de la teoria. Mfs
bien como. precursores del romanticismo que
eomo iniciados en él; hay que mencionar 4 Biir-
ger, autor de la célebre balada Leonora, mags-
tro de Guillermo Schiegel, y mds célebre por una
Y otra_cosa que por sus investigaciones sobre Ia
poesfa alemana de la Edad Media y sobre los
poetasingleses; al poeta patridtico Teodoro Koer-
ner, muerto en el campo de batalla en 1813 ; al
conde Federico de Stolberg, convertido al.catoe
licismo como F. Schlegel, y autor de notables
viajes artfsticos por Alemania; Suiza é [talia, im-
pregnados yadeespirity romdntico, lo mismoque
su Vida de Alfredo el Grande, y sus reflexiones
sobre la poesia de Schiller Los Dioses de Grecia,
dirigidas principalmente contra el neo-paganis-
mo de Goethe. Entre los romanticos propiamente
dichos debe citarse en primer término 4 Fedes
rico de Hardemberg, m4s conocido por el pseu=
dénimo de Novalis (1772-1801), ‘mistico semi-
panteista, y lirico de una palidez algo clorética,
autor de bellisimos cantos religiosos y de una
extrana novela, Enrigue de Ofterdingen, cuyo
héroe es uno de los minnesinger G trovadores
alemanes de la Edad Media, en cabeza del cual
pone el autor todos los vagos suefios y flotan-
tes idealidades de su propia poesfa : Luis Tieck
(1773-1833), ingenia ameno, de rara y florida

.
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imaginacién, y de extraordinaria ﬂesihilidad,
benemérito en alto grado de nuestra hterafura,
traductor admirable del Qui.r()h? (que naciona-
liz6, pordecirloasi, en Alemania), colaborad_or
de Schlegel en la traduccidn de Sha!f({speare ,in-
geniosisimo propagandista de la critica romﬁ.u—
tica en sus articulos de teatros y en 1:35 varias
obras, medio novelescas, medio Feéncas, que
publicé en colaboracién con su amigo Wacken-
roeder, con los titulos de Fantasias s()b::e el Arte
(1790}, Viajes de Sternbald: confidencias de ;f”
[fraile aficionado a las artes (1797 ), llenas todas
de observaciones delicadas, y entonces nuevas,
sobre da pintura, la arquitectura. y la musica,
como lo estin sus propios cuentos y novelas, y
susicomedias satiricas ; Clemente Brentano (ned-
fito catdlico, lo mismo que Schiegel y Stollvcr;},
que, enasociacion literaria con su c:xﬁado Achim
d’Arnim, publicd la célebre coleccion de cantos
populares que lleya el extrano titulo de Cuerno
Encantado ; Luis Uhland, jefe de la llamada es-~
cuela de Suabia, el cual, inspirdndose en estos
mismos cantos, se puso 4 la ca'n.:z_q de todos los
poetas leyendarios. de su pais, dejdndonos ‘ades
mds interesantes monografias sobre los poemas
ranceses de la Edad Media, y sobre el poeta ale-
mén Walter de la Vogelweide ; Guillermo Miil-
ler, que publics la Biblioteca de ]o? pocFas a.l‘e—
manes del siglo xvir, € intentd la reivindicacién
de la escuela de Silesia; el barén Joseph c{e
Eichendorf , que se mostré digno sucesor de
Federico Schlegel en sus trabajos sobre la in-
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fluencia funesta del protestantismo en las letras
alemanas ; el dramaturgo calderoniano Carlos
Immermann, jefe del pequeno grupo literario de
Diisseldorf, v otros infinitos, cuyos nombres
pueden encontrarse en cualquier historia dela
literatura alemana i, Las extravagancias en que
algunos/de estos roménticos cayeron, y las nue-
vas direcciones, iniciadas hasta cierto punto por
Uhland (poesia' popular genuina en oposicién 4
la convencional), y con mis decisién por Rii-
ckert (orientalismo) y ¢l conde de Platen (orien~
talismo primero y neo-clasicismo después), fue-
ron quebrantando cada dia més las fuerzas y la
disciplina de esta escuela, que despuésde haber
lanzado tan intensos fulgores durante un tercio
de siglo, vino 4 morir con escasa gloria 4 manos
de otro gran lirico', disidente y trinsfuga de ella,
pero'que conservo siempre la marca desu ori-
gen , y debid al romanticismo la mejor parte de
sugloria. «A pesar de mis campafas de exter-
minio contra el romanticismo, soy el Gltimo
poeta romdnticoy, decfa de sipropio Enrique
Heine, Pero de los nuevos rumbosque tomaron
las ideas litcrarias en Alemania, después de'las
dos grandes crisis de 1830 y 1848, no puede for-
i

marse idea clara sin conocer antes el desarrollo
paralelo de la Estéticaen las escuelas filoséficas.

U

1 V.gr., en la'de G. A. Heinrich. ( Paris, 1873, tom. 1.}
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IV.

La Esietica & escuelas filosoficas.— Fichle.

Pensadores independientes : Solger, S¢

Por rara ironia del destino, la critica kantiana,
que parecfa llamada 4 poner término 4 rod-1sA las
aventuras y temeridades de la razén especulativa,
encerrandola en su propio campo, y fijindole li-
mites que nunca habfa de traspasar, produjo la
mis ingente v desbordada avenida de sistemas
trascendentales, de concepciones a priori, yde
filosoffas de lo absoluto. La Metafisicay dla cual
el filésofo de Koenigsherg parecia haber cortado
Jasaalas, retoné con mds vigor que nunca, por
efectode Ja misma compresién que habfa sufrido,
yencontré en ¢l mismo molde en que Kant la
habia encerrado, formas adecuadas para pensa-
mientos muy otros que el pensamiento kantiano,
por méds que en €l pareciesen tener su punto de
partida. Los pensadores de genio mis opuesto
aceptaron y dieron por bueno el andlisis dela
facultad de'conocer contenido/en la Critica de la
Razon Pura, é interpretando libérrimamente al-
gunos puntos particulares de esta critica, los
hicieron base: de sistemas enteramente dogméti-
cos, que se sucedieron con espantosa rapidez,
anulindose mutnamente en virtud de ese mismo
principio critico que en sus entrafas llevaban y
que basta para esterilizar y condenar 4 prematura
muerte todo dogmatismo. La esfinge de la Criti-
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fluencia funesta del protestantismo en las letras
alemanas ; el dramaturgo calderoniano Carlos
Immermann, jefe del pequeno grupo literario de
Diisseldorf, v otros infinitos, cuyos nombres
pueden encontrarse en cualquier historia dela
literatura alemana i, Las extravagancias en que
algunos/de estos roménticos cayeron, y las nue-
vas direcciones, iniciadas hasta cierto punto por
Uhland (poesia' popular genuina en oposicién 4
la convencional), y con mis decisién por Rii-
ckert (orientalismo) y ¢l conde de Platen (orien~
talismo primero y neo-clasicismo después), fue-
ron quebrantando cada dia més las fuerzas y la
disciplina de esta escuela, que despuésde haber
lanzado tan intensos fulgores durante un tercio
de siglo, vino 4 morir con escasa gloria 4 manos
de otro gran lirico', disidente y trinsfuga de ella,
pero'que conservo siempre la marca desu ori-
gen , y debid al romanticismo la mejor parte de
sugloria. «A pesar de mis campafas de exter-
minio contra el romanticismo, soy el Gltimo
poeta romdnticoy, decfa de sipropio Enrique
Heine, Pero de los nuevos rumbosque tomaron
las ideas litcrarias en Alemania, después de'las
dos grandes crisis de 1830 y 1848, no puede for-
i

marse idea clara sin conocer antes el desarrollo
paralelo de la Estéticaen las escuelas filoséficas.

U

1 V.gr., en la'de G. A. Heinrich. ( Paris, 1873, tom. 1.}
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partida. Los pensadores de genio mis opuesto
aceptaron y dieron por bueno el andlisis dela
facultad de'conocer contenido/en la Critica de la
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muerte todo dogmatismo. La esfinge de la Criti-
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ca dela Razon Pura continué levantada enfrente
de Fichte, de Schelling, de Hegel, de Schopen-
hauer, discipulos todos de Kant, pero discipulos
infieles. La filosofia de Kant, semejante al viejo
Cronos, engendraba tales hijos, para tener gl
placer de devorarlos. Asi pasé el panteismo idea-
lista, y vinieron luego las escuelas realistas, po-
sitivistas y materialistas , y todas, sin excepcién,
reclamaron la herencia de Kant, y se dieron por
inicos intérpretes legitimos de su pensamiento,
tomando algunos de ellos hasta la denominacién
de neo-kantianos. Por donde bien se puede decir
que Kant ha incubado todo el pensamiento filo-
s6fico de la Alemania moderna, puesto.queide él
arrancan sus dos principales direcciones: Ia idea-
lista y la empirica; exageracin Ja una del procedi-
miente analitico, que reduce las primeras nocio-
nes'4 formas subjetivas, y'derivacién la otra dela
criticaque’declara impenetrables los noumenos; y
reduce el conocimiento d una mera fenomenologia.

El primero en desarrollar los gérmenes idea-
listas de la doctrina de Kant fué su inmediato
discipulo F..G. Fichte (1762-1314), comprofesor
de | Schiller en la universidad /de Jena , dela’cual
tuyo que salir muy pronto 4 consecuencia de
Ias acusaciones de espinosismo, 6 més bien de
ateismo, que comenzaron 4 llover sobre Isi docs
trina, y que, d la verdad, no eran infundadas.
l’qrqgc. en efecto, el yo fichtiano (Yo=Yo),
principio incondicionado del conocimiento y de
la existencia, poniéndose 4 si mismo como acti=
vidad pura, y siendo 4 un tiempo sujeto y obje-

INTRODUCCION,—SIGLO XIX. 237

to, construye la conciencia y sus fen6menos,
construye el mundo exterior como lo opuesto 4
él, como un no0-yo; opone al yo divisible un
no-yo divisible igualmente, de donde nace la re-
ciproca limitacidn, sobre la cual se levanta el yo
absoluto, donde uno y otro estin puesios como
determinables. A este y-o absoluto y determinan-
te le llama Fichte el yo prdetico , para seguir asi,
aun en las divisiones de su Doctrina de la ciencia
6 Ciencia del conocimiento, las divisiones princi-
pales de la critica kantiana. Este yo infinito, li-
bre é independiente, no es otra cosa que la vo-
luntad, el orden moral, la fuerza determinante,
la actividad esencial, la perpetua- necesidad de
producir. En realidad , toda la filosofia de Fichte
viene 4 confluir 4 una Etica, que, lejos de ser in-
consecuente con el resto de su sistema, es el ob-
jetivo.de toda esta orgia psicolégica, que acaba
por resolverse en una apoteosisde la conciencia
moral, de la energia libre, mediante la cual pue-
de realizarse el bien soberano y desarrollarsela
vida bienaventurada.

Bajo, su- aspecto. metafisico, la doctrina de
Fichte estd enteramente muerta ; nunca tuyo mu-
chos discipulos, y hoy yace relegada al pantedn
de las curiosidades cientificas, aunque fuera de
Alemania no falta todavia quien se tome el vano
trabajo de combatirla en serio, Bajo el aspecto
moral, en cambio, la doctrina de Fichte influyo
mucho, ¢ influye todavia, en almas adustas y va-
roniles, tercas € infiexibles como era la del filé-
sofo germano. Porque Fichte valia mucho mis
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como caricter que como pensador. En ¢l hay
dos hombres : uno, el sutil y abstruso dialézticg
de la Dectrina dela ciencia ( Wissenschafiléhre),
padre de una nueva escoldstica, cuyos laberintos
hubieran cansado la paciencia y la perspicacia
de los fildsofos de Elea, y hubieran dado envidia
d'los Abelardos y Escotos ; otro, el moralista po-
pular, austero, viril, generoso y simpiético,, mu-
chas veces teista ¥ aun mistico, que se revela en
las.cinco - Zéceiones sobre el destino del sabio r
d'e[ literato (1794-1800), en ¢l libro sobre el Des-
tino del hiombre (1800), en Tos Discursos ¢ la na-
cion alemana (1808)...., obras todasdictadas por
un espiritu. humanitario, patridticoy y, hasta
Clerto punto , religioso.

Fichte, en ninguna de las evoluciones de su
pensamiento ~€ncontré lugar para la| Estética,
Larefundi6 de todo punto en la Etica, enla cien-
cla dellas costambres (Sittenlehre), y aun alli

' oone o - 1
hubo de concederla MUy pequeno espacio. Su

pensamiento iba por otros caminos: los goces
artisticos le tentaban poco « sus mismas Lecéiones
sobre el destino del sabio y del literats '; son obra
de moralista, no de estético. La cuestién del dess
tino del sabio y del artista s6lo tiene interés para
Fichte en cuanto estd enlazada con el desting
general del hombre, El hombre, como sér racios
.,.‘ ]:I'::';;m.id@ al francés por el conocido tedlogo protestante
:v::gl.‘c: Nicolas de Montauban | Paris , libreria de Ladgrange,
1838 ,14—1_1 Doctrina .f(: la Ciencia, 6 mas propiamente,, Cien=
cia del conocimiento , fué traducicia por P, Grimbolt, en 1843,
ydada & luz porel nismo editog.
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nal, tiene en sf mismo su propio fin, y en su
existencia el Glimo fin de su existencia.... El
destino de los seres finitos es una constante iden-
tidad, una armonia completa con su propio
ser. El Yo debe determinarse 4 si mismo, y no
dejarse determinar nunca por ninguna ¢osa exte-
rior. No hay mds destino eterno que ¢l que se
ajusta totalmente 4 la forma pura del Yo. Para
dominar las influencias exteriores y hacerlas
servir al imperio de la voluntad, es necesaria la
cultura, inico medio de conseguir el fin humano,
que es el perfecto acuerdo de un ser racional
consigo mismo. Esta armonia implica, no sélo la
del hombre interior, sino la'armonia delascosas
exteriores con las ideas necesarias y précticas
que deellas nos fermames , es decir, con el con-
cepto de estas cosas tales como debian sér. Si el
hombré nunca logra de unmodo pleno y total su
destino, puede, no obstante, irse acercando 4 €l
indefinidamente; es.lo que Fichte llama aproxi-
macidn & lo infinito , y lo que puede llamarse
perfeccion en sentido relativo. En la idea del
hombreestd dada laidearde razdén; deaccidn
razonable y de 'pensamientc, que él, necesaria-
mente, quiere realizar, no sélo en s mismo, sino
fuera de él. De aqui el comienzo de las ideas, la
sociedadl, no precisamente la sociedad. condicio-
nal y empirica que llamamos Estado, y que,
como todo medio transitorio, tiende 4 aniquilar-
se & si mismo 6 & hacerse superfluo, sino ctra
sociedad racional, absoluta y perfecta, que fan-
tasca Fichte en un ensueno semejante al que
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inspird el proyecto de pay perpetua de Kant, El
fin supremo de la sociedad es traer 4 perfecta
unidad todos sus miembros posibles; pero como
este destino colectivo es no menos inasequible
que la perfeceién individual, hay que contentarse
€n.uno y otro conuna aproximacion 4 lo infini-
to,, es decir, con una perfeccién comn, perfec-
cién de nosotros mismos por la accién libremente
recibida de los demds sobre nosotros, y perfec-
cién de los demds por nuestra reaccion sobre
ellos como seres libres: en suma, formar con
los demds hombres tal unién, que por su inti-
midad sea cada dia mds estrecha , y por su exten-
si6n cada dia, mds amplia : accién-general dg
la Humanidad sobre si misma, emulaci6n en
dar y recibir lo mas noble que posee cada cual,
La cultura parcial de cada individuo se convier-
te asien propiedad de toda la especie, y ésta, en
trueque, da al individuo cuanto posee. La socies
dad recoge las ventajas de cada uno comobien
comun para libre use de todos. ElI hombre esco-
ge libremente un estado para recompensar 4 la
sociedad por lo que en favor suyo ha hecho;
Nadie tiencel derecho de trabajar para su propia
satisfaccién, de aislarse de sus semejantes y de
hacer iniitil para ellos su cultura. Sélo el trabajo
social le ha puesto en capacidad de adquirirla, ¥
en este sentido es producto y posesién de la so-
ciedad, y debe tender al ennoblecimiento pro-
gresivo del género humano, y 4 irle emancipando
por grados de la dura sujecién en que le ticne Ia
naturaleza.§
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Entre los estados y destinos particulares huma-
nos, ¢cudl es la tarea del sabio y del artista? Velar
con atentos 0jos sobre el progreso real de la hu-
manidad, que depende inmediatamente del pro-
greso de las ciencias : hacer adelantar la ciencia
en'general, y especialmente aquella parte de la
ciencia que €l ha elegido; olvidar lo que ha hecho
en cuanto lo ha terminado, y pensar tan sélo en
lo que resta por hacer. El sabio debe desarrollar
en mas alto grado que ningan otro hombre los
dos talentos sociales, el de recibir ideas v el de
comunicarlas; guardarse de toda preferencia ha-
cia sus propios pensamientos y de toda exclusidn
respecto del pensamiento de otros: En una pala-
bra: el destino del sabio no es otro que el de pre-
ceptor y educador de'la humanidad en el sentido
de su ennoblecimiento moral, ; Y cémo puede
trabajar en la mejora moral de los otros hombres
si €l mismo no empieza por ser un hombre de
bien?

No sélo debe ensenar el sabio con sus discur-
50%, sino'con su ejemplo. Fichte tiene sobre esto
elocuentes y casi cristianas péginas, como siem-~
préque se le ocurre tocar esta cuerda moral. El
ideal del sabio exige que sea el hombre mejor de
su tiempo, el que presente en su persona ¢l grado
mis alto; de; desarrollo: moral. El tratado de
Fichte acaba con una refutacién de la paradoja
de Rousseau sobre la influencia de las artes y de
las ciencias : refutacién escrita con tanto talento
como simpitico calor de alma.

No puede darse mayor contraste personal que

- LXI - 16
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el que ofrecen Fichte y su discipulo, sucesor y
émulo, Federico Schelling (1775-1834), padre del
sistema de la Identidad Absoluta , que, 4 pesar de
su originalidad, no hubiera existido sin el prece-
dente de la Doetrina de la Ciencia. F ichte, mo-
ralista y dialéctico, indiferente al arte y 4 la na-
turaleza), idealista Subjetivo, que resuelve:la
Metafisica en una psicologia monstruosa ; Schel-
ling, espiritl artistico y poctico, opulento y bri
llantisimo escritor, lleno de luz y penetradoide
realidad aun ea sus mds desenfrenados vuelos
idealistas, rico de counocimientos positivos (ar-
queologia , historia, mitologia c*:n;\arad.l,cien-
cias nc \turales fi (-lf‘f'xd clasic , pensador mis
semejante 4 los griegos y 4 ?N italianos que 4 los
alemanes, heredero en (parte de Plotino y de
Giordano Bruno mds bien que de Kant. El idea-
lismo schellingiano aspira 4 concordar bajo su-
perior unidad lo infinito y Io finito , lo ideal y lo
real, losubjetivo-y lo objetivo, absorbi¢ndolos en
lo Absolato,del cual son formas y manifestaciones
diversas. Este sistema, que esuna viva y poética
teosofia, tan deslumbradora como falta de con-
sistencia cientifica,/auula tod s las antinomias\y
oposiciones en ¢l seno de la unidad suprema, 6
lo que es lo mismo, de la suprema identidad, de
la universal indiferencia 6neutralidad, que lleva
en sus entranas el sujeto y el objeto, 1o real ylo
ideal, el yoy el no-yo, ¢l esp ""tu y la naturale-
za, que van desarrollindose luego po- una serie
de evoluciones progrc\‘was. Lo Absoluto es la
identidad de los contrarios, 'y lo absoluto se
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conoce mediante una intuicién espontdnea € in-
mediata. La Naturaleza y el Espiritu, manifes-
taciones 6 formas fundamentales de lo Absoluto,
constituyen el contenido de dos ciencias: la
Filoso/’z‘:z de la Naturaleza yla Filosofia tras-
cendental, 6 filosofia del espiritu. Pero entién-
dase que este dualismo es mds bien aparente que
real, porque en la naturaleza , lo mismo que en
| espiritu, vive la esencia de lo Absoluto. La
materia no es. mas que el espiritu extinguido,
ero conserva siempre la sigillatio 6 impresién
el pensa mxeno, verdadera alma del mundo. No
hay materia muerta € ine erie, sino viva y divida,
prrqu; nada puede existir ‘que mo participe del
er absoluto.

Fﬂcx mente se compreaderd la importancia que
debe tener el arte en un sistema como este, que
esiyaude suyo uma concepeidn artistica mucho
més que rigurosamente filoséfica, en un sistema
que con. tanto.amor busca la revelaciénide lo
Absoluto en la Naturaleza y en el Espiritu hu-
mano, regidos por leyes idéntic as. Al romper
Schelling las barreras con que Kant y Fichte
habian’ querido ‘limitar el 'entendimiento hu-
mano , al defender la posibilidad de un cono-
cimiento intuitivo y directo de la realidad abso-
lota €incondicionada; al reinte grar los fueros de
la naturaleza y hacerla entrar de nuevo en el
mundo de la especulacién filoséfica: al abrir, por
decirlo asi, las ventanas de lo o exterior y dejar que
a luz penetrase en la l6brega caverna kantiana,
procedia Schelling con verdadera poesia, exube-
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rante y pomposa, aunque algo mondtona, como
toda poesia panteista, remedo mis & menos le-
jano de las epopeyas filoséficas de la India.
Apflrtc de este cardcter estético general que la
dgcmua de Schelling tiene en mayor grado que
mnb-"una otra concepcién armobnica, puesto que
persigue donde quiera las analogias del mundo
fisico y del mundo'moral, y supone 4 la natura-
leza en) todos sus grados animada y penetrada
por el soplo divino, plasmante y 'fc-:undador,
K’EC‘HC.(?I Arte en la nlo?*ofia de Schelling consi-
deracion y valor propios, superiores 4 los que
logra‘en cualquier otro sistema de los conocidos
'hasm ahora, sin excluir el de Hegel: Sehelling
ha llegado 4 la Gltima exageracion en este punto,
Aun en su Sistema del Idealismo transcendental
;?.u'ni:'cado en Tubinga en 1800 ', cuando todaviaJ
distaba muc'nq de haber roto completamente con
It1 cscucl)a de Fichte; aun en ese libro, que 1o con-
tiene més que la filosofia del espiritu humano,y
de ningtin modo la filesoffa de la naturaleza,mi
mucho menos la filosofia de lo Absolutok(por' lo
cral no se le puede tomar, como algunosfreen,
por expresion perfecta y adecuada del pensamien-
to de su autor ), hay una seccién entera (Ia sexta
y altima) consagrada 4 las proposi:ioneé funda-

L Traducido al francés por P. Grimblot, en 1842 ( editor
Ladgr:zngc ); juntamente con el articulo de Schelling sobre la
ﬁl{)so:..: de Cousin, y el célebre discurso pronuz:cia:do por el
mismo Schelling en la apertura de su cdtedra de Berlin en 1841,

iscurso que miarca una importante evolucidn en sus ideas filo-

- porque 'entonces lo objetivo no llegaria 4 s
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mentales de la doctrina del arte, con ¢l extrano
v ambicioso titulo de Deduccién de un drgano 4
instrumento general para la filosofta. El lugar'y
la extensién que Schelling concede 4 esta doc-
muestra bien la importancia que

trina artistica,
tenfa en su pensamiento. Expongamos los puntos

principales, sin olvidar nunca el enlace que tie-
nen con el resto del sistema.

La intuicién filoséfica debe reunir en sflo que
aparece dividido en el fenomeno de la libertad y
en Ja intuicién de los productosde la naturaleza,
es decir, la identidad de lo consciente y de lo
inconsciente en el yo y la conciencia de esta
identidad. Conocer el producto de la intuicion,
esiconocer la intuicién misma. Este producto se
parecerd al de la libertad en ser producido cons-
cientemente; se parecerd al de la naturaleza en
ser.producido sin conciencia. Su principio serd
subjetivo [consciente ), su término objetivo (in-
consciente). La actividad inconsciente obrard por
medio de la actividad consciente hasta entrar en
identidad completa consigo misma. Lasdos activi-
dades han de estar separadas para que la pro-
duccién se manifieste y objetive, precisamente
como deben estarlo en el acto libre para que s€
haga objetiva la intnicién. Pero no pueden estar
separadas hasta lo infinito como enel acto libre,
er
nunca manifestacion completa de la identidad. El
producto del arte depende de la oposicién entre
la actividad consciente y la actividad inconscia;
pero con la realizacién del producto desaparece
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toda lucha, y con ella toda apariencia de liber~
tad. Es un favor voluntario de una naturaleza
superior, que resuelve todas las contradicciones,
y hace posible lo imposible. Pues bien: este ser
incégnito que reune en inesperada armonfa la
actividad objetiva'y la actividad conscia » 00 pues
de ser otro ‘que lo Absoluto que encierra en sf
el principio de la armonfa prestabilita eatre lo
consciente y lo inconsciente. Esta identidad in-
mutable es para la produccién artistica lo que
¢s el destino para Ia accién: un poder obscuro &
incégnito que anade 4 la obra imperfecta de la
libertad la perfeccién objetiva, sin el consenti-
miento de la libertad y en cierto grado contra la
libertad misma. Designamos esta potencia incég-
nita con la nocién obscura de genio. El producto
artistico es, pues, obra del genio.

Schelling exagera mis que ningan preceptista
romdntco el elemento inconsciente en las obras
del genio. Para él1a produccién estética depende
de una oposicién de actividades, que, arrastradas
por espontaneidad involuntaria 4 la produccidn,
no hacen mds que obedecer en ello 4 un arran-
que irresistible de su propia naturaleza. La incli-
nacidn artistica procede del sentimiento de una
contradiceién interior. Dirfase que en esos hom-~
bres raros, superiores 4 los demis| artistas en el
sentido més elevado de la palabra, la identidad
inmutable se despoja de los velos que la ocultand
los demds hombres, ¥y asi como el genio es inme-

diatamente afectado por las cosas, reacciona luego
de un modo inmediato sobre las cosas mismas,

] 2
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S6lo al Arte es concedido satisfacer nuestro;z{;zrn-
;o infinito y resolver en nosotros la contra 1l
Es cierto que el Arte arranca del sen~
i adicci6n insoluble en apa-
timiento de esta contradiccion e
riencia, pero termina y s respelve cn) ~o-.;(m
timiento de una armonfa mﬁr?na. La L~n: ;em
que acompaia al término u~ la obraes ‘I(rl ; ;;
de que el artista no se atribuye la SOlU('ill)l a
io, sino 4 favor de su naturaleza, que
e tater i ¢l esta lucha in-
después de haber suscxta%o‘en éle T
terna, le libra del mismo dolor que € la h p,d
vocado, Del mismo modo que el artista, lanzado
involuntariamente 4 producir, lu.cha contra uga
resistencia que-encuentra en-si mismo ((}e x%o:. ie:
la expresion pati Dezmz._. y la xdea_uf: aI;n ;)é
raci6n por soplo exterior), lo ob]emro eg
producirse sin consmtimientq d‘el amstzix‘, esto
esy derun modo puramente objetivo. El uftl.stfj
sea cual fuere su proposito, parece estar dor:uln‘:
do por una fuerza que le separa delos ?lem.aist
hombres, y le obliga 4 expresar cosas que €l mis
mo no percibe completamente y cuyo segtldo gs
infinito. El Arte es la revelacion tinica y eterna de
la fuerza suprema, y el prodigio que debe con-
vencernos de su realidad absoluta. oy
No es el genio ninguna de las dos dlSF{nl&S a;.-
tividades que concurren dla prqduccxon de la
obra de Arte :es algo que estd por cimade entr.aAm-
bas. Si 4 una de estas actividades, 4 la que tiene
conciencia, referimos lo que el arte opera con :rc—
flexién y deliberacién, lo que puede. ensefarse ¥
aprenderse, transmitirse por tradicién y adqui-
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rirse por ejercicio particular, debemos buscar en
la otra actividad, en la que no tiene conciencia, lo
que entra ¢n el arte espontdneamente, lo que ng
S€ aprende, lo que no se adquiere por ejercicio,
ni de otra ninguna manera; en suma, lop que Ha-
mamos poesia. Es ocioso preguntar cudl de estas
dos partes es superiord la otra, porque mada va-
len separadas, Aungue generalmente se considere
como superior la parte que.es innata en nosotros
¥ que no.se adquiere por estudio, los dioses han
vinculado indisolublemente el ejercicio de esta
facultad nativa al trabajo obstinado de los hom-
bres, al estudio ydlareflexién), de tal suerte, que
la poesia sin arte no engendra mis que productos
muertos que no pueden procurar goce alguno al
entendimiento humano, ¥ que por la fuerza cie-
82 que en ellos domina excluyen el juicio y aun
la intuicién. El arte sin poesia tiene m4s ecapaci
dad de producir que la-poesfa sin arte: primero,
porque es dificil ‘encontrar un hombre desti-
tuido por su natural de toda poesia, al paso que
hay muchos que carecen de arte ; segundo, por-
que ¢l estudio de los grandes maestros puede su-
plir hasta cierto punto la ausencia original de esa
fuerza objetiva. Pero nunca podrd resultar en ta-
les condiciones otra Poesia que una poesia facticia
¥ superficial, contraste vivo de Ja iasondable pro-
fundidad que el artista genial comunica 4 swobra
Por espontaneidad im‘oiumuria, aunque la re-
flexi6n mis atenta presida 4 su trabajo. Pobreza
de forma, valor exagerado de la parte puramente
mecénica del arte, son los caracteres de las pro-
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ducciones que nacen sin iuspirac.lon. Ni ;if:e?i
ni el arte aislados pueden produ/’:u' lo ]:)e“x'\;.:,l .EAS-
perfeccién sélo pertenece e'al genio, que \1\ ’1 j -’
ética lo que el Yo 4 la Filosofia, la realida

N

4 2,

prema y absoluta que nunca !!e: a_(j objetivar
pero'que es causa de todo lo Oblq.‘m"Q B
El caricter fundamental de la ob:a & 4 -
un infinito inconsciente,, que el artista ponc 2\1 ;
por impulso instintivo, fuer:} de su propo.ﬂt’(.);m-
veces contra €l. La Mito!ogzza. griega, polr -q:'”a
plo, encierra un sentido infinito y sim bofo> ,.&do
todas las ideas, y sin embargo se Hnl oﬂrr'nla
lentamente en ¢l seno de un pgeb!o, lo igad nct
nos permite creerien un designio pfcm:mf ‘oy.
arménico. En toda obra de arte v’cruadera Lilm'
posible discernir si lo infinito estd en el artth.t? 6
estd tan s6lo en su obra, Por el ’comrajrio.”as
obrasique falsamente usurpan el titulo u:'p:‘(?l
ducciones de arte, no son més que APNS}?J fie
de la actividad consciente del artista, 'y sélo !Ta-
blanélareflexion, jamds 4 la ig‘xuicion, qu:*.g-u.»t‘zf
de perderse en las protundxd}an:s de su ?..‘s};ltﬁ(:‘
no puede enconirar reposo mas gue 2 .O’LVI: J
Como el sentimiento que acompana d la* ‘“'.rﬁ
feccién de una obra de arte es un sentimicnto de

armenia v de sa :cidn inf su

presar el grado mds iatenso de d?l’or 6 u_ 2020.

Hemos dicho que toda produccion estética pfg-
cede de una excisién infinita en si de las dos ac.tl
vidades, que estin separadas en toda produccién
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libre. Pero como en el producto deben aparecer
unidas, lo infinito se presenta en ¢l bajo las apa-
riencias de lo finito. Entiende, pues, Schelling
por belleza /o infinito presentado como finito.

Sin. belleza no hay obra de arte. Lo que llama-
mos sublime sélo implica una oposicién objetiva
respecto de lo bello, nunca una oposicién subje-
tiva, La diferencia entre una obra de arte bella y
una obra de arte sublime, slo estd en que la be-
lleza aniquila lacontradiccién infinita en el cbjeto
mismo, al paso que lo sublime no la resuelve enel
objeto, sino en la intuicién. La actividad incoas-
ciente admite en el objeto una grandeza que es
imposible admitir en la actividad consciente, de
donde nace una lucha del yo consigo mismo, que
s6lo puede ser resuelta por la intuicidén estética,
que en este casoes de todo punto involuntaria,
puesto que 1o sublime rinde y quebranta todas
las fuerzas del alma, y las deja impotentes para
resolver la contradiccién que amenaza & la exiss
tencia intelectual entera.

Tras esto expone Schelling las diferencias en-
tre el producto de la naturaleza, el dei arte yel
de la’ ciencia. El producto de la naturaleza se
distingue principalmente del producto del arteer
0O tener por base la conciencia, y, por consi-
guiente, tampoco la contradiccién infinita, con-
dicién de todo producto estético. La obra dela
naturaleza no serd, pues, necesariamente bella
(aunque puede tener una belleza accidental),
porque no podemos suponer en la naturaleza la
condicién fundamental de lo bello. De aquila
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falsedad del principio de imitacidn. Lejos de ser
la belleza quien impone reglas al arte, son mas
bien las obras de arte las que nos dan principio,
regla y norma para juzgar de la belleza determi-
nada 6 accidental de la naturaleza.

Schelling proclama la absoluta independencia
del arte respecto de todo fin extrafio al arte mis-
mo. Sélo & este precio se logra la santidad y la
pureza del arte, rechazando toda alianza con el
placer, con la utilidad, con la moral y auncenla
ciencia, que por su desinterés alguna relacién
tiene con el arte, pero que persigue siempre un
fia exterior, y que, en dltimo término, sélo puede
serviride medio para lo més eleyado que ‘existe,
esto es, para el arte,

Ep su tendencia son tan opuestos el arte y la
ciencia, que si la ciencia hubiese resuelto su pro-
blema como el arte ha resuelto para siempre el
suyo, arte y ciencia se encontrarian y se confun-
dirian , lo.cual es prueba de que han. partido de
opuestas direcciones. El problema del arte es el
mismo que el de la ciencia ; pero este problema,
por razén del método quela ciencia emplea, es
para ella-un problema infinito. El arte es propia-
mente el tipo 6 el ideal de la ciencia. Cabe en las
ciencias el genio, pero no es menester que el ge-
nio resuelya sus problemas. Al contrario: la obra
de artesélo puede ser llevada 4 cabo por el genio;
como que todo problema resuelto por el arte es
la conciliacién de una antinomia infinita. Genie
suele haber en los descubrimientos cientificos,
cuando la idea del conjunto precede & la idea de
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los detalles, 6 cuando el autor dice tales cosas
que, habida consideracién al tiempo enque vivig,
parecen emitidas sin conciencia, Pero en ningiin
casoel producto cientifico es necesariamente obra
de genio,
¢ En qué relaciones estd la filosofia del arte con
todo el sistema de la filosofia, tal como le expone
Schelling? La filosofia debe partir de un pringi=
pio absoluto, dado en'la conciencia como lo abe
solutamente idéntico. Péro como este principio
00 puede ser percibido ni expuesto por medio de
nociones, ticne que ser presentado en una intui-
cién inmediata que tenga.por objeto lo absoluto
idéntico. Esta intuicién no puede ser meramen~
te intelectual, porque la, intuicién intelectual
no implica objetividad alguna. Por el contrario,
todo el mundo reconoce el valor objetivo y uni=
versal de laintuicidn estética, la cual no es mis
que laintuicién intelectual objetivada. El mila-
gro del arte es‘el Gnico que puede refiejar lo abs
solutamente idéntico, lo que de otro modo seria
inaccesible 4 toda intuicién. Y no sblo el primer
principio de la intuicién, sino todo &l mecanismo
de ella , se objetiva,y hace visible por medio d&
la produccién estética. El arte alcanza lo imposi-
ble, suprimieado en un producto finito una opo-
sicién infinita. La facultad poéricaes 1a intuicién
primitiva, elevada 4 sa mdis alto poder. No hay,
propiamente hablando, més que una sola obra

de arte absoluta, que puede existir en ejemplares
diversos, pero que esuna sola en tanto que o
se ha manifestado por la forma, porque el arie
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en cada uno de sus productos no presenta otra
cosa que lo infinito. No es obra'de arte la que
no muestra 4 lo menos algtn reflejo de lo infini-
to. No son arte esas poesias que no expresan mas
que emociones particulares ysubjetivas, reflejo de
las impresiones del momento ; pero enlos grandes
poetas liricosla objetividad resulta del conjunto,
puesto que representan toda una vida infinita.
¢«Si la intuicién estética no es més que la in-
tuicion trascendental objetivada, claro es que el
arte es el finico y verdadero organo de la filoso-
fia, y al mismo tiempo el documento que con-
firma sin cesar lo que la filosofia no puede expo-
ner exteriormente, esto es, [0'que hay de incons-
ciente en la actividad y en la produceci6n, y su
identidad primitiva con todo lo que tiene concien-
cia. El arte es lo mdas elevado que éxiste para
el'filésofo, porque le abre el santuario donde ar-
den, en una llama tnica, enalianza original y
perpetuay lo particular y Jo universal. La concep-
cién que el fil6sofo se forma artisticamente de la
naturaleza, es para el arte la més primitiva y na-
taral. s Qué es lo que llamamos naturaléza sino
un poema oculto bajo una escritura misteriosa?
Podriamos, no obstante, descubrir el enigma le-
yendo alli 1a Odisea del espiritu, decaido, encar-
celado, buscdndose eternamente 4 'si mismo. Por
el mundo de los sentidos, no vemos, sinc 4 tra=-
vés de una nube, la tierra de la fantasia 4 la cual
nos encaminamos. Pero un cuadro, cuando es
excelente, rompe la muralla de separacién entre
el mundo ideal y el real, y abre camino para que
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las formas del reino de la fantasia s2 muestren 4
nosotros en toda su belleza. Para el artista, comg
para el fil6sofo, la naturaleza no es mis que el
mundo ideal apareciendo en limites constantes, ¢
la imagen imperfecta de un mundo que existe,
no fuera de él; sino en €l.»

Y Schelling llega todavia més adelante en sy
glorificacién del arte. Cree firmemente que ven-
drd un tiempo en que la filosofia y toda ciencia
volveran & confundir sus aguas en el grande
océano de la poesia, de donde surgieron, aacien-
do entonces una nueva mitologia, en que ftoda
poesia serd ciencia y toda ‘ciencia poesia, como
en las edades primitivas.

Estas mismas concepciones, tan elevadas como
quiméricas, y tocadas por desgracia del vicio ra-
dical del sistema de Schelling, que tenfa él mis-
mo mucho mds de artista y de poeta que de me-
tafisico), reaparecen, no ya en forma did4cticay

abstrusa, sino-con todo el fulgor limpio y serenol

de la antigua elocuencia, en los que pudiéramos
Hamar-escritos populares de Schelling, ‘qus s
su verdadera gloria, y lo tinico que se recuerda
de €l hoy que su sistema estd muerto, Ente
est0s escritos, que pasan en Alemania por mode
los de oratoria académica, hay que contar e

primer término las Lecciones sobre el método.de
los estudios uniyversitarios, pronunciadas enla®s

Universidad de Jena en 1802, verdadero tratada
De disciplinis , donde Schelling deposité las mé
ricas intuiciones de su espiritu, y su mds fervos
rosa indignacién contra el modo positivo, empis
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rico y mecdnico detratar las ciencias particulares,
desgajandolas del tronco de la ciencia absoluta
y esencialmente una. Una leccién entera, preci-

samente la tltima (la 14?), consagréd la cien-
cia del arte en sus relaciones con los estudios
académicos , como queriendo mostrar que el Arte
era la corona y cima de toda educaci6n, la flor
mis exquisita de la cultura humana.

iencia del arte puede significar, ante todo,
la construccién historica del arte mismo. En este
sentido exige la consideracién personal € inme-
diata de los monumentos artisticos, y no puede
ser materia de ensenanza en las Universidades,
que o son Escuelas de Bellas;Artesyd lo.menos
en cuanto al conocimiento préactico y técnico de
3§ artes plisticasy de la Misica. Sélo cabe la en-
senanza de la teorfa literaria que Schelling en un
seatido muy elevado llama filologia, y el cono-
cimiento pdrameme erudita de la historia de las
demads artes.

Péro la ciencia del arte implica ademds la
construccion filosdfica del arte, y ¢ésta si que
materia propia de la ensefanza académica, Schel-
ling empieza por preguntarse si es posible upa
filosoffa del Arte. Ya puede calcularse como res-
ponderd & esta cuestién el autor del [dealismo
Trascendental. No s6lo’ es posible construir filo-
séficamente el arte, sino que el arte y la filosofia
son inseparables. No es el arte bella y enganosa
apariencia, recreo futil, distraccién de mds gra-
ves cuidados, emocién placentera ni halago de la
naturaleza sensible. El arte cuyas excelencias pre-
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coniza Schelling en estilo no indigno de Platén,
es «6rgano de los dioses, revelador de los miste-
rios divinos, manifestacién de la belleza inmortal,
cuyo rayo no profanado ilumina solamente los
corazones donde habita ; belleza cuya formaestan
oculta € inaccesible & los sentides como la invisi-
ble verdad». Para el fil6sofo , el arte es una ma-
nifestacién de lo absoluto, « emanada inmediata-
mente de su esencia ». Si Platén parece proscribir
de su republica las artes de imitacion, es-porque
la filosofia platénica, dentro de la cultura griega,
representaba la més enérgica oposicién contra las
representaciones sensibles del politeismo y contra
las formas de la constitucién politica, sancionadas
unas y otras por el prestigio de la antigua poesia,
Lo que ha de verse en la doctrina de Platdn (que
precisamente supo hablar de la poesia mds alta-
mente que hombre alguno), es una polémica con-
tra el realismo poético, y un presentimiento/de
la poesfa de lo infinito, que el cristianismo, ha
venido 4 sustituir 4 la poesia de lo finito. Hoy
vemos cumplido lo que Platén en alguna mané=
ra profetizaba. La religién: cristiana, y con eli#
el sentido del mundo intelectual, que en la ants
gua poesia no encontraba ni satisfaccién plenasi
medios de expresién adecuados, han creado u
arte 'y una poesfa nuevas, y nos han dadola i
teligencia completa y verdadera del arte, aun dél
mismo arte antiguo. Asi se ha hecho posible una
construccién filoséfica del arte en su desarrollos
universal, «tarea especialmente propia del filo=
sofo cristiano»,
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Pero ¢quién podra hablar dignamente del arte
sino €l artista mismo en quien arde esa llama di-
vina? ;Como sera hacedero sujetar 4 leyes lo que
por naturaleza no reconoce ley fuera de si mis-
mo? ;Noesempresa tan imposible la de com-
prender el genio con ideas abstractas como la de
crearle por medio de las reglas? Sélo un entu-
siasmo irreflexivo puede hablar asi (contesta
Schelling) , porque al fin el arte no estid exento
de la ley universal de las cosas que todo lo abar-
ca y domina, ley de oposicién de lo ideal y
lo real, que conserva sus derechos aun en los
tltimos confines de lo infinito y de lo finito,
donde las oposiciones de la existencia visible se
extinguen en el seno de lo absoluto. El artey la
filosofia son dos términos que se encuéntran en
la cumbre mds elevada del pensamiento, siendo,
por razon del cardcter absoluto de que ambos
participan, imagen y modelo el uno del otro. El
filésofo puede ver m4s claro en la esencia del
arte que el artista mismo, porque la realidad ar-
tistica debe necesariamente encontrar en &l filé-
sofo un reflejo mé4s eleyado. Nada de lo que toca
alarte puede ser conocido de un modo absoluto
sino por la filosofia. Es cierto que el artista puede
tener conciencia reflexiva de su obra, pero ea
calidad de critico, no en calidad de artista, porque
el artista procede siempre de un modo objetivao,
al paso que el filésofo concibe 1o objetivo subjeti-
vamente. Por eso la filosofia tiene caricter ideal,
y €l arte caricter real,

El genio es auténomo , pero las reglas que €l re-

- LXI - 17
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chaza son las que prescribe una razon puramen-
te mecédnica. A sus propias leyes no se sustrae
nunca, porque (como ya habia dicho Lessing) el
genio es la mds alta conformidad con laley ; pero
esta ley absoluta no puede menos de reconoceria
en elarte la filosofia, que no solamente es autde
noma, sino que tiende & conquistar el principio
de toda antonomia. La libertad del artista, se-
mejante 4 la libertad diyina, es al mismo tiempa
la més pura y alta necesidad.

En cuanto 4 la parte empirica del arte, el fil6-
sofo-debe limitarse 4 indicar las leyes geneca
les de la representacidn, v esto bajo formade
ideas, porque las formas del arte son las formas
de las cosas en si, tales como estdn en sus mo-
delos primitiyos., Séla en cuanto estas formas
pueden ser concebidas desde un punto de vista
universal, tocan 4 la filosofia del arte ( Schelling
nunca usa la palabra Estética), que 0o es mds
que la representacion del mundo absoluto delas
ideas bajo la forma de arte. Lo que la filosofia
debe reconocer y mostrar en el arte es la'vers
dad de las ideas,, idéntica .con la absoluta bé
lleza.

Pero esta construccién filoséfica € ideal delas
formas del arte puede conducir luego 4 uaa des
terminacién de las formas segin su desarrollo
en el tiempo, de donde nace el sistema histdrico
de las artes, no realizado atn, pero d¢l cual ya
se encuentra un esbozo en la teorfa de lo cldsico
y de lo roméntico. La construccién histérica debe
conducir 4 un punto de vista mds comprensivo, &
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la representacién de la unidad general , de donde
estas oposiciones han salido.

El conocimiento de esta ciencia « muy diver-
sa (dice Schelling) de todas esas teorfas del arte,
vacias de arte , de todas esas historias formalistas
en que las manifestaciones poéticas aparecen
como ensuenos y fantasmas ) esesencial al fil6-
sofoque ve en el arte la esencia intima de la cien-
cia como en un espejo migico y simbdlico, y no
lo es menos al hombre verdaderamente religioso,
y aun al hombre que toma parte en los negocios
pablicos, porque «el arte en general esuna parte
necesaria € integrante de toda constitucién poli-
tica fundada sobre las ideas eternas». Asi, en la
antigiiedad , las fiestas piiblicas, los monumen-
tos, los espectdculos, la wida politica, no-eran
més que ramas diyersas de una misma obra de
arte, viva, general y visible.

Tal es el prospecto de la estética schellingiana,
que, no s6lo influyé mids que la de ninglin otro
filésofo en la escuela romantica (aun en pensado-
res catblicos como Federico Sehlegel v Goerres),
sino que ademds contiena en' germen algunasde
las principales ideas de la Estética de Hegel.
j Lastima que Schelling, no bastante cuidadoso de
su gloria propia , en vez de irse sepultando cada
vez mds en aquella fantasmagoria teosdfica y sim-
bolica que él llamaba filosofia de la naturaleza,
y cuya vanidad ha demostrado la ciencia expe-
rufxental » D0 nos dejara de su critica artistica
mas que fragmentos, cuyo precio inestimable
sirve s6lo para hacernos lamentar lo que hemos
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erdido! Entre estos fragmentos brilla el admj

rable Discurso sobre la relacién de Jas artes fi )
rativas con la naturalega, leido en sesién pﬁbguca.
fle la Academia de Munich en 1807. No todas las
ideas de este discurso parecen hoy nuevas oi lo
erarl quizd cuando el discurso sé t:scribiét pero
reciben singular encanto de la forma, y’ Este
forzosamente, se pierde en la exposicién, aunque’
procuremos, como siempre , seguir de cerca las
mismas palabras del autor.

Schelling considera las artes del dibujo come
«un intermedio viviente entre el alma y la natu-
rvalcza_z s ¥, siguiendo la tendencia gem:ral de su
filosofia, busca en lo exterior al mismo tiempo
que ea lo interior, en la naturaleza no menos
que en el almay, el principio de su teoria. Pero
¢en qué concepto es la naturaleza para Schelling
verdadero modelo y fuente primera de las artes?
Todo el discurso se‘éncamina 4 aclarar este con;
cepto » tan radicalmente contrario al naturalismo
superficial que ha brotado como dltimo ¥ torpisi-
mo fruto de la degradacién filoséfica que presen-
c1amos. Lo que Schelling entiende por naturaleza
esclafuerza universal y divina, eternamente crea-
dor_a, que saca todas las cosas de su seno y cuya
acm"idad incesante da 4 luz cada dia nue\"as pro-
ducciones . Su naturalismo s el naturalismo de
Gothe, interpretado por un metafisico. En este
.sen.ud<'), no repugna Schelling el principio dé
imitacién de la naturaleza, pero totalmente le
erugna en ¢l sentido en que le tomaban los par-
tidarios del materialismo francés del siglo pasa-
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do, tan grosero y mecénico. « Es singular (dice
Schelling), que los mismos que niegan vida 4 la
naturaleza, recomienden su imitacién ea el arte.
¢Para qué, si ellos han comenzado por suprimir
la naturaleza, 6 convertirla en imagen muda, en
esqueleto de formas vacias?» ¢Ni cémo el sim-
ple imitador ha de distinguir en la naturaleza lo
feo de lo hermoso, y cscoger s6lo para su imita-
cién lo mis exquisito y perfecto? Al contrario:
como lo feo presenta caracteres mds acentuados
que lo hermoso, €s0s triviales imitadores mani-
festan siempre por lo feo una singular predilece
cién, Las cosas, en su forma yacia y abstracta,
nada nos dicen ; para que nos respondan tenemos
que prestarlas nuestro propio sentimiento. Nun-
ca serd dado, al que no sepa ver en la naturaleza
la vida creadora, verificar esa transformacion
quimica, en virtud de la cual se desprende , puri-
ficado por la llama, el oro puro de la belleza.

No menos insuficiente que el principio de la
imitacién asi entendido, considera Schelling el
principio de la expresidn ideal , que es el resul-
tado de la doctrina de Winckelmann. Esta doctri-
na cambié el objeto de la imitacién, pero dejé
intacto el principio. No recomend6 la imitacién
de las formas muertas de la naturaleza, pero si
de formasideales ignalmente muertas. Se copia-
ron los marmoles de la antigiiedad, pero sin el
espiritu que los animaba, sin la fuerza libre que
los habia engendrado. Antes se producian cuer-
pos sin alma : ahora se pretendia sorprender ¢l
secreto del alma sin conmocer el del cuerpo.
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Winck i i
sy ee]l;);\;x:ocor)locxé y sinti6 la-belleza, pero
ooy 0ts separados: de una parte, la idea
e n,i deterraT l:} belleza de las formas, No
sediaiie mind nunc; el lazo yivificador
cuerpo. En vezk 3]: e([:l::lﬁia o )661 <
at rnos cémo las
2;03[; s:;;r:gezdradas por las ideas, inii?gmlfj
o es;lr;' ©,que parte de la forma para
Schelling nlc‘:. b
Al l,a men? s.tal?te » entona un himno
sl oria de Winckelmann, ¢ me-
bienheChor_eS " rllte santa, como la de todos los
WA mon; a hu.mamdad. Fué en su siglo
Y Simpétii:a aislada y sublime. No hubo
e que respondiese 4 sus esfuer=
ks h‘.,aron sus yerdaderos contem-
o Se;éido‘prgzzgiandomlrable ya no existial
i gt > pertenece & su époc
i Cread;x:-ng;eia}lld’, 6 al sxtg,lo presente, delp cu:
edificio de la ciecuci(a) ;(e)slf”m'eros o,
= ! antigiiedad, y fué e
b procedei;ie:[:;l;iml; las: obras de arte t:znforn;:el
g y 4 las leyes que sigue la natu-
A as/ eternas. Antes que £l nacie-
e Conr; de la actividad humana era
Sl 0 prﬁoduc[o de una vyoluntad
un viento venidoec)ilfsl 'bu Pr NG
e cb\_llmas- més dulces, disip las
Yemos con claridazzi Iaoz letc:zlo de; e
e s, todo se lo debem
d o vg:?j;);:rserfccto, cuya vida y accionz
mente cldsicass.
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Pero las ideas de Winckelmann son incomple-
tas ; para sentir verdaderamente la forma, esne-
cesario leyantarse sobre ella y llegar al concepto
de la fuerza positiva que somete la multiplicidad
de las partesd la anidad de la idea,, desde la fuer-
za que obra en el cristal hasta la que, como dulce
corriente magaética, da 4 ciertas partes del cuer-
po humano una po a y un orden
que las hace aptas
unidad esencial y la be

sicién relativ
para manifestar la idea, la

lleza. Esta fuerza no &5

otra cosa que 1a esencia, que DO S€ NOS aparece
tan s6lo como energfa, sino como espirita ¥
como Ciencia activa, de origen y naturaleza es-
pirituales, que se manifiesta en la aritmética yviva
yenla geometria sublime de las estrellas, en el
instinto de los animales, ¥ hasta en las formas
estereométricas dela naturaleza inorgénica. Este
espiritu s6lo adquiere conciencia de sien el hom-
bre ; pero, lo mismo en la naturaleza que en €l
espiritu , sirye de lazo entre Ja idea y la forma.
A cada cosa corresponde und idea eterna que
reside en la raz6n infinita. Esta idea pasa 4la
realidad y toma forma sensible en virtud dela
esencia’ creadora, que estd tan necesariamente
unida 4 la razén infinita , como lo estd en el ar-
tista la esencia que comprende la idea de la be-
leza (con la.que la representa de una manera
visible.  Donde el poder inconsciente que llama-
mos genio se manifiesta , el arte comunica & sus
obras una realidad inagotable, que las hace pare-
cerse 4 las obras de la naturaleza,y Tiv

alizar con
aquel espiritu que late en ¢l interior de los seres,
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Y que se manifiesta por sus formas
€Omo por otros tantos simbolos,

Lo que da 4 la obra de arte su belleza | ng
puede ser la forma, sino algo superior 4 Ja forma,
es decir, la esencia, la mirada. Ia expresién de]

eXxteriores

| » Y00 &S mds que vapg
sombra. A primera vista Parece que la animacigp

¥ la vida que el arte da 4 sus obras » 0O pasa de I3
superficie, y que es m4s profunda y mis enterg
Ia compenetracisn de la vida en Ia materia ;
PEro ;que hace el arte sing suprimir el tiempo,
anular lo condicional, y hacer eterno el instante
de la plena existencia y de la perfecta belleza? [a
limitacién de I forma no es upa negacién, sino
una afirmacién, una medida que se impone la
fuerza creadora, mostrandose inteligente ¥ sabia,
De este modo entiende Schelling el pringipio
delo caracteristico en el arte, graduando de jn-
suficiente y falsa cualquiera otra interprctacién,
inclusa la de Lessing. Io caracieristico-noes o
Individual, es sy idea viva, mediante la cual el
artista crea una €specie,, un tipo €lerno, un mun-
do. Es cierto que la belleza, considerada en su
esfera mis alta, no tiene caricter, por lo cual
Winckelmann I hg comparado con el agua to-
mada en su fuente, tanto mgs saludable, cuanto
Menos gusto tiene. Pero esta ausencia de cardc-
ter que admiramos en las més altas creaciones
del arte helénico, ha de entenderse en el mismo
sentido en que se dice de) universo que no tiene

: ) &e
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dimensién alguna dcte-rminada : por'quz?llss zx::
cierra todas en su inﬁmtud._ L:_i forfna[ soitug 3
de ser aniquilada por la peftecctér} y }zier;a a2
la forma, por la indiferencia su?hmc e el
za. La base de toda belleza, su lado e.xte ~(;mo
gémoslo asi, esla bcll.ezz-l dc. lalio;::i;iierod;nde_
la forma no puede existir sin I iy B
i se muestre la forma, serd wvisible
2::’12‘33.11(;,;1 belleza caracteristica efi, E).ueiso,mlz
belleza en su raiz ; ella sola puede pro u'u;;, B
fruto la verdadera bclleza'. L_o. car‘actends x:de S
es lo bello, pero es el principio gcuera ocon -
bello; es como el esqueleto en su relacidn % s
formas vivas (comparacién h.scha antes ;;or e
the). La belleza pura se mamﬁes‘t‘a p,or (;ngsqbim
brio y reposo de la [orma< : el caractulr ,l s
por la actividad y la pasién, que sélo la ftim
puede templar y dominar de un modo poubasta;
Dominar negativamente las pasiones no R
en elartes €s preciso que se desborden'y c}u:l ;
muestren en todo su poder, pero que \c;lloa -
estrellarse contra la roca de la inmutable
ne;:. la naturaleza y en el atte lg esgn_;xa as;;;?;
ante todo, 4 manifestarse en el individuo. Par
1 id ie ue mostrarse
llegar 4 seatir la unidad, u..t!ein q o
antes la distincién, la separacion la_ uc d %
naturaleza , en las primeras @?nliestacxg)nes ede
vida, tiende 4 la determinacidn d%’ las f)rmla‘sﬂ’x
un modo duro y concentrado. Encierra en e) s c._
la potencia del fuego y la chispa de la.luz ;deIC};_
Ira en el denzo metal el alma armoniosa del s
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nido. En el mundo inorgénico, el poder dela
forma la vence y la hace caer en la petrificacién,
cu_ando tendfa ya 4 la organizacién, Sélo en el
reino animal empieza el combate entre la vida y
la forma.

No arranca de tan lejos el arte, puesto quese
apodera inmediatamente de la forma humana,
Pero en un espacio més estrecho reproduee la
misma variedad que la naturaleza en sus obras,
En sus primeros ensayos, &l espiritu creador apa-
rece enteramente sumergido en la forma, inacee-
sible, concentrado, 4spero, aun enlo sublime, Pero
Poco 4 poco se va despojando de esta rudeza, y
nace la serenidad de la forma perfecta; en gue ¢l
eriritu de la naturaleza, libre de su cautiverio,
siente y reconoce su afinidad con el alma, cuyo
advenimiento se anuncia como una dulce aurora
que se va levantando sobre la forma. No esth
presente todavia, pero todo se prepara para reci-
birla :'los rudos contornos se templan y suayi-
Zan, y una amable esencia, que todavia no e
espiritual ni sensible, se derrama sobre lo exterior
y se va ajustando 4 todas las formas, 4 todas las
ondulaciones de los miembros. Esta esencia io-
cc_)mprensible es la que los griegos llamaban cha-
ris y nosotros Gracia.

Pero aunque la Gracia sea el alma de'la forma,
todavia no es la belleza del aimaen sf misma, sig
la cual el mundo seria como la naturaleza pri=
vada de sol. Cuando alcanza la perfecta fusion
del cardcter moral con la gracia sensible, el arte
se levanta sobre su propio nivel, y la mismagra-

INTRODUCCION.—SIGLO XiX. 267

cia sensible no parece sino cuerpo y envoltura
externa para una vida superior.

Aplicando estos principios 4 las artes pldsticas,
encontramos que para la escultura ¢l punto més
elevado debe consistir en el perfecto equilibrio
entre el alma y el cuerpo, en expresar lo espiri-
tual de un modo corpéreo. Por consiguiente, la
escultura no puede alcanzar su perfeccién sino
en naturalezas tales que en yirtud de su esencia,
sean en cualquier momento todo lo que pueden ser
conforme d su idea, es decir, en las naturalezas
divinas. El arte hubiera inventado los dioses, si
antes no los hubiese creado la Mitologia.

La pintura:se presenta-en condiciones muy di-
yersas de las de la escultura, porque no emplea
las formas corporales, sino la luzy los colores,
medio incorpéreo y en cierta manera espiritual.
No- concede 4 la materia la misma importancia
que la escultura, pero por lo mismo puede ma-
nifestar mds claramente la supremacia del alma
y las elevadas pasiones que se fundan en la afini-
dad del'aima con 1a esencia divina. Si la escultura
establece perfecto equilibrio entre la fuerza que
conserva fisicamente 4 un ser y le desarrolla en
el seno de la naturaleza, y la que le hace vivir

interiormente y como alma; si excluye el dolor,
fisico ¢ moral, 1a pintura; al contrario, puede
templar por medio de la representacién del dolor
la fuerza y la energfa activa del alma.

Por ¢so la escultura es el arte del mundo anti-
guo, y la pintura el del mundo moderno. Las
aplicaciones histéricas que Schelling hace de su
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teoria general al arte pictérico, distinguiendoen
€l tres momentos, el de Miguel Angel { fuerza
ruda), el de Leonardo y Correggio (gracia), y el
de Rafael (belleza acabada, verdadero equilibrio
de lo.divino y de lo humano, flor de la vidaen
su momento mds perfecto, representacién de las
cosas conforme al orden de la necesidad eterna),
salen fuera del cuadro que nos hemos propuesto,
¥, por otra parte, darfan materia 4 larga discu-
§i(’>n: Schelling, como todos los estéticos a priori,
intenta «construir la historia del arte conforme 4
sus propias imaginaciones, por mas que las pagi-
nas de la misma historia 4 cada paso le contradi-
gan, mostrando, v. gr., que el Juicio Final de
la Sixtina, que Schelling toma por tipo del arte
de 1.\1iguel Angel (primer perfodo ) , fué concebido
y ejecutado-después de la muerte de Rafael (ter-
cer periodo). Otro de los defectos m4s graves de
estas clasificaciones sistemdticas consiste en ele-
var d artistas de segundo orden 4 la jerarquia:de
los de primero, s6lo por necesidad externa de la
clasificacién. Asf, Guido Reni resulta colocado
en la cumbre del arte moderno (quiza mésalto
que Rafael, aunque Schelling no lo dice clare),
como pintor del alma, es decir, por algo que im-
plica un verdadero defscto, por haber desterrado
de sus cuadros ¢todo/lo que recuerda el rigor yla
severidad plasticas ».

El discurso de Schelling termina con un elo=
cuente llamamiento 4 la creacién de un arte nue-
VO, 1o semejante al de los siglos pasados, porque
ningun siglo se repite, «sino inspirado por la
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nueva ciencia y por el nuevo modo de contem-

plar y concebir el universo ».

Tan importante en su linea como el tratado de
las artes del disefo, es el profundo fragmento de
Schelling sobre Dante considerado en la relacion
filoséfica , optisculo del cual se ha dicho que con-
tiene m4s substancia que volimenes enteros de
comentarios sobre la Divina Comedia. Schelling
considera 4 Dante como el gran sacerdote inicia-
dor del arte moderno, y su obra, no como un
poema particular, sino como un género entero de
poesfa, como un mundo aparte, que exige una
poética especial. No es un drama, ni un poema
épico, ni un poema didictico, ni unanovela: no
pertenece tampoco 4 un género compuesto, Sino
que es una produccién enteramente original y
orgdnica, que no puede ser reproducida por un
procedimiento artificial de combinacién; un in-
dividuo que no puede ser comparado mds que
consigo mismo..El fondo del poema. es.el siglo
entero del poeta expresado en su unidad, pene-
trado por ideas de religidn, de ciencia y de poesia.

La poesfa moderna difiere esencialmente de la
antigua en su cardcter individualista. Mientras
no llegue el momento en que sea posible la crea=
ci6n de la grande epopeya de los tiempos mo-
dérnos; que hasta ahora s6lo se ha manifestado
rapsédicamente y en producciones particulares,
el individuo tiene que formarse un todo con la
parte del mundo que conoce, y crearse, en cierta
manera, su propia mitologia, El mundo antiguo
€s, en general, el mundo de las razas; el mundo
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moderno el de los individuos: su ley permanente
es la movilidad, el cambio, la determinacién
individoal desarrolldndose en un circulo casi infi-
nito. Pero como la esencia de la poesia es la uni-
versalidad , el poeta debe, en fuerza de su misma
altisima personalidad, hacerse universal, y encon-
trar el cardcter absoluto por medio de la més
perfecta particularidad. En este sentido podemos
decir que Dante es el creador del arte moderno,
No hizo una epopeya, porque para hacerla hu-
biera tenido quelexcluir la mayor parte de los
elementos de la complexa civilizacién de su tiem-
poy/la teologia, la filosoffa;, la astronomia. No
hizo tampoco un poema didéctico , porque en este
caso también, aunque por razén contraria, hu-
biera resultado su poema estrecho y limitado.
Para combinar todos sus materiales y formar un
todo orgénico, tuvo que‘valerse de una invencién
arbitraria € individual, convirtiéndose en centro
de su poemay que es un medio entre la alegoriay
la historia. La filosofa, la fisica y la astronomia
de Dante ofrecen en sf mismasun valor secunda-
rio, porque son las de su'tiempo; pero es grande-
mente original la manera ¢cémo estdn combinadas
con su poesia. Lo que le aleja de los prosaicos sen-
deros del arte did4ctico: lo que fundeen €l la cien-
ciay la poesia, es que contempla la ciencia como,
la imagen del universoy su reproduccién fiel, y
el universo como la poesia m4s antigua y més
bella, En tales alturas se identifican arte y cien-
cia. Una forma simbélica universal, ex;-)resién
sensible del tipo interno de toda ciencia y de toda
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poesia , domina la obra de Dante. Schelling, abu-
sando de la divisién tricotdmica, pretende 4 viva
fuerza encontrar similitud entre las tres partes de
la trilogia dantesca y las tres principales divisio-
nes de la ciencia schellingiana (naturaleza, his-
toria y arte). No seguiremos al filésofo en estas
enmaranadas y caprichosas lucubraciones, por
término de las cuales viene & deducir que la
forma del poema italiano, no sélo es un tipo par=
ticular de poesia, sino el tipo del sistema general
del universo. Asi, ni méds ni menos. Pero estas
desaforadas sintesis , donde reconocemos al autor
de tantas y tan fantisticas interpretaciones de la
mitologia y de la naturaleza; no.puede obscure-
cer el mérito de su eritica viva y penetrante, ver-
dadera critica de artista filésofo, con que juzgo,
no ya s6lo ¢l conjunto, sinc aun los detalles de la
obra gigantesca en que' pusieron mano tierra y
cielo, obra que «no es plistica, ni pintoresca, ni
musical, sino todo esto 4 un tiempo y en perfecta
armonfa * ».

i Tanto el estudio sobre Dante como el discurso De las
bellas jartes del dibujo, y las Leceiones sobre el miétodo de. los
'.';!ud.:os académicos , han sido traduecidos al francés con el titulo
de Ecrits Philosophiques de Schelling, por C. Bénard (Paris,
Joubert y Ladgrange , 1847), con un extenso prélogo del traduc-
tor, y varios apéndices, entre los cuales figuran un estudio de
Guillermo Schlegel & sobre la relacion de las bellas aries con la
naluraleza ; sobre la tlusion y la verosimilitud , el estils y la ma=
neray, y un dialogo de Goethe «sobre la verdad y lawerosimi-
litud en lag obras de ariex.

_En el tomo'quinto de las obras completas de Schelling (edi-
cion alemana) hay un escrito péstumo de Schelling sobre filo-
sofia del arte.
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El sistema de la identidad absoluta doming
casi solo en Alemania hasta el advenimiento de
Hegel , y tuvo innumerables discipulos, algunos
de los cuales desarrollaron con especial amor las
ideas de su maestro sobre la filosofia del arta,
Entre  ellos hay que mencionar 4 Bachmann,
profesor de Jena, que publicé La Ciencia del
Arte, expuesta segin sus principios generales
(1811); 4 Niisslein, que di6 4 luz en 1819 un
Manual de Ciencia Estética - & Luden, autor de
un Ensayo sobre la misma materia (1804 ), y aun
4 Goerres, mds conacido luego como apolégista
catélico  y escritor - politico, pero que seguia

atin las banderas de Schelling cuando escribio® |

en 1804 sus A forismos sobre el A rte, donde ya
se manifestaba e] vigoroso talento de pensad'or
que produjo luego el libro un tanto extrano de
La Mistica Divina, Natural y Diabélica. Algo
mds conocido como estético que ninguno de los
anteriores es Federico Ast, que publicé en 1205
un Sistema tedrico del Arte, 6 Manual de Esté-
tica , teimpreso con algunas modificaciones
en 1807 ; pero esta obra, ya poco leida, no se
recomienda por ningiin pensamiento original, ni
la forma es digna tampoco de quien fué disci-
pulo de un varén tan elocuente como Schelling.

Con poco fundamento cuentan algunos en la
escuela schellingiana ( al paso que otros le ponen
entre los roménticos) al profesor de Berlin Fede-
rico Solger, critico y te6rico bastante original,
como lo prueban sus Cuatro Didlogos sobre la
Belleza y el Arte, intitulados Erwin (1815), sus

INTRODUCCION.—SIGLO XIX. 273

Lecciones sobre la Estétiea (1828 ), y sus escritos
péstumos, dados 4 luz por Tieck y Raumer. Real-
mente, Solger, aunque participe de las tendencias
generales de las dos escuelas filoséfica y literaria
en que se le ha querido afiliar, procede con rela-
tiva independencia y tiene desarrollos muy origi-
nales que le hacen precursor de Hegel. Considera
el arte como reyelacidn determinada de laidea, y
la belleza como producto exclusivo delarte, como
algo que tiene su origen en la conciencia hus
mana , la cual imprime su forma 4 la materia. Si
hablamos de belleza natural, es porqueconsideras
mos la naturaleza como una obra de arte, y4 Dios
como un artista. En este sentidopuede decirse que
el arte es imitacién de la naturaleza, 6 mds bien
de las ideas divinas presenies en la naturaleza,
punto de vista andlogo al de Scheiling en su dis-
curso sobre las beilas artes figurativas. Lo misme
la naturaleza que el mundomoral son manifestas
ciones de la conciencia divina, porlo cual pode-
mos definir la belleza, « revelacién de Dios en la
apariencia esencial de las cosas». La unidad de
la esenciay del fenémeno percibida en el fend-
meno.€s lo que constituye la belleza, que 1am-
bién define Solger inmanencia de la idea en el
individuo , 6 sea total compenetracion de la idea
y de la forma.

No deja tampoco de tener evidente parentesco
con las aspiraciones misticas y neo-platénicas de
Schelling y Solger la doctrina del famoso tedlo-
go protestante Schleiermacher, si bien su Estéti-
ca, digna de atencién por lo elegante y clara, y
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sus ilustraciones 4 los didlogos de Platén, son
hoy mucho menos citadas que sus discursos y
mduélo;os religiosos, y sobre todo su célebre
Dogma't}'ca, cuya influencia es tan notoria en el
acelerado movimiento de descomposicion racio-
nalista y subjetiva que lleva en nuestro siglo el
protestantismo germdnico, y que en vano intento
evitar, 4 su manera, el mismo Schleiermacher,

V.

La Esetica de’ Hegel.

Después de Platdn, Aristdteles; después des

Schelling, Hegel: en pos del genio adivinador y
poético, el genio dialéctico, organizador y me-
tédico. Sinel precedeate de Schelling, no se con-
cibe 4 Hegel, como sin el precedente de Fichte
1o se concibe 4 Schelling. Pero lo que en Schel-
ling apenas llega 4 sistema, adquiere en: manos
de Hegel unatrabazén arquitectdnica , un rigor
I6gico inflexible, verdadero circulo de hierre,en
que de grado 6 por fuerza entran-la idea, la na-
turaleza y el'espiritu. Todolo racional es real;
todo lo real es racional. La l6gica se transforma
en -metafisica: las categorias del pensar reflejan
exactamente las del ser. La Idea, realidad abso-
lata, pero realidad préxima 4 la nada chando
se la considera en la esfera del pensamiento abs-
tracto, lleva en si, no obstante, el germen y la
raz6n de toda cosa, la plenitud de todos los mo-
dos de existencia, que no son m4s que eyolucio-
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nes 6 manifestaciones diversas de la Idea, some-
tidas 4 la ley del ritmo dialéctico. La Idea en si
es el objeto de la Légica: la Idea fuera de si, la
Idea inmanente en el mundo de una manera in-
consciente, y con pleda conciencia en el hombre,
es objeto de las otras dos divisiones de la ciencia
absoluta, la Filosofiade la Naturaleza y la Filo-
sofiadel Espiritu, que, en realidad, no son mds
que momentos distintos del proceso de la Idea.
Partiendo de estos principios, construye He-
gel toda la enciclopedia filoséfica con tal cardc-
ter de sencillez y de grandeza, que ha fascinado 4
sus mayores enemigos. Toda la construccién des-
cansa en un postulado grataito, esto es, en dar
valor real y trascendental 4 Io que es puramente
formal: toda ella procede de una abstraccién es-
térily que la convierte en puro nikilismo, para
salir del cual no hay mdsmedio que admitir la
identidad de los contrarios (el ser y la nada )y
resolverlos en un'tercer término (el werden, 6 lle-
gar 4 ser), Pero admitida esta primera violacién
de las leyes del pensamiento, todo lo demis
se desenvaelye icon una poténcia sintérica , que
acaso'no tiene igual en Ia' historia de los sistemas
humanos. Los anillos de la inmensa serpiente
hegeliana se enroscan al 4rbol de Ia ciencia, sin
dejar fuera de su contacto punto algunodel tronco
ni de las ramas, No es launidad ficticia y puramen-

t€ exterior de otros sistemas: es una compren-
sién total y organica, que no suprime ni mutila
nada, que 4 sumanera lo explica todo, que sigue
Paso 4 paso 4 la vida ea sus infinitas evoluciones,

.
<
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nes 6 manifestaciones diversas de la Idea, some-
tidas 4 la ley del ritmo dialéctico. La Idea en si
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sus mayores enemigos. Toda la construccién des-
cansa en un postulado grataito, esto es, en dar
valor real y trascendental 4 Io que es puramente
formal: toda ella procede de una abstraccién es-
térily que la convierte en puro nikilismo, para
salir del cual no hay mdsmedio que admitir la
identidad de los contrarios (el ser y la nada )y
resolverlos en un'tercer término (el werden, 6 lle-
gar 4 ser), Pero admitida esta primera violacién
de las leyes del pensamiento, todo lo demis
se desenvaelye icon una poténcia sintérica , que
acaso'no tiene igual en Ia' historia de los sistemas
humanos. Los anillos de la inmensa serpiente
hegeliana se enroscan al 4rbol de Ia ciencia, sin
dejar fuera de su contacto punto algunodel tronco
ni de las ramas, No es launidad ficticia y puramen-

t€ exterior de otros sistemas: es una compren-
sién total y organica, que no suprime ni mutila
nada, que 4 sumanera lo explica todo, que sigue
Paso 4 paso 4 la vida ea sus infinitas evoluciones,

.
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que para todo encuentra férmulas de amplitud
extraordinaria, y 4 veces de grande alcance préc-
tico, y quejunta la riqueza mds extraordinaria de
conocimientos positivos con el orden y la disei-
plina més severa, que los somete todos 4 la ley
primordial del'sistema.

No se trata aquf de analizar y recorrer integra
esta construccién, tan vasta como el mundo que
ella'pretende explicar. No alcanzan 4 tanto nues-
tras fuerzas,y s6lo un genio igual al de Hegel
podria seguirle sin desfallecimiento ni vértigoes
hasta la cumbre de/la especulacién. Hegel es el
Arist6teles de nuestro siglo, y su monarquia,
aunque no menos negada y combatida que la del
Estagirita, dura y durard como la suya, no sélo
en la filosofia pura (que después de €l no ofrece
mis queretazos de su sistema, derivaciones y
rapsodias, 6 bien ensayos pobres y raquiticos de
sistematizacion calcados sobre el suyo, aun los
que mds le contradicen y maltratan, como el pe-
simismo y el evolucionismo), sino todayia mads
en el coraz6én de las ciencias particulares que
Hegel tratd con tanta superioridad de/ entendi-
miento, y 4 las cuales di6 una precisién y un
método que antes casi nunca habian tenido. En
medio del clamoreo desacordado que por todas
partes se leyanta contra la Metafisica ; todayia los
mismos materialistas estdn viviendo de las miga-
jas de la opulenta mesa de Hegel; y cualquie-
ra que sea el destino que la Providencia reserve &
los estudios filoséficos , hoy tan necesitados de
una total renovacién , y aunque el tiempo, gran
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depurador de las cosas, anule todo lo que hay de
sofisticoen ladialéctica hegeliana y en la Filosofia
de la Naturalesa y en la Filosofia del Espiritu,
todayia seguirdn, por largas edades, informadas
de espiritu hegeliano la Filosofia del Derecho,
la Filosofia de la Historia, la Historia de la Filo-
sofa, y, sobre todo, la Filosofia del Arte, d1la
cual levanté Hegel imperecedero monumento en
sus Lecciones de Estética , obra péstuma publi-
cada por su fiel discipulo y secretario G. Hotho,
desde 1835 4 1838.

Esta obra no agota la ciencia estética,, como al-
gunos creen : sus grandes vacios losapuntaremos
después , y han sido indicados, y-en parte repa-
rados, por Rosenkranz, Vischer, Carriére, Max
Schasler, Weisse y otros hegelianos més 6 menos
puros. Pero estos defectos, que nacen en parte
del sistema de Hegel, y en parte mayor todavia
del cardcter de lecciones universitarias que tiene
su obra péstuma no revisada ni completada por
el autor, no quitan 4 la Estética de Hegel la gloria
de ser el primero entre los libros cldsicos de'esta
moderna ciencia,y, en concepto de muchos, la
obra mejor y mas duradera de su autor, por lo
mismo que en una parte muy esencial es inde-
pendiente de su sistema , y puede campear y vivir
sola. Jaicio idéntico al nuestro formulan hoy los
més severos criticos de Alemania.«La Estética de
Hegel (dice Max Schasler), no sélo ofrece el pri-
mersistema completo de una filosofia del arte, que
por la profunda vitalidad de Ia concepcién, porla
riqueza y variedad de las ideas que contiene, so-




278 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

brepuja 4 cuanto habian intentado los predeceso-~
res y contemporédneos de Hegel, sino q;e hastala
hora presente, 4 pesar de todo lo que se ha traba-
jado para completarla y distribuir mejor sus par-
tes principales, no ha sido todayia sobrepujaSa
Lolcual no quiere decir que en Vischer y e;:

todos los demds innumerables sucesores de Hegel
(v

no 1,13}'a muchas cosas que en vano se buscarfan
en éste, sino que la obra de Hegel tiene la n\e;'pe-
tua juventud de las obras del'genio, la cual :mn‘"
1ogr‘a'n‘ni alcanzan las obras del talento y de;
eru\fxcx.én, condenadas por su indole mi'sma &
sus]\'fm;llrsc y destronarse unas 4 otras,
ihertgiioeeiadpidt e metons ATl
g efecto capital y gra-
v‘e, que es el de no corresponder exactamente zsu
txt?lo. Si se llamara Filosofia del Arte poc‘o ha-
b_'m que echar de menos‘en ella; pero ’para esté-
tica general le falta mucho. Y es caso bien r":c
que una Estética compuesta por el mis aud:;;.
poderoso metafisico de nuestro siglo, sea cxtcnsz
y profung‘isxma en‘'lo'que toca 4 Tas formas del
arte, al sistema y clasificacién de las bellas arte;
()i' i la teoria pa_rticular decadauna deellas, v sea
ale ;2;1: gz?licé;?io;{ari:;lf iil lo que pertenece
ca , por. el contrario, trate
con suma rapidez lo que todo el mundo jespe
rdria encontrar de preferencia en unas lecciones
de Hegel, es decir, la idea misma de lo Bello
la reailizacién de lo bello en la naturaleza yla,
doctrina del ideal artistico. Bajo este aS'\ect,o oo
hay duda que la Estética de Hegel ana.:ece !';lu)’
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incompleta, sila comparamos con otras poste-
riores de mucho menor fama.

Pero este defecto se convierte para nosotres en
una excelencia, y es la razén principal del respeto
este libro y del provecho

con que deben mirar
grande que pueden sacar de €l hasta los que mas

lejanos se hallan del sistema filoséficode su autor.
jCuéatas prevenciones absurdas, cudntos juicios
disparatados sobre la Estética de Hegel se evita-
rian , si los que hablan deella 4 tontasy 4 locas,
sélo por haber hojeado sus primeras paginas,
buscando alli lo que ¢l autor no ha querido po-
ner , se convenciesen de que el Hegel estético es
persona distinta del Hegelfilésofo; en-casi todo
menos en ciertas concepciones generales que lue-
go se guarda muy mucho de aplicar de un modo
inflexible 4 los fenémenos artisticos! No ;.digase
dé'tina vez para todas : lo.que hace admirable la
Estética de Hegel, es principalmente el ser una
estética practica, una estética para los artistas,
compuesta por un hombre que no era artista por
la forma, pero que por el pensamiento creadorera
jgual 4 los mayores artistas del mundo, y que po-
sefa , aparte de sus filosofias, el gusto més exqui-
sito y el conocimiento més profundo de la histo-
ria y de la técnica del arte. Nada de esto tiene que
ver con el'proceso dialéctico, y €l que no conozca
ysienta de este modo la belleza realizada por los
grandes artistas en mérmoles, en cuadros 6 en
poemas, no debe escribir jamés de estética , por=
que no produciri més que insipidas rapsodias
morales 6 filos6ficas.
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Hegel nos di6 el m4s brillante ejemplo de lg
contrario. ;Quién m4s fil6sofo que ¢l entre los mg-
dernos? Y, sin embargo , cuando llegé 4 tratar da
arte, claro es que no se desprendié de su filosoffa,
porque esta era inseparable de sn personalidad, y
contenia para €lla razén del arte , como de todas
las demds cosas; pero no sélo dej6 su enmaranada
escoldstica 4 la puerta de la citedra, donde iba por
Unica vez en su vida 4 sacrificar 4 las Gracias, sing
que, comprendiendo que ninguna ciencia necesie
ta tanto como la Estérica, libertad en sus movi-
mientos, y un cierto eclecticismo sereno, eman-
cipado de la tiranfa de las formulas, se permitié
frecuentes infracciones 4 su método; parecié ol=
vidarse de él por momentos: dié hospitalidad 4
ideas criticas venidas de todos los puntos del ho-
rizonte ; no se desdend de asimilarse de un modo
casi sincrético todos los resultados de la especu-
lacién anterior; escribié de literatura como lite-
rato romdntico de los mejores, fraternizando con
Richter y con los Schlegel ; escribié de escultura
antigua mejor que el mismo Winckelmann ; pro-
curd, como dice su discipulo Rosenkranz, ¢iden-
tificarse con lavidaespiritual dé'los pueblos y con
su literatura en toda su extensién y hasta en sus
producciones mds insignificantess ; no fué indi-
ferente 4 ninguna manifestacién artistica, y du-
rante toda su vida recorrié sin cansarse (nos 1o
dice el mismo bidgrafo ), conciertos y teatros, ga-
lerias y exposiciones, perfeccionando con ejerci=
cio tan asiduo la facultad que posefa de com-
prender y de sentir lo bello bajo las formas més
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diferentes. El fruto de estos estudios y lo que He-
gel valfa como critico se ve en la tercera parte de
su obra, que comprende el sistema de las artes
particulares. Nunca la arquitectura gética, la es-
cultura clésica, la pintura italiana y holandesa,
la epopeya homérica, la tragedia ateniense, el
drama moderno habian sido juzgados con tan
alto senorfo de la materia y con una intuicién
tan penetrante y segura. La mayor parte de sus
juicios quedan en pie, y son los que dominan hoy
mismo entre los verdaderos artistas y los verda-
deros conocedores. Esta parte de la Estética de
Hegel (que es casi toda ella), es un tesoro inago-
table de altas y fecundas ideas; que'deben entrar
en toda estética futura, venga de donde viniere.

Hay otra parte del libro, la més corta y la que
menos vale, los primeros capitulos, en suma,
donde ¢l Hegel artista no aparece todayia, y en
cambio impera 4 sus anchas el Hegel metafisico
con su genio sistemdticoy su pasién de las férmu-
las. Para este Hegel, la Estética es un capituls de
la Filosofia del Espiritu, lo cual explica la rapidez
con que estd tratado el tema de lo belloen Jana-
turaleza. Hegel considerala belleza artistica como
muy superior'd la belleza natural , porque emana
directamente del espiritu, que es siempre mds ele-
vado que la naturaleza. [La misma hermosura del
mundo fiSico no tiene valor sino en cuanto es
reflejo de la belleza del espiritu. De aqui su ca-
rdcter limitado € imperfecto. Hegel lleva esta
doctrina hasta sus Gltimas consecuencias. Una
mala concepcibn del espiritu humano, s6lo por

il i
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ser libre y consciente, le parece superior 4 Ia
misma belleza del sol, que no es libre ni tiene
conciencia de si mismo. No hay belleza verdade-
ramente bella sino en cuanto participa del espi-
ritu y es.engendrada por ¢€l.

El arte que Hegel estudia, y el Gnico que con-
sidera digno de ocupar 4 la ciencia, es ¢l arte
independiente y libre en su fin y en sus medios,
no el arte que sirve de vano pasatiempo 6 de
vehiculo para la verdad préctica y moral. La
verdad que el arte manifiesta y hace sensible s
de especie m4s alta : es una manera propia de re-
Yclar lo divino 4 la conciencia, de expresar los
Intereses mds profundos dela vida ylas més ricas
intuiciones del espiritu. El arte no es ni la reli-
g{én ni la filosofia; pero cumple el mismo fin con
d'wersos medios. El arte no es tampoco una ilus
si6n 6 vana apariencia, pues lo que en el arte
llamamos apariencia 6 forma sensible es fan
esencial como el fondo, y aun (en términosmés

generales) la verdad noexistiria si no apareciese

0 se manifestase. Si calificamos de ilusién las for=
mas artisticas,, ¢ por qué no los fenémenos.dela
naturaleza y losactos de la vida humana, puesto
que mds alld de todos estos objetos, que inmedia-
tamente se perciben por los sentidos y la concien-

¢1a, tenemos que buscar la verdadera realidad,s

Ia.substancia y esencia de todas las cosas, &l
principio que se manifiesta en el tiempo yen ¢l
espacio por medio de todas las existencias reales,
conservando, no obstante, su existencia absoluta?
Esta misma fuerza universal que en el mundo
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real anda como perdida en un caos de circunstan-
cias pasajeras y determinaciones transitorias, es
la que el arte emancipa de las formas mentirosas
de ese mundo imperfecto y grosero, de la arbi-
trariedad de las pasiones y de las voluntades indi-
viduales, revistiéndola de una forma mids elevada
y més pura, que es creacién del espiritu. Las for-
mas del arte, muy lejos de ser apariencias pura-
mente ilusorias, contienen mdis realidad que las
existencias fenomenales del mundo real ; el
mundo del arte es més verdadero que el de la
naturaleza y el de la historia ; sus representacio-
nes mis expresivas y transparentes, tienen, ade-
més una perpetuidad que no.aleanzan los seres
effmeros de la naturaleza.

Hasta aqui, Hegel estd totalmente de acuerdo
con Schelling ; pero empieza 4 mostrarse la diyer-
genciaen un punto muy importante, Hegel, aun
encareciendo tanto la alta realidad delarte, no le
da el lugar supremo entre las manifestaciones de
lo absoluto ; no le considera como la revelacién
més alta de la Idea. En la misma forma sensible
lleva el arte un carécter delimitacién. Hay una
manera mds profunda de comprender la verdad,
cuando ésta no va unida 4 lo sensible, sino que
lo sobrepuja, hasta tal punto gue no puede el
arte conteénerla ni expresarla, El cristianismo'y la
filosoffa nos han iniciado en la esfera de los
principios abstractos y de las reglas generales, y
el mismo artista no puede sustraerse 4 esta in-
fluencia. De aqui infiere Hegel el mds triste y

esconsolador vaticinio para el arte: le destierra
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d la regién de lo pasado ; & lo menos declara que
ha perdido para nosotros mucho de su prestigio y
de su vida. Le consideramos de un modo dema-
siado especulativo ; razonamos con exceso nues-
tras impresiones. El arte no penetra bastante en
nuestra vida, y la eritica y la ciencia estética aca-
barén por miatar la pura sensacion artistica. Hegel
ha atenuado en lo restante del curso esta conside:
racién demasiado pesimista, aunque l6gicamente
deducida de su sistema.

De todos modos) la ciencia del arte se impo-
ne despéticamente al artista mismo en nuestros
tiempos. Y al decir ciencia del arte, no entiende
Hegel meras y desatadas reflexiones filoséficas s
bre €l, sino una verdadera teorfa, un organismo,
un sistema. Las producciones artisticas son obra
del espiritu, y pueden y deben ser estudiadas como
lo-es el espiritu mismo. El arte est4 rigurosamente
determinado por ideas que interesan 4 nuestra in-
teligencia y por las leyes de su desarrollo, sea cual
fuere la inagotable variedad de formas que em-
plea, porque estas formas nunca son arbitrarias:
toda forma no-es propia para expresar toda ides,
y la forma se determina siempre por el fondo, 2l
cual debe ajustarse. .

En cuanto al método, Hegel, tan acusado de
idealismo intemperante, se declara aqui partidas
rio de la conciliacién y empleo simultineo del
procedimiento empirico y del procedimiento ra=
cional, de Arist6teles y de Platon , del estudio his-
térico de las obras de arte y del estudio metafisico
de la idea de lo Bello.

J
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Y, ante todo, ¢ existe la belleza, existe c?l arte,
objeto de la ciencia? ; Es lo bello un §em1r,meu-
t0, un goce, algo meramente sub]cgvo, 6 !la'\'
realidad exterior que corresponda 4 €12 El objeto
de la ciencia tiene que ser demostrado como ne-
gesario; pero para hacer esta demostracion hay
que acudir 4 un principio anterior que estd fucr'a
del dominio de la Estética, cuando se la consi-
dera aisladamente. Hay que aceptar, pues, la
idea del arte como una especie de lema 6 corola-
rio, porque s6lo en la exposicion enciclopédica
de toda la filosofia cabe demostrar su naturaleza
esencial y necesaria. Ninguna de las ciencias filo-
sbficas| particulares tiene en-si la razén de su
principio ; todas formanparte de un organismo de
gonocimiento que responde al organismo del ser.

Esta es la razén de otra’'de las mayores defi-
ciencias'que se han notado en la Estética de
Hegel. Esta Estética no contiene , propiamente
hablando,. una metafisica de lo bello. Hegel da
por sentada y supuesta la idea de lo bello, yse
limita 4 examinar en una introduccion los prin-
cipales aspectos con que el sentido comin suele
representarse esta idea en elarte. También esta
apelacién al sentido comiin sorprenderd 4 los que
no conozcan la Estética de Hegel mis que de
oidas, y se la figuren como un libro lleno de ar-
canos y jeroglificos.

Hegel se limita 4 ensenarnos, por de pronto,
que el arte no es cosa que se aprende por reglas,
puesto que éstas se refieren tan sélo 4 la parte
mecénica exterior y técaica, de ningiin modo 4
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la parte interior y viva de la obra artistica , Tesul-
tado de la actividad esponténea del genio 3 que
tampoco es una produccidn irreflexiva & incons.
ciente, pues aun el mismo elemento genial tiene
que desarrollarse por la reflexién y la experien-
¢ia, haciéndose el artista hébil para vencer la
resistencia de los materiales de su arte, y perfecs
ciondndose en lo técnico. Prueba , continuando
sus modestas ensefanzas, que el genio, para
producir algo maduro y substancial y pertecto,
debe ser edaw do por Ia experiencia de la vida
y por la reflexién, sin lo cual no se producen
mds que obras juveniles de salvaje lozanfa y
espantosa barbarie, como las primeras'de Schils
ler. Insiste, contra la opinién coman, en la supe=
rioridad del arte sobre la :‘.atumhza, sin que
valga nada en contra decir que la naturaleza es
obra de Dios y el arte obra de los hombres, coma
si el circulo de la actividad de Dios no se exten-
diese fuera de la materia. « Mucho més honory
gloria resulta & Dios de lo que hace el espiritu
que de lo que produce la naturaleza, porque I
divino se manifiesta en el hombre bajo una for
ma mucho mis elevada que en la naturaleza:
Dios es espiritu ; el hombre, por consiguiente,
es su verdadero intermedio y su 6rgano. En I
naturaleza , el medio por el cual Dios se revela,
es una existencia puramente exterior. Lo incons-
ciente es siempre inferior en dignidad 4 lo cons:
ciente.»

El arte pertenece con toda evidencia 4 la acti-
vidad prictica y no 4 la teérica 6 cientifica; pero
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no por eso hemos de creer que se dirija lexclusiva-
mente 4 la sensibilidad del hombre, ni que ema-
ne del principio sensible, ni que tenga por fin
excitar ¢l placer. Las sensaciones son cosa sub-
jetiva ¢ individual, que admiten como causas los
elementos mds opuestos, pero que no los con.ue-
nen ; asi decimos, sentimiento moral, sentimien-
to religioso, sentimiento de Jo sublime. Una cosa
son los diversos estados y modificaciones del su-
jeto, y otra el objeto y la idea que los produce.
Por eso el anilisis de las sensaciones y las teo-
rias sensualistas sobre el gusto son indtiles, su-
perficiales y fastidiosas ; pasan al lado de la difi-
cultad: sin verla,El gusto 6 sentido .de lo bello
no puede penetrar en la parte intima y profunda
de los objetos, porque ésta no se revela 4 los sen-
tidos, ot aun al entendimiento, sino 4 la razén
pura, que conoce lo verdadero, lo real y lo subs-
tancial de las cosas.

Con relacion 4 los objetos exteriores, el arte
ocupa un término medio entre la percepcidn sen-
sible y la abstraccidn racional. Lo que el arte ve
en elobjeto no es ni surealidad material,ni la idea
pura y general, sino una apariencia 6 imagen de
la yerdad, algo de ideal que en ¢l objeto aparece.
Comprende, pues, el lazo interior y arménico de
lo'ideal y de lo real, y su co'nc'mpiaciﬂin es total-
mente desinteresada. Crea imdgenes, apariencias
destinadas 4 representar las ideas, 4 moslrar la
verdad bajo formas sensibles.

Tal esla naturaleza del arte. En cuanto 4 su
fin, nunca puede serla imitacién, trabajo pue-
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ril , indigno del espiritu al cual se dirige, indig-
no del hombre que le produce, y trabajo, después
de todo, estéril y vano, porque la copia resultars
siempre inferior al modelo , y cuanto més exacta
sea la imitacidén, menos vivo serd el placer. Lo
que nos satisface no es imitar, sino erear. La més
pequena inyencién sobrepuja 4 todas las obras
maestras de imitacién. Ni se hable de imitarla
bella naturaleza. ;Dénde estd el criterio para dis-
tinguirla ? Ademds, ;qué sentido tiene el princi-
pio de imitacién en la arquitectura, en la miisi-
ca, en la poesia misma, exceptuando la poesfa
descriptiva, que es el género mds prosaico? El
arte emplea las formas de la naturalezayy debe
estudiarlas, pero no copiarlas ni reproducirlas.
Més alta y noble es su misién. Rival de la natu-
raleza, como ¢lla y mejor que ella represents
ideas, usa delas formascomo simbolos, y aun las
mismas formas las modifica conforme & un tipo
mds perfecto.y puro,

Aunque menos grosera que la teoria de la imi-
tacion, tampoco la de Ia éxpresion encuentra
gracia d los ojos de Hegel. Por expresidn entien-
den los partidarios de esta teoria la representa-
cién, no ya de la forma exterior de las cosas, sino
de su principio interno y vivo, especialmente de
las ideas, pasiones y sentimientos humanos: Pero
esta teoria , declarando objeto esencial del artela
expresion, lleva consigo la indiferencia respecto
del fondo. Toda expresién viva y animada ,delo
bueno, de lo malo, de lo hermoso, de lo feo, ten-
drd el mismo derecho 4 ser considerada como re-

ral , licencioso , impio, pero habrd
summum de la perfeccién cuando

mente una situacién, una pasién un
dadera 6 falsa. Hegel se indigna contra semejante
realismo (el de Goethe), que dejareducido el art
iseruna lengua armoniosa, un espejo vivo de
sentimientos y 'vaqoms sin consideracion 4 su
4 lo que tengan de noble

3

yalor €tico ,

bajo, haciéndonos participar , con igual indife-
rencia, «del delirio de las bacantes ¢ de la indife-
rencia del sofista ».

Pero no menos que esta indiferencia estética
(quese manifesté Inego en Ia formula del arte por
elfarte) rechaza Hegel cl sistema de la per fec

cion moral. Es cierto que el arte produce efectos

morales y civilizadores, templa las p:moncs‘ ele-
va ¢l pensamiento 4 una regi6a ideal , contribuye
en gran manera & la educacién de los pueblos,
presentdndoles-la verdad bajo el velo de simbolos
6 de figuras; pero una cosa son los efectos del
arte, y otra muy diversa su fin. Entre la religién,
la moral y ¢l arte existe’'armonia intima y éterna,
pero ‘no por eso dejan-de ser formas diversas
de la verdad, que deben moverse con entera
independencia. El arte tiene sus leyes, sus pro-
cedimientos y su jurisdiccién particular; no debe
ofender el sentido moral, pero €l se dirige al sen-
tido de lo bello. Cuando sus obras sean puras, el
efecto sobre las almas serd saludable, pero su fin
directo ¢ inmediato no es producir tal efecto. Si
Invierte los términos, y se propone moralizar

- LXI - 19
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como principal objeto, no producird mis que

obras frias, que no serdn morales ni religiosas,
& su autor ha-
bré tenido siempre delante de los ojos la idea abs-

sino sencillamente fastidiosas, p

tracta y.general, en vez dela forma concreta. Por

ofra \parte, ‘el preblema del arte es distinto: del

cumplimiento del deber por una voluntad libre,
con resistencia, antagonismo y esfuerzo. Elarte,
por el contrario, nos preseata en una imagen vi-
sible:la armonia realizada de los dos términos de
la existencia, de la /ey delos seres y de su mant-
festacidn, de la esencia y/ de la forma: Lo bello
es la esencia realizada, laactividad conformed
su fin € identificada con él, feliz, serena, libre
en sw armonico desarrollo, aun en medio del
dolor. Representar la armonia, manifestar .Jo be-
lio es el fin del arte. Lo demds nos serd dado per
ahadidura, puesto que la contemplacion de la
belleza no puede menos de producir un goce
tranquilo y puro, incompatible con los groseros
placeres de los sentidos, y una predisposicion
las resoluciones’ noblesy a/los impulsos genero=
sos, por el estrecho pareatesco que media entré
el bien, la belleza y lo divino.

Consiste, pues, la idea de lo bello en la uniéa
y armonia de dos términos que se preséntan al
pensamiento separados y opuestos : lo ideal y'lo
real, la idea y la forma, cuya oposicién es, ei
el fondo, el problema capital de la filosofia.

La idea artistica no es cualquiera idea : no
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puede ser una abstraccién, porque la abstraccién
noes susceptible de ser representada en forma
sensible. El unitarismo musulmdn, v. gr.
sirve para el arte. La esencia y la forma
tener entre si la misma relacién que tienen &l
cuerpo y el alma en la organizacién humana. L
idea concreta encierra en si misma el momento
de su delerminacion y el de su manifestacidn ex-
terior. Infiérese de aqui que Ia excelencia y per-
feccion del arte dependerdn del grado de
tracion intima y de unidad en que aparezcan la
idea y la forma, como nacidas la una para la
otra. La mds alta verdad en el arte consistird en
que ¢l espiritu-haya llegado-& la-manera-de ser
que mejor convenga 4 la idea del espiritu.

Estees el fundamento de las divisiones de la
ciencia del arte, porque el espiritu , antes de al-
canzar la verdadera idea de su esencia absoluta,
tiene que recorrer una serie gradual de desarro-
llos internos, y 4 estas modificaciones en ¢l fondo
corresponde una sucesion de formas artisticas
encadenadas entre si por las mismas leyes me-
diante las: cuales el espiritu ,; como artista ,-ad-
quiere la conciencia de si mismo. Este desarrollo
puede ser considerado de dos maneras: como
desarrollo general de las fases del pensamiento
manifestadas en el mundo/del arte, y como des-
arrollo particular verificado en formas sensibles
de distinta naturaleza, 6 en modos particulares
de representacién, de donde nacen las diversas
artes,

Tres son, pues, las divisiones de la Estética:
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1.%, idea de lo bello en elarte, 6sea lo ideal;
2.%, desarrollo de loideal en la historia general del
arte ; 3.% sistema de las artes particulares, La
primera parte se subdivide en otras tres {sabido
es que Hegel procede siempre por divisién {rico-
tomica ) & 1.3, nocion 6 idea abstracta de la Be-
lleza; 2.2, lo Bello enla Naturaleza ; 3.2, lo Bellp
realizado por las obras de arte.

Ya hemos dicho que todos estos capitulos son
de una brevedad singular. Hegel identifica la
belleza eon su idea, pero distingue entre la idea
yelideal, que es la idea misma bajo una forma
particular. No por eso se entienda que la belleza
s la idea abstracta, anterior 4 su manifestacién
y no realizada, sino la idea concreta y realizada,
inseparable de’la forma. Tampoco es la idea una
pura generalizacién 6un conjunto de cualidades
extraidas de los objetos reales. La idea es un
todo, es el tipo, la unidad real y viva que reali-
zan exteriormente los objetos, la armdnica uni
dad que se desarrolla eternamente en la na-
turaleza y en el mundo moral. Lo que aparece
como real & los sentidos y 4, Ia conciencia,no/es
verdadero por ser real, sino porgue corresponde
i la idea.

Siendo la belleza laidea, ;hemos de tener por
términos idénticos belleza 'y yerdad ? En cierto
modo si; pero alguna diferencia hay entre ellos;
Lo verdadero es laidea considerada en si misma,
y pensada en su principio universal, sin forma
alguna exterior y sensible. Lo bello es la manis
festacion sensible de la idea , la idea confundida
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&identificada con su apariencia exterior. Lo bello
anade siempre una nota 4 lo verdadero, y por ser

inseparables sus dos elementos, tiene un cardc-

ter de infinitud y de libertad, y es inaccesible d
la razén légica y 4 la abstraccién. La contem-
placién de lo bello es contemplacion liberal ,que
deja al objeto en su existencia independiente, y
excluye del sujeto todo deseo de poseerle y de
convertirle en instrumento para sus fines.

Hegel no tiene capitulo especial acerca de lo
sublime. Sus ideas sobre este punto hay que bus-
carlas esparcidas en diversos lugares de su obra,
gspecialmente en el tratado del arte simbélico.
Acépta totalmente la doctrina deKant y de Schil-
ler, pero dindola un matiz mds idealista. Lo su-
blime es una tentativa para expresar lo infinito
en lo finito, sin encontrar ninguna forma sensi-
ble que sea capaz de representarlo.

Tampoco hace estudio especial de lo ridiculo
ni de locdmico, que sélo considera en sus for-
mas literarias, y aun esto de una manera confusa
¢ incompleta. Finalmente : el humorismo que se
desborda en la Estética de Juan Pablo; estd redu-
cidoen'la de Hegel 4 los' més estrechos limites
posibles. Evidentemente Hegel era anti-humoris-
ta. Persigue con critica desapiadada el principio
dela fronfa, fundamental entre los romdnticos
alemanes y base verdadera del humorismo. Nada
le es tan antipatico como esa virtuosidad artisti-
¢a, esa petulante genialidad divina que no toma
nada en serio, ni 4 los demés ni 4 s{ mismo, y
que proclama audazmente la vanidad y la nada
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de tod‘as lf'xs cosas, excepto el propio yo0. Habfa
repulsion invencible entre la naturaleza sana y
robusta de He ®
enfermiza y egoista que siempre supone el hue
mgristm.o. Convertir su propia personalidad en
principto y en fin, sacrificar la materia 4 nuestro
capricho, interrumpir el desarrollo racional de
un asunto, comenzar arbitrariamente y acabar
lo mxfm.o, amontonar caricaturas de pensamien-
to0 y de }mﬂg:nacién sin-légica ni substancia, le
parece 4 Hegel una mala especie de originalidad
¥, por de contado, mucho mds ficil que descnvoli
ver racional y arménicamente un asunto y darle
las. verdaderas condiciones del ideal , no cosiendo
abgarradam:ntc retazos de varios colores, sing
dejando que la unidad- del asunto se desarrolle
arménicamente conforme 4 sus propias leyes,

gel, y la naturaleza més 6 menos

sm’alterarla ni corromperla con pormenores ex=
tranos. No tener ningin amaneramiento es la
(tnica_gran manera, la de Homero y Séfocles,
Rafael y S'hakcspcarc. Nada mds opuesto 4 ella
que esos juegos imaginativos que aniquilan el
acuerdo necesario entre la forma y la idea - esd
perpetua tension del espiritu para alterar las rela-
Clones naturales de las cosas, sustituyéndolas con
otras h.r;*terogéucus 6 falsas. Sélo es tolerable el
h.u’mor!sta que renne, 4 gran riquéza de imaginas
¢i6n, mucho sentido y profundidad, de tal suerte,
que pgcda deducir de pormenores ac

una idea substancial y verdadera.

: No menos incompleto que el capitulo sobre Ia
idea de lo Bello en general, es el de lo Belloen

cidentales
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]a Naturaleza. Hegel estudia muy de pasada 10'5
caracteres estéticos del mundo fisico', ‘que consi-
la primera € imperiecta
Grados sucesivos d

nelleza corresponden al gradual desarrollo \.'Ic la
vida v de la organizacién en los seres. La belleza
del mineral consiste en la disposici6n regular de
sus partes, y en la fuerza que en ¢l reside Y se
manifiesta por la unidad. En el sistema astrono-
mico, la belleza resulta de la regularidad de los
movimientos de los cuerpo
4 un centro com@a. En los sere organizados y
estriba en la reciprocidad y en-

dera no mds que como
manifestacién de la idea.

celestes, sometidos

vivos, lo bello
cadénamiento “de  los 6rganos,-sometidos la
tipo. Pero siempre, ¥y en todos
1l

unidad ideal del
sus grados, lo bell
ciente. En rigor, la naturaleza no es hermosa
sino para la inteligencia que la vely la com-
prende.

La belleza en los seres vivos y animados 0o es
la simple regularidad de las partes ni la simple
conformidad de los movimientos 4 un fin. Todo

o natural es exterior € incons-

esto esmateria de las ciencias naturales, no de la
Estética. La belleza es la forma total, en tanto
que revela la fuerza que la anima: es la fuerza
manifestada por un conjunto de formas, de mo-
yimientos independientes y libres: esla armonia
interior y viviente que se descubre al exterior, sin
que nos detengamos 4 considerar la relacién de
las partes al todo, ni el equilibrio de las funcio-
nes, como hace ¢l naturalista.

Ademi4s de la belleza de los seres individuales,
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podemos lamar 4 12 naturaleza bella en su con-
juv}to, 1o sélo por la disposicién orgdnica y viva,
por la unidad exterior, sino por la oculta rela-
cién que tiene con los sentimien tos de nuestra
alma. Por este cardcter simbélico, la belleza ffsi-
¢a es "*ﬂeyo de la belleza moral, y una y otra
expresiones de 1a verdad interna. Pﬂro ora con-
sideremos lIa belleza exterior de Ia forma abstrac-
ta en sus diversos grados (regularidad, sime-
iria, armonia, que Hegel \analiza con singular
delicadeza, Lonsmcranio la fltima como la més
elevada entre las formas que no pertenecen toda-
via 4 la actividad nb“‘, ora la miremos como
unidad abstracta de la rnater;'.z se "‘)Ie, en su
unidad y en i eracién a
la forma (pur i C‘ colores, de soni-
dos, etc.), siempre o Io bello mtuml cierto
cardcterde imperf; cién, aunque le contemple-
I1es en su punto misalto, en la vida animal, y
aun en el cqupo humano. En eloreanis moammal
1o vemos el punto central de las sino la mul-
tiplicidad de los 6rganos que viven. El caerpo hus
mano tiene la inmensa ventaja de la expresidn
de la vida'del alma, de sentimiento y de la pa-
sién, pero no todos los miembros son suscepti-
bles de este género de expresiéa, y hay muchos
consagrados umnmcnn. 4 funciones animales)
La'vida interna del alma no se nos manifiesta pe-
netrando totalmeme la forma exterior del cuer-
Po. Y aun en el hombre, como ser espiritual, el
cardcter no se nos muestra simultineamente en
su totalidad, sino por una serie de actos sucesi-
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vos y determinados. Ademis, todo im'i\'iduo estd
suie'to 4 los lazos del mundo exterior, depende de
mil condiciones que €l no determina, y ‘ohr;:, en
gran parte, bajo el imperio de la necesidad : de
donde nace lo que se llama vulgarmente prosa de
la vida. Ademds de la contradiccién entre los fines
de la vida material y los fines nobilisimos del es-
piritu, el individuo tiene que prestarse :f‘c mil
maneras 4 servir. de instrumento 4 los fines de
otro, y viceversa, convierte 4los demés en instru-
mentos suyos, impidiendoles asi é impidiéndose
asi propic;llegar d un total y arménico c'-;-sar.ro-
llo. De aqui tanto fraccionamiento y dispersién
ennuestra vida, tanto esfuerzo individual frustra-
do, tantos obstdculos para que dé plena muestra
de’sflafuerza libre, y se realice la belleza.
Todas estas imperfecciones y otras muchas se
resumen en una sola palabra, /o finito. Ningiin
individuo, ora pertenezca al mundo real de la
naturaleza, ora al del espiritu, goza-de libertad
absoluta : ninguno puede traspasar los limites de
a especie determinada y fija en quL esta encerra-
do, Nitlaivida animal ni 1a vida hu na pueden
realizar la idea bajo una forma perfecta, igual 4
la idea misma. Por eso ¢l espirita se ve f
d satisfacer su ansia de belleza en otra regidn, la
del arte, donde i imperalotra lcaudad mésalta, Ia
del'ideal. La necesidad de la belleza
fundada y Pues, en las impurezas ¢ imp—:r o
nes de lo real, y en su ineptitud para expresar el

desarrollo libre de la vida, y sobre todo de la vida
del espirituy,

— e
e N e
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Hemos llegado 4 la regién de la belleza artis-
tica. En ella hay que considerar t
ideal en si mismo, la a’erez mnmu};
como obra de arte, y las cualidades d;—.

L.a nocion.del ideal fdcilmente se
todo lo expuesto. Es el alma que debe lrradla,
por todas partes 4 trayes de la forma, peronolo
que llamamos alma €n la naturaleza inorgdnica
ni aun en los seres animados y vivos; no elalma
finita'y desprovista de conciencia y libertad, sing
la infinitud libre del espiritu, que conserva la
conciencia de si mismo én medio de su desarre-
llo y de'su propia manifestacién exterior, subs-
tancial , s6lida, entera. De este modo, la existeén-
cia real finita en si misma, adquiere la posibi-
lidad de manifestarse, al mismo tiempo, como
principio universal y como alma que goza de per-
sonalidad.

El fin del arte es, pues, representar lo real
como verdadero, esto es, en su conformidad con
la Idea que ha llegado 4 la perfeccién de la exis
tencia reflexiva. El ideal es, pues, una especie de
purificacion, un Jordin que lava las manchasde
lo accidental y de lo externo. Aun el mismo pi
tor de retratos debe poner en armonia la forma
con el alma, sacrificando los accidentes insigni-
ficantes y moviles de la fisonomia, para conser-
var los esenciales y permanentes. Lo ideal es'i8
realidad emancipada del dominio de loparticulas
y de lo accidental, que son inseparables de todd
desarrollo en la esfera de lo finito. Lo ideal,ence
rrado en si propio, independiente en medio delo

!
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sensible , encuentra en su propia naturaleza la
calma y la felicidad : por eso uno de sus rasgos
m4s esenciales es la inalterable serenidad, corres-
pondiente 4 una naturaleza que se basta 4 si mis-
ma, Toda existencia ideal participa de la beatitud
celeste. Bien hadicho Schiller : « Lo serio es pro-
pio de la vida; la serenidad pertenece s6lo al ar-
tes. ;Y qué es la serenidad sino el triunfo de la
libertad concentrada en si misma, tal como la
vemos en los mirmoles antiguos; no sélo en la
calma exenta de combate, sino en la lucha y en
el dolor? Y aunque en ¢l arte romdntico el des-
acuerdo y la oposicién estén llevados mucho mds
lejos, todavia lo que domina en las obras maes-
tras de la inspiracion cristiana es el goce intimo
y profundo en medio del sacrificio, las delicias del
dolor, una cierta felicidad que cabe aun en el
martirio, lo que Hegel llama con una ‘expresion
homérica la sonrisa en las lagrimas , expresion
de la independencia moral y signo indeleble de
la belleza..Para Hegel, el llanto, como simple
lamentacién, no cabe en el arte.

Hegel desciende luego al estudio del ideal en
sus relaciones con la naturaleza, Tenemos aqui
la sabida y vulgar cuestién del naturalismo y del
idealismo. No hay que decir en qué sentido la
resuelve el gran: apéstol de la Idea. Aun en el
arteque parece mds externo y formal, en aquel
cuyo fondo se nos antoja casi indiferente , en el
que reproduce escenas de interés momentdneo,
en la pintura holandesa, por ejemplo, es el ideal
quien impera y arranca de la realidad prosaica
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los objetos , convirtiéndolos en creaciones del es-
piritu, realizadas libremente por su actividad pro-
pia. Es una especie de ironia que el espiritu se
permite con las formas exteriores del mundo real,
infundiéndoles eternidad al mismo tiempo que
juega con ellas, Pero hay otra idealidad mis alta,
que consiste en manifestar lo general por medio
dello particular , en desarrollar y hacer visible la
oculta esencia de las cosas , sin salir de los limi-
tes de la individualidad yiva, La expresién del
espiritu es lo esencial en la figura humana, y aquf
Hegel, ‘consecuente con su idealismo, se aparta
de Lessing, en cuanto 4 no considerar esencial el
desnudo en la escultura. Lo que le parece anti-ar-
tistico y prosaico, es el vestido moderno compa-
rado conel antiguo. Lessing pone el fin de las
artes plésticas en la expresién de la hermosura
corpdrea. Hegel quiere que por esta hérmosura
se transparente la superior belleza de la Idea, el
elemento esencial,, enérgico, significativo.
Mirada la cuestién. desde esta altura, no. tiene
sentido la oposicién entre lo ideal y lo natural,
La naturaleza no es'mis que el espiritu encar-
nado; si no es esto, carece de todo valor propio.
Lo tnico que puede disputarse, es si el arte debe
preferir como medio las formas naturales, 6 crear
€l otras nuevas, mds ideales y perfeetas, Pero
entiéndase siempre que si elige las formas natu-
rales, el interés que en estas formasencontramos,
20 nace de ellas propias, sino de su yalor repre-
Sentatiyo. Sélo asi la naturaleza comiin 6 vulgar
puede entrar enel arte; v. gr.: en la pintara de

INTRODUCEION,—SIGLO XIX. 301

género, que en los grandes maestros holandeses
expresa admirablemente la satisfaccién de Ia
vida, sulibertad animada, el comfort 6 bienestar
doméstico, la poesia algo prosaica de la civiliza-
cién neerlandesa. Pero hay otra poesia mds alta
y més ideal, correspondiente 4 fines miés eleva-
dos y serios de la naturaleza humana, y éstos
claro es que no han de expresarse con formas
arbitrarias (nunca lo son las verdaderamente ar-
tisticas), pero pueden y deben ser expresados por
formas stmbdlicas, que no son nada por si mis-
mas, sino manifestacion y revelacidn del espiritu.

Lo ideal no puede permanecer siempre en el
estado de pura concepcidén abstracta. Lleva en
su misma idea un elemento particular y determi-
nable, que tiene que manifestarse en una forma
determinada. Esta determinacién de lo ideal
puede considerarse de trés maneras: 1.%, en si
propia ; 2.2, en su desarrollo, bajo forma de dife=
rencias y oposiciones que exigen una solucién ;
3.% en su determinacién exterior.

Lo divino es el centro de las representaciones
del arte ; pero concebido como unidad absoluta,
Io divino no se dirige & los sentidos ni'4 la imagi-
nacién, sino al pensamiento. El arte que sélo dis-
pone de formas concretas y vivas , no puede ex-
presatle directamente, y s6lo se acerca 4 €l en los
arranques y efusiones de la poesia lirica. Sélo
cuando lo divino sale de la abstraccién es suscep-
tible de ser representado y contemplado. Asi las
divinidades politeistas del arte griego. Asien el
cristianismo, Dios inmortal viviendo en carne
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mortal. De un modo menos alto se manifiesta el
principio divino, en el alma humana heroica
(maértires, santos, hombres llenos del espiritu de
Dios). Y, finalmente, se muestra, aunque en grado
cada vez menor, en toda conciencia y actividad
humanas. Claro es que esta doctrina tieneen
Hegel un sentido profunda y absolutamente pan-
teistico (ademds de la profanacién de poner las
representaciones del paganismo helénico al lado
dela representacién de Cristo); pero alguna parte

e ella pudiera ser interpretada en sentido miés
b,mgno. si-se hallase en autor menos sospe-
choso, pues es frase y doctrina corriente en log
misticos cristianos que Dios estd en el'centro del
alma, y que «este centro del alma es la simpli=
cisima esencia de ella, seliada con la imagen de
Dios, sinimdgenes de cosas creadass. Pero es evi-
dente que Hegel entiende esto de otro modo,
cuando ensefia que lo que llamamos noble, ex-
celso, perfectoen el alma humana, no es més.que
la yerdadera esencia del espiritu, el principio
moral y divino que se manifiesta en el hombre,
le comunica swactividad viva ; y domina la parte
inferior .y mudable del alma,

El desarrollo del ideal mediante diferencias y
oposiciones es lo que constituye la accién. Esun
segundo grade del ideal , menos alto, menos puro
que ¢l anterior. No es el estado de satisfaccién
intima, de serenidad olimpica, de inaltera-
ble beatitud, 6 ds amable inocencia; es la
manifestacién activa, que se caracteriza por el
movimientoy la evolucién. El espiritu universal,
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perfecto en la plenitud y totalidad de sus atribu-
tos, después de recorrer el circulo de manifesta-

ciones particulares que revelan su esencia, sale
de su reposo para entrar en un mundo de oposi-
cion y commdlccxon. de dolor y lucha. Cristo
pad"‘.:e en carne mortal: la espada del dolor tras-
pasa el corazon de su madre, La vida humana
es campo de batalla, y la fortaleza del espiritu no
se mide sino por la fuerza y violencia de la opo-
sicién. Entonces el espiritu se concentra en si
mismo, desarrolla la profunda energia de su na-
turaleza murm. y hace ruidosa y magaifica de-
mostracién de su poder.

Tres cosas hay que considerar-en la.aceion : el
estado general del mundo , la situacion, la accion
misma.

El'estado de sociedad més prcmicio al ideal sera
el\que permita 4 sus personajes revelar ms libre-
mente su alta y poderosa personalidad. De agui
la ventaja de las edades heroicas, gue no sonnl
las edades salvajes, en que el hombre es todavia
siérvo de la naturaleza y no hallegado 4 Ia plena
conciencia: de si mismoy ni-las civilizaciones
adelantadas, que todo lo regulan, limitan y me-
todizan por medio de leyes y constituciones.

La independencia del héroe es lo que consti-
tuye mayormente su cardcter estético. Cuando la
eésfera de actividad del individuo estd invadida
de todos lados porla esfera social, resulta un

mundo prosaico, del cual sélo puede sustraerse

el artista llevando sus personajes 4 edades remo-
1as 6 4 paises muy lejanos de nosotros, donde
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no son conocidas nuestra administracién ni nues-
tra pelicia, 6 bien presentédndolos en lucha con la
sociedad (Karl Moor) 6 fuera de ella por efecto
de pasién 6 demencia ( Don Quixote).
No. nos detendremos en las condiciones que
Hegel asigna 4 las situaciones artisticas, 4 los
que llama poderes generales de la accién, 4 los
personajes y al cardcter, porque toda esta doc-
trina reaparece luego, con nuevos é interesantes
desarrollos, en el tratado de la poesia dramdtica,
al cual més rigurosamente partenece. Aqui baste
indicar que el libro de Hegel, que entre tantas
Se0Ies pasa por pernicioso 'y vitando, contiene
las declaraciones mds francas, més insistentes ¥
mds precisas en favor de la’ moralidad artistica,
Sélo «los principios eternos de la religién, dela
moral, de la familia, del Estado, los grandes sen-
timientos del alma, el amor, el honora, le pare-
cen dignos del arte.” Admite, como mo podia
menos, la conveniencia artistica y aun moral de
ciertas representaciones de lo malo y de lo feo,
pero nunca constituyendo el fondo 'y ¢l objeto
principal de la accién, eporque lo perverso yfeo
del fordo excluye légicamente la belleza de Ia
formas. Condena con el mayor rigor esa «sofistica
de las pasiones, que intenta representar lo falso
con los colores/de lo verdadero, y'sélo censigue
mostrarnos un sepulcro blanqueado s, Pasiones
como la envidia, la cobardia, la bajeza, le pare-
cen siempre repugnantes; no asf otras como la
soberbia y el abuso de la fuerza, que pueden
aparecer realzadas por la fortaleza de cardcter 6
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atenuadas por el fin 4 que aspiran .los personajes.
« El mal en si (afiade) no tiene interés alguno
verdadero, porque de lo falso no sale mds que
falsedad ; los grandes artistas, los grandes poetas

de la antigiiedad, nunca nos ofrecen el especticnlo
de la perversidad absoluta, 4 que quicren acos-

tumbrarnos los mod » El verdadero ideal;
hasta cuando aparece bajo las formas de la pa-
sién, la realza, la ennoblece y purifica. Lo
palético , en su sentido puro € ideal, no esun
moyimiento caprichoso y desarreglado del alma,
sino un principio noble, que se confunde con una
gran idea , con una de las verdades eternas del
orden moral yreligioso, una potencia del alma
esencialmente legitima, que conticne 6 implica
uno de los principios eternos de la razég y de la
voluntad, Esta verdad moral, este principio etér=
no, descendiendo al alma del hombre bajo la
forma de una grande y noble pasién, constituye

el cardcler ;. .que es el punto culminante-de la
representacion ideal y la piedra de toque del valer
del artista 6 del poeta.

Nadiesha tratado con mds profundidad que He-
gel este punto de los caracteres. Los quiere .ricos
y complexos, no limitados 4 una sola cgahdad’,
porque entonces serian meras abstracciones 6
seres alegdricos, sino hombres reales y comple-
10s, con una cualidad dominante, 4 la cual se su-
bordinan otras muchas. Los quiere llenos de
vitalidad, sencillos y fecundos, con unidad y
variedad & un tiempo, como los de Séfocles y los
de Shakespeare, verdaderos individuos con fiso~
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nomia propiay original. Y, Gltimamente, los
quiere jijos y constantes, porque la indecision es
la ausencia de carécter ; perono quiere que esta
Jijeza excluya las contradicciones inherentes §
la naturaleza humana, sino que la unidad é
identidad del cardcter se sobreponga 4 todo; que
¢l personaje se determine por si propio, y trace y
siga con firmeza un designio, al contrario de
Werther y de tantos otros personajes malsanos ¥
enfermizos como pululan en la literatura romén-
tica. ¢ El arte verdadero y sano no representa lo
enfermizo y falso, lo que carece de cbnsésteucia
y decisién , sino lo verdadero, sano y fuerte. El
hombre no realiza el ideal, sino cuando procede
como persona libre, desplegando toda la enersia
Y constancia que pueden darle el triunfo.s
Bajo Ia ribrica un tanto escoldstica de deter-
minacion exierna del ideal, 6 sea relaciones del
drte conla naturaleza; dice Hegel cosas tan sen-
cillas como diseretas contra &l arte purameate
descriptivo, que olvida las ideas v sentimientos
delra.lmzz humana, verdadero fondo de toda obra
€stctica, para conceder, en cambio, nojustificada
1mportancia al elemento pintoresco,al colorlocal,
& los trajes y d los muebles, 4 todo ese aparato ar-
qucolégi_eo que no tiene mds objeto que ocultar
por medios artificiales la penuria de ideas, I falses
dad de las situaciones y la pobreza S carac-
teres. No por eso debe olvidar el arte la oculta
simpatia que existe entre el hombre ¥ lo natu-
ral, ni olvidar tampoco que hay artes (la poesfa

as,
1
(o]

de

€pica, la pintura) donde bucnamente cabe ma- .
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yor fidelidad y riqueza de detalles, siempre que
los anime y dé valor alguna secreta afinidad en-
tre la accién y el teatro donde pasa, y todavia
més cuando se trata de aquellos objetos que li-
bremente modifica y emplea para sus fines la
voluntad humana, estampdndoles el cufio de su
propia personalidad, v. gr., los metales, las pie-
dras preciosas, el oro, la parpura y el marfil. En
cuanto 4 la satisfaccién de las necesidades fisi-
cas, ¢l ideal exige gran sencillez de medios, ema-
npados directamente de la actividad humana, no
miltiples y facticios. Asi, los héroes homéricos
preparan su propia comida, sus armasy su lecho,
yestas descripeiones producen maravilloso efecto,
porque se ve en ellas la alegria y novedad de la
invencion, y el placer del trabajo fécil y liberal.
Tales objetos ya no parecen inanimados, sino
creaciones propias y directas de la personalidad
humana.

Porlo que'toca 4 la relacién de la obrade arte
con la capacidad y gusto del pablico, Hegel se
inclina 4 un prudente eclecticismo, tan lejano
de! la, mania arqueoldgica’ que bajo pretexto'de
color local produce obras sélo inteligibles 4 un
grupo de eruditos, como del anacronismo siste-
mético (v. gr., el de la tragedia francesa), que da
dlos hombres de otros tiempos el lenguaje, los
hdbitos y maneras de los de nuestros dias, Hay
que respetar 4 un tiempo (dice Hegel) los dere-
chos del arte y los del pblico, lo cual se lograr4
basando siempre la obra en alguna de las ideas
esenciales del espiritu humano 6 en los intereses
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Senerales de la humanidad , no dando demasiada
lm'p.ox'tauciu d ciertos pormenores de época, per
cuidando de penetrar por simpatia en el alma d
otras edades, cuando el asunto sea histérico 6 le-
yendario. Obligado estd el artista, en todo lo que
ga_esencial, & respetar los rasgos histéricos § tra-
_d:cxonales; pero debe al mismo tiempo poner la
idea fundamental de suobra en armonia con el
espiritu de su siglo y el ‘genio de su nacién. Esta
es la excusa que tienen ciertos anacronismos en
.el arte. Algunos son hasta ‘necesarios, y otros
indiferentes. Por otra partey de estos anacronis-
mos 110 se ha librado nadie ! los personajes de
Homero son sin' duda mucho mas civilizados
que 'lo eran los personajes reales dela edad ho-
mérica, y los de’Séfocles parecen casi contem-
porédneos nuestros.
La seccién consagrada al artista, 4 las facul-
t;(lies productivas (imaginacidn , genio, inspira-
fzon), 4 la diferencia entre al gen‘iu y c(l talento,
4 la manera, alestilo y4 la originaz’z'a;ad, abunda
en observaciones delicadfs%nﬁs; pero contiene
POCo nuevo para quien est¢ ya iniciado en Tos/es-
critos esjtéticos de ‘Schiller, de Schelling 'y de
Juan Pablg. _Hegcl, por lo mismo que posefa Ia
mds alta originalidad del genio filos6fico, no tuvo
funca la desacordadd y absurda pretensién (tan
Irecuente en los tratadistas francesesde la escuela
Fgrtcsmna) de inventarlo todo de nuevo, de escri-
bir como si nadie hubiese escrito antes (cosa, en
altimo resultado, tan ficil como estéril ); y de‘ sa-
carde su cabezaun cuerpo integro de ciencia, para
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o 4 la admiracién del géenero humano. Al
contrario, en este libro de Estética hizo especial
estudio de no perder ninguna de las ideas ftiles
consignadas ya por sus predecesores. Lo mismo
han hecho los estéticos que han seguido 4 He-
a principal razén de que en Ale-
y no lo sea,

ofrecerl

gel, y estaes ]
mania la Estética sea una ciencia,
hablandocon estrictorigor, en ningunaotra parte.
El deslinde entre la imaginacién activa y crea-
dora, y la capacidad puramente pasiva de recibir
imégenes y recordarlas, estaba hecho en tér-
minos definitivos por Richter, con su teoria de
los genios masculinos y femeninos; pero He-
gel repiti6 este anélisis ‘con un-talento psicold-
gico muy superior. El sentido particular, que
permite al artista comprender la realidad en sus
formas més diversas y grabar indeleblemente en
st espiritu las imégenes de las cosas, la necesi-
dad (mo incompatible ni mucho menos con el
idealismo hegeliano ) de explotarlos inagotables
tesoros de la naturaleza viva,en vez de ence-
rrarse en el pensamiento puro y en la generali-
dad abstraeta: €l alto papsl querenla prepara-
cién artistica desempena la memoria, facultad Ia
més desacreditadade todas las humanas, pero
no 4 los ojos de Hegel,, que la supone inseparable
de todo gran ¢éntendimiento; el consejo de ver
mucho , oir mucho , vivir mucho , retener mucho,
extender la curiosidad sobre un namero infinito
de objetos, ¢ interesarse por todos como hizo
Goethe, penetrando el lado individual y par-
ticular de las cosas, son documentos de hu-
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storia del arte. Este sabe muy
nesadmirables , como las odas
de los edificios ¥
nacido al calor

inteligente de 1a hi
bien que produccio
de Pindaro, y la mayor parte
muchos cuadros y estatuas, han
de circunstancias exteriores , y son propiamente
obras de encargo, en las cuales el artista ha te-
nido que inspirarse sobre un tema dado. Pero
esto sélo en apariencia perjudica al libre desarro-
llo de la inspiracion, y en muchos casos le ha fa-
vorecido, cuando esas circunstancids exteriores,
que representan en este €aso el elemento natural

y sensibie del arte, se han encontrado en oculta

armonia con la genialidad del artista. Poco im-
¢lasunto venga de fuera:lo impor-
con interes

porta que
tante es que el artista se penetre de él
real y vivo, y sientaen su mente animarse ¢l obje-

to, que no le dejard reposar hasta que ¢l artista le
haya dado lavida inagotable de la forma perfecta.

Hegel es decidido partidario de la objetividad
¢ impersonalidad, propias del grande arte; y mira
con aversion la poesia subjetiva sin contenido de
valor humano, y los caprichos fantisticos del
humorismo. Para €l esidogma de absoluta certi-
dumbre que el genio debe absorberse entera-
mente en su obra, convirtiéndose ea una forma

viva, dentro de la cual se organice y desarrolle

la idea. Su alma entera ha de penetrar y vivi-
ficar el asunto y ser penetrada por él. El desdén
hacia el argumento, y la exageracién de la in-
dividualidad, lleva 4 la manera, que estd en opo-
sicién directa con el verdadero principio de lo
ideal. S6lo en la parte exterior de la obra puede
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campear lo que en buen sentido se lilama manerq
de cada artista, es decir, su modo particular de
Teépresentacion y de ejecucién, y aun allf facil-
mcn’te.s-e caeen la rutina, en el procedimientg
me.ca.mc(?, en la habilidad manual, [a verdadery
ortginalidad es inseparable de la objetividad,
Scr:ja tarea de’ todo punto indtil, y por otra
parte imposible, exponer, con Ia misma proliji-
dadque hasta aqui, el contenido de Jas dos filt-
mas partes-de la Estética de Hegel, y esto ng
Ciertamente porque ofrezean nada de sugl ¥ te-
uebrpso, sino, al contrario, porque su tran'cr\a-
rencia y lucidez extraordinarias |

: as hacen pep-
fectamente accesibles a ‘

cualquier hombre culto
(aungue RO esté iniciado en los misterios de la
€speculacion germdnica), sin necesidad de ningfin
otro comentario & preparacién, Por otro Is;do
el mrrlt? Mmayor de ¢sta parte inmortal de I obrz;
o s pnemins o 2 vt

15 lineasg Sy SIno en la riqueza extraor-
dinaria de detalles y deejemplos, en la amplitud
de Ia exposicién,-en la parte critica, que lexleﬁn
andlisis puede aspirar 4 reproducir. Por- otra
PATte, no todo pertenece 4 1egel: mucho o hes
mos ViSto ya, mucho hemos de verlo, con nota-
ble Yentaja, en otros autores. No resistimos, sin
embargo, 4 Ia grata tentacidn deidar. wna idea
muy’ sumaria de estas dos pattes'de {a

: ; construc-
ci6én hegeliana,

4 o] dir

chm..:: dicho que la segunda comprende ¢l es-
T 13 P -9 o .
,ElmF) r,.ie las formas particulares de lo ideal.
Nadie ignora, por superficial co

nocimiento que
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tenga de la filosofia de Hegel, que el ritmo dia-
Iéctico (tesis, antitesis, sintesis) se manifiesta
siempre en forma trilégica, Tres son, pues, los
momentos esenciales dela idea, que en el reino
de la Belleza se traducen por tres formas particu-
lares de arte, engendradas por la fuerza propia
¢ inherentedla idea misma. Estas tres formas son:
el arte simbélico, el arte clasico y el arte ro-
mantico. En el arte simbélico, la idea, todavia
abstracta ¢ indeterminada, busca, sin encon-
trarla, una expresién ¢ manifestacién perfecta-
mente adecuada 4 su esencia. Comono lo con-
sigue, se pierde en esfuerzos impotentes para
dar forma 4 sus concepciones vagas y poco defi-
nidas, y altera, confunde y estropea las formas
del'mundo real valiéndose de relaciones arbitra-
rias. El arte simbélico, no llegando & combinar la
forma y la idea, las presenta come términos
desproporcionados y heterogéneos. En el arte
cldsico, la'idea (que no es ya abstracta ni inde-
terminada |, determindndose con plena concien-
cia en su actividad libre, encuentra en su propia
esencia la forma exterior adecuada, realizéndose
asf la‘armonia perfecta de la idea como indivi-
dualidad espiritual y de la_forma como realidad
sensible y corporea. Pero la'Idea no puede dete-
nerse en esta perfecta armonia ; y aspira 4 sobre-
pujar la forma, llegando 4 la espiritualidad pura,
¥ concentrdndose en sf misma. El arte de la
perfeccién finita cede ante el arte de la aspira-
cién infinita. Y entonces nace la forma romdnti-
¢a, que, encontrando insuficientes las formas
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del mundo exterior, rompe la armonfa del arte
cldsico, y produce una excisién de fondo y for-
ma, en sentido opuesto al del arte simbélico, El
arte romdntico es el arte del mundo interior y de
la libre espiritualidad.

Esta divisién hegeliana de la historia artistica
puede ser juzgada desde dos puntos de vista dis-
tintos, ¥, segn la miremos de uno 6 de otro
modo, podremos encontrarla ingeniosa y falsa, é
verdadera y profunda. Si se la mira como con-
cepcidn filosofica a priori; dependiente del siste-
ma de Hegel , adolece delvicio radical de todo
el sistema, comenzando por la Légica, de 1a cual
00 es mds que un caso particular. Pero para
nosotros es mds que dudoso que Hegel hiciese su
clasificacién apriori : creemos que empezé por
deducirla de los hechos artisticos, y que lnego
intenté razonarla comforme 4 su sistema. La
prueba es que esta clasificacién subsiste & impera
todavia en 1a critica, y es generalmente aceptada
por muchos que no son hegelianos,, puesto que;
en realidad , agota todas las formas histdricas del
arte, auaque no todas las posibles. Es, pues,
unaclasificacion a pusteriori, y esta es su fuerza,
por mds que una ilusién metafisica, muy na-
tural en todo fildsofo idealista, hiciese creer 4
Hegel que con su sistema. construia la historia,
cuando precisamente era la historia la que cons-
truia su sistema, y le daba solidez y condiciones
de duracién. Porque, efectivamente, lo que hizo
Hegel fué anadir un nuevo miembro 4 la clasifi-
cacién, vulgarisima en su tiempo y enteramente
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histérica, de arte cldsico yarte romdntico. En el
primero entraban naturalmente las obras de Gre-
cia y Roma y las de sus imitadores modernos:
en el segundo, las producciones dictadas por el
espiritu de los pueblos cristianos, en aquello en
que mds se apartan de la antigiiedad. Pero es
evidente que esta clasificacién pecaba de incom-
pleta, quedando fuera de ella la poesia de los
Hebreos, y todo el arte oriental de la India, de
la Persia, del Egipto, etc., que evidentemente
no eran ni arte cldsico ni arte remdntico, como
no se tomasen estas palabras en sentido latisimo
yalgo violento, como hacian Juan Pabloy los
Schiegel. Hegel cay6 en Ia cuenta de esto, y
completd felizmente la clasificacién con el arte
simbglico, siendo para ¢l no pequena fortuna
poder encerrar en tres términos todas las mani-
festaciones artisticas. Si llega & haber una mis,
la ley del ritmo dialéctico 'y de los momentos
esenciales hubiera sufrido no pequeno menosca-
bo. Por ahora parece que no hay peligro, puesto
que nadie sostendrd en serio que el llamado arte
realista 6 naturalista moderno (parodia 6 degene=
facién grosera del mds decrépito romanticismo)
pueda considerarse como una forma de arte nue=
va, digna de alternar con la simbdlica, con la
cldsica 6 con la roméntica.

En casi todas las doctrinas artisticas de Hegel
hay que hacer la misma distincién entre la apa-
riencia aprioristica y la realidad experimental.
El que haga esta distincién podré sacar de la
Estética todo el fruto que en tanta abundancia
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contiene, sin contagiarsie para nada de la metafi-
sica hegeliana.

El nombre de arte simblico debi6 de ser suge-
rido 4 Hegel por los escritos de Schelling y de
Solger, si-bien uno y otro, en sus obras de Esté-
tica, se habian mantenido fieles 4 la clasificacién
bimembre del arte. Hajv que conceder 4 Hegel lo
que'es suyo, y marcar bvien la diferencia que me-
dia entre €l y sus predecesores. Para Schelling y
Solger, todo arte era siimbélico: para Hegel, e
simbolismo no es mds que una forma particular,
la. p.rime.—a y més imperfecta del arte. En rigor,
ni siquiera es arte puro , sino precursor del arte,

El simbolo de que habla Hegel no es el tipo
simbélico general que seencuentra en toda con-
cepeidn artistica, en lov' cldsico como en lo ro-
mantico , sino aquella especie de simbolismo par-
ticular, desproporcionadio, gigantesco, enigmatico
y misterioso , 4 veces grotesco, que caracteriza
los ' monumentos orientailes, cuya forma sensible;
que en si no nos'agrada: ni satisface, nos iavitad
penetrar en un sentido més recéndito y profuns
do. Toda mitologia es simbélica; pero en los
mitos griegos hay perfec'ta adecuacién de la idea
y de la forma: no asi én Zos orientales. S6lo cuan-
do /a libre subjetisidad (| personalidad) sustituye
d 'esas concepciones obiscuras y mal definidas,
desaparece el arte simbdilico para ceder su puesto
al arte cldsico , que representa sus dioses como
verdaderas personas morrales, libres y completas
en si, y admirables por si propias, sin ¢l cortejo
de una idea general. Entonces el simbolismo
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suele refugiarse en los atributos 6 accesorios de
las divinidades , cuando antes constituia la divi-
pidad misma.

La ausencia de personalidad y de libertad es,
pues, lo que caracteriza al arte simbolico. Lenta-
mente , por una evoluci6n progresiva,va desarro-
ll4ndose el simbolo, hasta confundirse con ¢l arte
verdadero. Hegel estudia paso & paso este com-
bate entre el fondo y la forma , desde el simbolo
inconsciente hasta el simbolismo reflexivo, Es lo
que pudiéramos llamar la Simbdlica de Hegel,
muy distinta ciertamente de la de Creuzer, aun-
que inspirada en parte por ella.

En el grado més bajo del arte y del simbolo,
el fondo y la forma , el espiritu y la naturaleza,
Dios y el hombre, se confunden ¢ identifican.
Esloque Hegel llama unidad inmediata, en la
cual incluye, con evidente yerro histérico, Ia
misma religién del Zendayesta. En el segundo
gradoel fondo 'y la forma aparecen como'separa-
dos y opuestos. Tenemos entonces el simbolismo
de la imaginacion , representado especialmente
por la religién, el arte y la/poesia de la India,
arte que, én medio de su imponente grandeza,
«precipita al ser universal en las formas més in-
nobles del mundo sensibles. A Hegel le era pro-
fundamente antipatico ¢l indianismo de los
Schlegel y de Schelling , y no acertaba 4 ver en
los poemas sdnscritos mas que « quimeras extra-
vagantes y monstruosas». Toda esta parte de su
obra se resiente algo de esta prevencidn suya.
Hegel es el tinico panteista moderno que no ha
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sentido aficién ni carifio hacia la India, quiz4 por
ser el suyo un panteismo dialéctico, y de ningung
manera cosmoldgice y naturalista, éomo el de
Schelling. Aparte de esto, y sin participar de las
exageraciones de la critica de Hegel , nos incli-
namos d creer-con €l que en la literatura séns-
crita es més la desmesurado que lo sul

blime, més
lo fantistico que lo poético,

mds lo enigmético
que lo racional ; y que la influencia de este arte
y-de esta cultura no puede menos de producir, y
estd produciendo ya, 4 la_cultura europea mds
danoque provecho, apartindola cada vez mis de
los senderos del buen gusto, que ll

eva siempre
consigo cierto cardcter de limitacidng pero limitde
¢ién saludable € inherente 4 todo desarrollo ra-
cional de la actividad humana,

No negaremos, sin embargo, que Hegel, do=
minado por un helenismoalgo intransigente , exa-
gera este punto de vista suyo hasta sacrificar el
arte del Indostdn, no sélo 4 la poesia de los per=
sas , sobre la cual ha hecho delicadisimas obser=
vaciones (inspiradas quiz4 mAs por la lectura del
Diyin de Goethe que por la \derSadi, Hafizié
Firdusi), sino alarte del Egipto, en ‘elcaal Ie
parece encontrar la wverdadera simbilica , ul
principio espiritual m4s emancipado de la natu-
raleza fisica, una conciliacién mis alta de la idea
y la forma; mayor tendencia al arte puro mani-
festada por el emblema, una eleccién més inteli-
gente de las formas simbélicas y mayor disciplina
en los esfuerzos imaginativos. Por caso verdade-

ramente singular y digno de consideracién, ¢l
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mé4s idealista de los filésofos se si-\-m.e c‘.or}imt;;.il:
invenciblemente por el punto de Vljtf’llpi;z[;i:
en cuanto pone el pie en el terreno de 1 ,dr i
ca. La mayor perfeccién € m;}cpenavcn,}au t]. :
ficura hu‘.’.nana, sobre todo en las obras de \;5
p:imcras dinastias, anteriores al dcspou?:ni Lf
los cdnones hierdticos . le h'ast'a D.l"l ucl.ar:i;
la superioridad del genio egipcio ‘:C&il nu1 oa:v
el arte superior y primero de towf?, 5“3, e ;
literario ) sobre la opulenta y esp;cn_dm:alf?c;:h
de las grandes epopeyas y de los aumlrao.‘g‘g 1.:11-
nos sacros, nacidos 4 orillas‘ d-:ll Gan’ges. Esfﬂx(;
me injusticia, y lo era todavia mds 'CE.“’:[:]ZQ
de Hegel, cuando ni siquiera.los. mds [O[CJ S
monumentos que hoy conogemos del arte e_ip
cio habian salido 4 flor de tierra , declarar 4 ;qcl
pueblo, tan propenso 4 caer bajo el 'yugci ‘e
canon,.el unico puzblo orienmlreiniaf.zeram'e.zl‘e
artistico, v esto en cotejo, no ya solo con el pues
blo de los Vedas, del Ramayana ¥ del Ma/‘m.-
barata, sino con la misma divina € incomparable
poesia de los libros santos, si b_icn en cuauto. I.i
ésta, Hegel, que la sentia muy bien ,'proc’ura s,a,-
var la dificultad, declaréndola’tod‘m'xa mds subli-
me que bella, por la superior'xdaa.l y‘el' dOI’{ll'ﬂlO
que en ella tiene lo infinito sobre lo finito, y por
la enorme distancia que los separa.. y
Bajo el nombre poco feliz _dc simbdlica refle-
xiva, como si fuesen irreflexivas todas las mani-
festaciones del arte oriental que hasta ahora vie-
ne describiendo, agrupa, 6 més bien conﬁff‘xde
Hegel verdaderos géneros poéticos, como lajdbu-
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la, la parabola ,
la poesia didéetica \-‘ descriptiva, y procedis
mientos de estilo, trapos y figuras tales como la
meldfora , la alegoria y la comparacion , de
donde resulta un conjunto sobremanera abiga-
rrado: Todaslas formas de arte y de estilo, cuya
base es la comparacién, es decir, todas aquellas
en que la idea se poneexpresamente como dis-
tinta de la forma sensible que la representa; to-
das las que dependen de una combinaci 6n acci-
dental, son para Hegel formas de transicién, gue
marcan el paso del arte simb6lico al arte clasx-.o,
y constituyen la simbélica reflexiva, en que el
fondo de la representacién no es ya lo absoluto,

sino algo finito. La teorfa general es obscura, y,

ademds de obscura, embarazosa é inttil, Se \:e
que - Hegel ha querido echar 4 toda costa un
puente entre el arte simbdlico y el arte clisico,
olvidando que éste habia tenido en sus primeros
Pasos un simbol 1smo analo~o al oriental, yudel
cual nunca dejaron de persistir vestigios , aunen
las obras mds perfecras de 1 escultura helénica,
ha apartado los ojos de nsicién histérica
tan obvia, y se ha p,rdmo enu -abenuto de cla-
sificaciones retéricas, que en rigor no se aplican
4 ningin periodo del arte, sino 4 éste considerado
en su totalidad, independientemente de toda de-
terminacién histérica, puesto que la metdfora,
la comparacién y la alegorfa son medios que
usa el arte clisico lo mismo que el romdntico
y el simbélico, ¥ lo mismo decimos de los gé-
neros, aunque haya algunos predilectos 6 més

proverbio, la melamorfosis,
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propios de cada una de las grandes €pocas artis-
ticas.
En los pormenores hay siempre mucho que

A

aplandir, aunque se les pueda aplicar el sabido
sed nunc non erat his locus. Sobre todo, estd no-

o

tado con singular talento el contraste entre la

- poesia diddctica y la peesia descriptiva , géneros

igualmente mancos & incompletos, aunqac por
razones opuestas: el uno porque presenta ideas
generales en su forma abstracta y prosaica; el
otro porque reproduce, sin idea , las formas sen-
sibles del mundo exterior , que no tiene derecho
4 figurar en el arte sino como manifestacion del
espiritu ¢ teatro wde su desarrolio. «Claro es que
upo y otro género admiten verdadera poesia,
pero mucho mds en los episodios que en el con-
junto. Ni la forma sin la idea, nila idea sin la
forma: el desacuerdo entre ambos elementos es
el vicio capital del arte simbélico: su perfecta ar-
monia es el triunfo del arte cldsico.

No hay que encarecer el amor con que Hegel
estudia el desarrollo del ideal clasico, el valor es-
tético de la concepcidn antropomorfica, la- sere~
nidad -inalterable ‘de los dioses/inmortales (que
llevaba consigo, cierto-es, y £l lo confiesa , la ex-
clusion de toda una fase de la existencia: el mal,
el peeado, el dolor, |ell remordiriento....), la
reaccién del politeismo griego contra la simbéli-
ca oriental, cuyas formas animales va lentamen-
te degradando , hasta hacerlas expresivas de la
parte infima y servil de la naturaleza humana;la
derrota de los antiguos dioses (encarnacion cieg

- LXI - 21
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y salvaje de las fuerzas naturales) y el triunfo del
espiritu en las nuevas divinidades personalesy
libres; las creaciones informes y caéticas dela
imaginacién desarreglada, los elementos tehiri-
€08, astrondmicos y titanicos huyendo ante la luz
purisima de la Idea 6 teniendo que refugiarse en
el secreto recinto de las asociaciones mistagdgi-
cas. Hoy que la ciencia de la Mitologia compara-
daavanza & pasos de gizante, estas piginas de Hee
gel mos parecen algo anticuadas, como la misma
Simbélica de Creuzer, en la.cual manifiestamenteé
se apoyan;pero lo que Hegel pierde comomitélo-
go, lo.gana como critico de'arte, en la determina=~
cién puramente estética del ideal cldsico al cual
ha consagrado piginas cuya alta ( y algo melan-
colica) serenidad rivaliza con la de las mismas
estatuas. {Con qué profunda sagacidad esti no-
tado, en medio de tanta armonia, un germen de
desacuerdo entre la bicnaventurada grandeza del
espiritu 'y la belleza exterior y corpérea; por dons
de se engendra en el 4nimo, ante los marmoles
de'mds’puraidealidad, cierto vago sentimiento de
tristeza , que anunciajla proximidad de un princi-
pio dedestruccién ocultoen la formamisma, como
si aquellas existencias divinas sometidas, en me-
dio de su Divinidad, 4 la inflexible ley del Desti-
no, se quejasen 4 un tiempo de su felicidad celeste
y de su existencia fisica! Esta contradiccién ig-
terna entre el mundo moral y la realidad sensi-
ble, acabard por destruir la pas divina de la an-
tigua pldstica , manifestacion la més genuina del
ideal clisico, y abrird la puerta al arte romanti-
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co. La transicién apunta en cuanto los dioses del
arte cldsico comienzan 4 abandonar la serenidad
silenciosa de lo ideal, para descender 4 la multi-
plicidad de las situaciones individuales y al con-
flicto de las pasiones humanas ; cuando lo divi-
no comienza 4 absorberse en lo finito, y el
elemento particular se desborda sin regla ni me-
dida, destruyéndose los Dioses en fuerza de su
propio antropomor fismo, anulado por el progre-
so de la conciencia filoséfica y religiosa, que le
sustituye con otro ideal de incomparable pureza.
Asi como el arte simbdlico termina por la exci-
sién de la forma y de la idea en una porcién de
géneros particulares (comparacion, fabula, enig-
ma, etc.), asi el arte cldsico termina por la sdti-
ra, género de oposieibn y descomposicién, género
eminentemente prosaico(y por eso mas propio de
Ios romanos que de los griegos), género que vive
del contraste entre el mundo real y los principios
de la moral abstracta. La sitira tiene desgracia
entre los estéticos alemanes, que generalmenté se
niegan 4 reconocerla todo cardeter lirico, Y no
menos desgraciados suelen 'sér ante esa Estética,
los romanos, cuya literatura, calificada €n su to-
talidad por Hegel de eminentemente prosaica,
viene 4 reducirse, segiin €1, 4 expansiones diver-
sas del genio satfrico , 1o mismo en la poesia que
en la historia y en la oratoria. ¢El espiritu del
mundo romano (afade nuestro fildsofo ) es el
dominio de la ley abstracta, la destruccién de
la belleza, la ausencia de serenidad en las cos-
tumbres, el sacrificio de la individualidad. » Si se
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quiere protestar contra tan rigurosa sentencia con
los nombres de Lucrecio y de Catulo, de Hora-
cio y de Virgilio, Hegel nos contestard , quizd con
razon, que eran ingenios totalmente kelenizados,
y que su pueblo no los entendi6 ni gusté deellos,
El arte’ romdntico (sinénimo para Hegel de
arte cristiano) se ecaracteriza por el principio de
1a subjetividad infinita. El arte clésico habia sido
1a representacién perfecta\del ideal, el reino de
la Belleza : nada més bello se ha visto ni ver4,
!’cro hay-algo todavia mis elevado que la mani-
festacién bella del espiritu-bajo la forma sensi-
ble;; y es la conciencia qué el espiritu adquiere
de sunaturaleza absoluta ¢ infinita’; la etal lleya
consigo la absoluta negaci6n de todo lo finito b
particular. «La llama de la subjetividad devora
todos los dioses del Pantéén clésico. s Pero esm
subjetividad infinita ha de realizarse en alguna
forma, no suficiente y adecuada, es cierto ‘kr\ero
al-cabo forma artistica y sensible , cuya mis alta
expresion es la naturaleza humana en su vida in-
terna y personal. El arte romdntico es, por de-
cirloasi la historia intima del alma, y bajo este
aspecto es riqu {simo, mucho mis que el-are an-
tignuo, en manifestaciones diversas de la concien-
cia humana y del principio individual, en afec-
tos, pasiones y conflictos morales. Como ya 80

sIno por la idea), el arte nuevo admite en pro-
porciones mucho mayores que ¢l antiguo lo real
con sus imperfecciones y defectos, lo indiferen-
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te, lo vulgar y hasta lo feo. La Estética de lo feo
es importantisima en el arte romdntico, qué, por
el contrario, no aspira 4 reproducir la belleza
ideal en el reposo infinito, sinoquetiende , como
4 Gltimo término de su desarrollo, @ la espiritua-
lidad pura € invisible, 4 laregion levantada so-
bre todo sentido, donde ninguna forma hiere los
ojos y ningiin son vibra en los oidos. Si la escul-
tura es el arte cldsico por excelencia, la misica y
la poesfa lirica son, por excelencia, artes ro-
ménticas, que dejan oir su acento hasta en la
epopeya y ¢n el drama, y esparcen sobre las
creaciones de las artes figurativas una atmdsfera
deisentimiento profundo.

Tres momentos principales ofrece en su des-
arrollo el arte romdntico : 1.%, ¢l momento reli-
gioso,en que la vida de Cristo, su muertey sa
restirreccién son el centro de las representacio-
nes artisticas j 2.2, el momento de la actividad
huwmana, en que el interés se-concentra en el
principio personal 6 individualista, y en las vir-
tudes que de él emanan , honor, amor, fidelidad,
enuna palabra, todos los/sentimiéntos y deberes
de ld caballerfa rom4ntica: podemosllamar 4 ‘este
segundo momento arte caballeresco; 3., el mo-
mento de la independencia formal ¢ exterior
de'los \caracteres y delas particularidades in-
dividuales, 6, 1o que es lo mismo, la exagera-
cion del individualismo y del espiritu de aventu-
ra, el predominio de lo accidental, errabundo ¥
caprichoso, que marcan la ruina y disoluciée
del arte romaéntico en formas tales como el rea-
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lis e i :
s cable ¢ la riqueza de des-
soi Que contiene esta especie de poética ro
@flnnca. Hegel recorre, no sin :'egzxfuios !
Ec;ft’a}s ¥ heterodoxos, pero con cierx-a unFc)?ét
;»e:;loor:i qdug; N parece ‘ﬂfcctada, las diversas ex-
2! ¢S del amor divino en el arte. Sobre el
513?.“'“5((1?&0 de la Redencién, sobre el culto d
la Virgen, sobre el espiritu d’c la Igl "‘L o
il . glesia , tiene
[:..:,mas de verdadera elevacion y aun de exqui-
;2;;:;2;;:‘ pero no faltan sombras que im-
e x\rs:. mucho en esta parte del libro
L_y 50sa para ciertos espiritus por su propia va:
‘;.;u:dad mistica, En cambio ph;dc clo:i-arsey
]:TS::}H;}?{\ sin rc-p.:lrc?s' todo lo que s refiere
el emanand. )l‘i): ”:::Ts 1‘1‘05“““““”1[05 ‘lu’e_de
et € €gel, quiza sistematico

i » Tefiere todos al principio individ
lista, principlo individua-

co Sl TP 3o 1 4

oo ‘buculkmou de toda idea de unorden m4s
general, o¢ Cliz el ] |

BRIy uon lo cual deja en la sombra el aspecto
sacial € historico de la :

. 2 caballeria, reduci
€8 cla independ H.Ie0NCia00

TR FIL&:A'F»'\UL‘I y que se S;ltisf'ace
sis radicales mpeie de'ver en todo antites
. I:Li]‘:b t{.-}rc el arte moderno y el arte anti-
o=y & VO 3 exagerar ¢l cardcter disperso €
ndividualista del mundo cabalieresco, qu, in-
' b2 en' si un'germen de unis
dad y de armonia, y surgid en g,mn parte conTo

dudablementa lleyal

remedio S
-?nlmilo contra el atomismo y la disgrezacion so
cial, creando ane ' I DR
“id, creando nueyos lazos y vinculos entre la
familia humanga )

Por lo demds. 1ns : ;
demds, los motivos caballerescos estdn

INTRODUCCION.—SIGLO XIX. 327
apreciados por Hegel con alta sensatez, muy le-
jana del irreflexivo entusiasmo de otros Criticos
roménticos. El honor, v. gr., cuando no es mas
que culto egoista de la propia personalidad, le
parece una pasién fria y sin interés dramitico,
como todo lo que es vano y falso : la sutil y en-
redosa casuistica de nuestros dramaturgos, nile
interesa, ni le agrada, aunque admira en ellos
otras cualidades de mucho mds valor. En la re-
presentacién del amor, tema eferno de las nove-
las y de los dramas modernos, encuentra también
cierto exclusivismo egoista y pernicioso, que sa-
crifica 4 un sentimiento personal los grandes in-
téreses de la vida humana, dignos con pref
ciade servir de tema al arté, por lo mismo que

feren-

tienen un cardcter menos accidental y arbitrario.

El'capitulo concerniénte 4 lo que pudiéramos
llamar el ideal humano (tercer momento del arte
roméntico) , es, en realidad, una admirable teo=
ria dé'los caracteres dramiticos , éstudiados prin-

cipalmente é la luz de las obras. de Shakespeare,

{e sus més lumi-
nosos intérpretes. | Qué paginas sobre M
sobre Hamlet ! S6lo 4 los grandes es dado com-

e

que haencontrado en Hegel uno
¢betlt 'y

prender y sentir totalmente 4 los grandes, y
expresar de esta manera su grand . =
Lo que) caracteriza 2 este

1.% laindependencia del cara
pessi 5 7 designios particula-

e, periodo es:
individual que
res, sinning@n fin moral ni religioso ;2.%, 1a
exageracién del principio caballeresco y del es-
piritu deaventuras; 3.2, la separacion de los dos
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elementos, en cuya unién consiste el arte, y per
término fatal de todo, la destruccién del arte
mismo, de la cual ya son sintomas la predilecs
cién por la realidad comfin, la imitacién de lo
vulgar, el abuso de la habilidad técnica, el capri-
cho, la fantasia y el humorismo.

Pero lo que anuncia mejor la destruccisn del
arte romdntico, es la novela moderna (con sus
precedentescaballerescos y pastoriles), La novela
esla caballeria que pretende volver 4 entrar en
la vida real; es el ideal en.medio de una sociedad
perfectamente reglamentada : es la caballerfa
bourgeoise, la caballeria de la clase media. Por
un lado, lo real se presenta en su objetividad
prosaica: por otra parte, el artista, con su ma-
nera personal‘de sentiry de concebir, se erige
en duenoy 4rbitro de la realidad, produciendo
monstruos contradictorios y especticulos fantés-
ticos.

No es que Hegel desdefie toda imitaciénde Io
real, puesto que da grande importancia 4 la con-
cepeidn y ejecucion artisticas, en las cuales pue-
de, en mltimo- caso ; refugiarse &l ideal) c‘omo
vemos en'la pintura holandesa y-enciertas repre-
sentaciones dramdticas 6 novelescas de la vida,
hechas por Diderot, Goethe 6 Schiller, 4 quienes
expresamente exceptia Hegel por haber con-
servado, en medio de esa rcp:'o;?.uc:iéu de por-
MEnores vivos, un sentido més elevado y pro-
fundo. Pero aun asf, nosatisfacen complcta.meme
al espiritu; y lo que m4s nos enamora, por ejem-
plo, en los maestros holandeses, es el arte de
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pintar, el talento del pintor, abstraccién hecha
delasunto, la habilidad superior para representar
todos los secretos de la apariencia visible, el dis-
creto empleo de los medios técnicos, gracias 4
los cuales creemos ver y tocar el oro y la plata,
las piedras preciosas, la seda, laspieles riquisi-
mas. Sobre todo esto dice Hegel cosas bellisimas.
Para el arte de los Pafses Bajos no han side los
peores jueces los idealistas. Cuando Hegel no
puede ensalzar la trascendencia de la idea, en-
salza el poder creador del artista, que es, 4 su
modo, una manifestacion de la idea suprema.

Por un procedimiento semejante se libra He-
gel de la estricta consecuencia ldgica que su
doetrina deberia imponerle respecto del arte con-
tempordneo. Agotados y destruidos el arte sim-
bolico, el clisico y el romdntico, shay que do-
blar las campanas por el arte en general, con-
tindole entre los difuntos? La légica imponia
esta consecuenciad Hegel, y no 1€ hubieran fal-
tado, dentro.de su. sistema, buenas razones en
que apoyarla ; pero su buen sentido triunfa aqui,
como en otras partes, de su légica. Comprende
queal arte moderno le falta &'y le sobra espi-
ritw critico j pero no puede resignarse 4 su toral
desaparicién, y concibe una especie de arte de
la humanidad , arie ecléctico, basado en el libre

empleo de todo género de ideas y de formas,
le

combinadas entre s{ de mil maneras diversas,
bajo la inspiracién del criterio actual. Es lo que
algunos llaman ahora moderaismo ; pero que en
el pensamiento de Hegel no implica de ningtn
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modo la proscripcién de los asuntos hist6ricos,
dunque pertenezean 4 la antigiiedad més remots,
La actualidad de que él habla es la actualidad del
espiritu. El fondo que asigna al arte futuro esla
«manifestacién de la naturaleza humana, en lg
que tiene de invariables, y al mismo tiempo enla
multiplicidad de'sns-elementos y de sus i’ormas.

La tercera y altima parte de la Estética de He-
gel, 6 sea el Sistema de las artes particulares,es
la més extensa yla m4s importante de todas; pero
potsu'naturaleza misma se resiste 4 todo analie
sis. Esta obra maestra de la preceptiva moderna
no puede ni debe leerse mis que en el libro mis-
mo, y perderd vanamente su tiempo quien pre-

enda enterarse de ella en compendio ni extracio

alguno, Nos limitaremos 4 indicar rdpidamente
los principales tratados, para no dejar incomple-
ta la idea que venimos dando de la construccion
arquitecténica dél libro,

Hegel clasifica las artes sesGin su mayor ¢
menor capacidad para la representacion delideak
Estas artes son cinco: la Arquitectura {(arte sim-
bolica}, la Escultura (arte clisica por exeelén=
cia), la Pintira, la Mdasica y la Poesia (artes
romanticas).

Esta divisin, generalmente

bleten cuanto al fondo, tiene quiz:
3 T

establecer cierta jerarquia entre las artes, supo-

3

ficndo ventaja en cada una de ellas respecto de la

que lnmediatamente la sigue, siendo asi que cada
una puede con sus propios medios realizar belles
zas artisticas de valor perfecto y absoluto , sien=
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do en este concepto iguales todas, y estando con-
trapesadas sus respectivas excelencias. Alo sumo,
puede hacerse una excepcién en favor de la poe-
sfa, que Hegel, muy dominado siempre , como
casi todos los estéticos, por el criterio literario,
considera como el arte universal que reproduce
en su propio circulo los portentos de todas las
demds artes. Mds grave reparo puede hacerse 4
Hegel por haber dado alcance histérico 4 su cla-
sificacién , suponiendo que las artes han apare-
cido y se han desarrollado enel mundo por los
mismos pasos y en el mismo orden en que las
coloca el pensamiento dialéctico. No es cierto
que, histéricamente considerada, sea la arquitec-
tura la primera de las artes;tan antigua como
ella, v, si se quiere, mds antigua, es la poesia, y
en cierto, sentido la misica, que Hegel coloca en
los tltimos términos de su clasificacién como
artes m4s espirituales. .

Pero todo esto, 16 repetimos, es'independiente
de.la clasificacion en si.misma, Esta.nos. pacec
definitiva , puesto que las artes que en ella se
pueden;echar 'de menos son artes mixtas, artes
de transici6n , artes secundarias, qué participan
de lo util 6 de lo agradable en mayor grado que
de lo bello; artes en que caben ciertamente ele-
mentos estéticos , como en toda obra humana,
PETO que no presentan estos elementos en estado
de pureza y de libertad, sino cruzados por mil
influencias extwrahas. Las Bellas Artes, propia-
mente dichas, no son ni pueden ser mas de cinco,
tres de la vista y dos del ofdo. Estas artes pueden
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combinarse entre s indefinidamente, dando ori-
gen 4 producciones 4 las cuales no podemos ne-
gar cardcter artistico, pero sélo en cuanto par-
ticipan de alguna de las artes puras y elemen-
tales, 6 han nacido del hibridismo de dos 6 més
de ellas. Asi, v..gr., el arte de los jardines, enlo
que tiene de arte, es una derivacién de la arqui-
tectura, §, mas bwn unapéndice y complemento
de ella : la danza, ba)o su aspecto pldstico, és
una escullura yiva, bajo su aspecto pantomimica,
un drama mudo.

El tratado De la Arqguitectura no da motive
en Hegel 4 particulares alabanzas (excepto en la
parte relativa al arte g6tico ), pero tampoco 4 mus
chas objeciones. La més grave se refiere 4 Ia
ausencia casi total de indicaciones sobre la ar<
quitectara civil, que sélo tiene un pérrafo insig=
nificante. Preocupado Hegel por la idea dél arte
simbélico, no concede atencién més que 4 la ar=
quitectura religiosa, si bien en este punto su ex-
posicién abraza todo lo que entonces se sabfa dé
la historia del arte. Hoy la noticia de los pueblos
asidticos nosparece anticuada y somera's caal
quier'libro de arqueologfa oriental nos da nocie:

es mds exactas sobre los monumentos de la India
y del Egipto, obeliscos, rintos, pirdmides;
hl[‘”“"O‘ Hay ¥, Sin embargo, cierta grandiosidad
en el conjunto de este u.l;n[ulo, y la teorfa de
la columna como tranizcién del arte simb6lico
al arte clésico
como revela

grande importancia , ast
ima intuicién artistica todo

lo que dice de Lb Camatzjes y de los arabes-
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cos, y del empleo de las formas orgdnicas en la
arqultecm'a) en las artes ornamentales, La des-
cripcién del templo griego, aunque hecha con
mucha precisién y rigor técnico y con clara in-
teligencia de la adaptacién del edificio 4 su ﬁn,
parece algo pilida al lado de la arrogante
cripcion del templo gético, deseripcién univer-
salmente admirada, y sin duda la més bella que
ede leerse en libro alguno. Ella séla bastaria
para hacer inolvidable la Estética de Hegel.
Tampoco nos detendremos en el tratado de la
Escultura. Es Winckelmann perfeccionado yen-
grandecido por un hombreque no era arquedlogo
de profesién, pero'que sentiacomo pocosla forma
ideal humana. Tuvosobre Winckelmannlaventaja
deconocer mayornumerode marmoles, yalgunos
deépoca mds pura, sobra todo las estatuas y los
bajo-relieves del Parthenén. De todo ello se apro-
veché para rectificar 6 completar algunas teorias
desu predecesor, &.quien , por lo general, siguecon
extraordinaria veneracién, no menor que la que
le consagraron Schelling y Guillermo Schlegel.
Winckelmann; estético platonico; fué reverencia-
do como precursor y patriarca suyo porlosidealis-
tas alemanes, que en cambio miraron siempre con
no disimulada prevencién 4 Lessing, de quien,
no obstante, toma Hegel, conforme 4 su plan
sinerético, mucha y notable doctrina sobre las
relaciones de la escultura con las demds artes A..,u-
rativas: y con la poesia. Quizd el mismo
yismo clisico con que Hegel trat
atento s6lo 4 la parte pléstica y al idcal de la
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lleza corpérea, mucho més que 4 la parte fntima
y 4 la manifestacién del espiritu, por ¢l en otras
partes tan preconizada, sea reminiscencia de Les-
sing antes que de Winckelmann. Nunca dejé de
sentirse en Alemania la influencia del primero de
estos dos grandes-criticos ; pero se confesaba muy-
cho menos.

Materia tan vasta y complexa como la Estética
picidrica, no podia ser agotada en limites relati-
vamente tan estrechos como los que Hegel le ha
concedido. La parte teGrica, es decir, todo lo que
respecta al fondo de Ja represe ntacién, 4 los ma=-
teriales de la pintura y 4 s ejecucién artistica, &
la perspectiva, al jlbulo al coloridoyd la com-
posicién,, resulta incompleta ¥ manca, si bien in-
geniosa y 4 veces profunda, Aun la parte histérica,
que Hegel trata coa més cuidado, adolece de omi-
siones indisculpables, por lo mismo que son vo-
Inntarias y sisteméticas. El propio criterio exclu-
sivo que lmpxd‘. 4 Hegel ver otra escultura'que la
escultura cldsica, le cierra los ojos para toda pin=
tura ‘que no sea h pintura roméntica, y especial-
mente la pintura religiosa de los italianos. :olo
una excepcidn hizo, brillantisima por cierto,
favor de la pintura de género, lamenca 6 n\c'"iau-
desa. Las pdginas en que opone esta pintura 4 la
italiana, deben contarse entre las mas bellas del
libro. Encambio, ninguna atencién concede & la
pintura de historia, y muy poca 4 la pintura de
paisaje. El mismo arte holandés viene mds bien
como contraste que como traido por su valor pro-
pio. Para Hegel la pintura es arte eminentemente
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espiritualista , arte de la subjetividad interna, y 4
esta consideracion estd sacrificado todo,asi como

Ga
* en el tratado de la escultura todo se sacrifica al

ideal corpéreo. Laconcentracién del cspiritu.cu sf
mismo: tal esel fondo de las representaciones
pictricas; su m mis alto empleo, la profundidad del
amor mistico. ;Es Hegel 0 Overbeck el que habla
en estas paginas de sabor tan ;urmlfz y pre-rafae-
lesco? Hegel reaparece, sin embargo, enotras con-
sideraciones de sabor mds LL];\.[&\.O condenando

la predilecci6n exclusiva por los maestros de la

Edad Media, y haciendo plena justicia 4 los Jel
Renacimiento «que realizaron la t'v.:si(i.n de !a vida
real en toda su riqueza, con lo que elsentimiens
to religioso tiene de més intimo y prefundons.

El capitulo consagrado 4 la Misica pasa gene-
ralmcn{c, y creo que con razdn, por el mis en-
deble de esta Estética, como de casi todas las que
hasta el preseate conocemos, ora ’p:’ﬁccda tal
defecto del cardcter por una parie a€reo, vago e
impalpable, y por otra fisiol4gico en demasia, de
la impresién-musical ; ora 00 -1eCON0ZLA OUa
causa que el hecho de haber sido co:‘npugstos la
mayor parte|de los libros de'teoria del arte por
fil6sofos 6 por literatos ajenos 4 la parte técnica
de la Masica. Hegel confiesa moiccta*‘.cnte estar
poco, versado en tal conocimiento; se excusa de
tener que tocar esta materia por las .cgg:nczas
de su c;bra, y declara desde el princxpl'o_qxf? se
limitard 4 puntos de vista generalesy 4 indica-
ciones sueltas. No hemos de creer por eso que
fuera insensible, como Kant, 4 los halagos del arte
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del sonido; al contrario: parece haber sentido
por la Masica verdadera pasién, segin nos infor-
ma su discipulo Rosenkranz, ysegtn lo paten-
tizan las mismas pdginas consagradas 4 los efec-
tos dela expresion melddica. LLa Masica era para
él la segunda en jerarquia entre las bellas artes,
porque expresaba el espiritu en si, el elemento
interno, que aniquila la forma visible, pero
sin llegar ‘todavia 4 la perfecta independencia
ideal de la poesia,, emancipada igualmente de las
formas Gpticas y de las acusticas. Arte del senti-
miento, expresién del séntimiento; esto y no
otra cosa era para Hegel la Musica : el sonido le
considerabacomo an simple medio de transmision
sin-valor propio, puesto que su caricter consiste
precisamente en destruirse y aniquilarse confor-
me se produce, quedando’ sélo su resonancia en
las profundidades del alma. Entendida de este
modo.la-Mdsica, claro es que lo que principal-
mente preocupa-al grande estético alemén no es
la ciencia del sonido, no es lo que los antiguos
llamaban miisica especulativa, sino los efectos
que pudiéramos decir morales 6 psicolgicos de
la-Musica, lo que €l llama el elemento poético. de
la"Mdsica, el alma que canta. Por eso su tratado
de la muisica de acompanamiento (sagrada, lirica
6 dramdtica) es muy superior al de la misica
independiente, que, 4 pesar de'su indepeadencia
parece haberle inspirado mucha menor simpatia.

Por intimo y sincero que fuese su amor 4 la
belleza en todas sus manifestaciones plésticas ¥

musicales, Hegel era un espiritu plenamente li-
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terario, y hablando de literatura tenfa que so-
brepujarse 4 si mismo. No hay en el mundo mo-
derno mejor poética que la suya, tan admirable
en su género y tan digna de ser venerada como
los inmortales fragmentos de Aristételes. Uno y
otro libro son piedras angulares de la preceptiva
literaria, obras en que el genio filoséfico no ha
temido descender de la abstracta y helada regién
metafisica,, para entrar con planta segura en la
fragua viva y ardiente del arte. Ningtn artista ha
discurrido del suyo con tan intenso y reconcen-
trado entusiasmo como el que palpita en el es-
tilo de Hegel cuando discurre sobre el arte de la
poesfa, ya nosexponga su universalidad , basada
en el privilegio de ser el tnico arté que se enca-
mina en derechura al entendimiento y 4 la ima-
ginacién y no 4 los sentidos, y el Gnico que pue-
de concentrar todas las formas y todas las ideas,
el mundo fisico y el mundo moral, y seguir el
desarrollo de una acci6n entera , merced 4 su ca-
rdcter de arte sucesiyo ; ora nos muestre al poeta
como soberano taumaturgo , dueno del signo de
los signos, intérprete de la fuerza espiritual y del
prineipio-oculto de la vida , ‘revelador del alma
misteriosa de los seres, y capaz de infundirles
una existencia més alta que la que tienen en el
mundo de las apariencias sensibles; ora trace los
linderos infranqueables entre el pensamiento
cientifico 6 prosaico y el pensamiento pogtico,
determinado el primero por el encadenamiento
légico, y nacido el segundo para comprender la
armonia visible, la actualidad viva,y concebir &
- LXI - 22
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un tiempo el efecto y la causa, sin tener que va-
lerse de las escalas del raciocinio ni de las cate-
gorias del entendimiento, sin reflexién ni andli-
sis, sin comparacién ni clasificacién , sin géneros
ni especies, ni tipos abstractos , ni unidades arti-
ficiales, sino-en una sintesis superior 4 toda sin-
tesis cientifica, porque es trasunto intuitivo de la
unidad concreta del universo y de los seres que
le pueblan. ;Con qué eleyacidén casi platénica
lleva Hegel tras de siel pensamiento, cuando de-
fine ‘esa intuicidén rdpida y primitiva con que
acerca sus labjos el poeta 4 la fuente fresca y sin
cesar manante de la vida, 6 cuando nos declara
los misterios de la forma artistica , que no estd
respecto de la idea en las relaciones de la vesti-
dura con el cuerpo, sino del cuerpo con el alma,
y aunen una relacién més intima, si més intima
pudiera imaginarse !

Hay defectos, esverdad, en esta poética, como
én toda obra humana. Hegel, por ejemploy res-
tringe demasiado elcampo de las manifestaciones
literarias, negando, 6 poco menos, todo cardcter
estético @' la historia y'd la elocuencia, quele
parecen ‘géneros utilitarios y prosaicos. Para Hes
gel, no ya la forma, sino la materia misma dela
historia, es impropia del arte, porque la historia
empieza cuando la poesfa acaba , cuandola razén
positiva y ¢l orden social triunfan de la enérgica
indiyidualidad que campea en las edades barba-
ras. No digamos nada de la oratoria, sometida d
un fin de utilidad preciso y positivo : consagra-
da, no al culto de lo bello, sino al de lo honesto
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y de lo util, de lo verdadero y de lo bueno, some-
tida por otra parte 4 las reglas de la argumenta-
cién, y opuesta radicalmente 4 la poesfa hasta en
el arte de excitar los afectos) puesto que muy
rara vez busca por impresién final la serenidad
artistica, sino el tumulto desbordado de la pa-
sién,y,lejos de arrebatar 4 los oyentes 4 unaesfera
mas pura y elevada, los encadena mds y mdsdla
tierra,, haciéndolos esclavosdel sentimiento, Uno
y otro género ( la historia en mayor grado) admi-
ten, no obstante, elementos verdaderamente ar-
tisticos, y Hegel no lo niega; pero se fija poco
en ellos, dominado por una idea sistemdtica, que
no reconoce mas' arte que el arte puro y libre de
toda sugestion exterior,de todo propésito intere-
sado, de todo conato de accibén inmediata sobre
la voluntad 6 sobre la razén discursiva.

Pero entendido el arte en este sentido rigido y
puritano, no hay sino rendirse 4 Hegel , y dar
por buéna su famosa clasificacién de los generos
(€pico, lirico y dramitico, 6, lo que es lo mismo,
objetivo , subjetivo y subjetivo-objetivo ), clasifica-
cién que en rigor nada tiene de nueva, ni Hegel
lada por tal, puesto que se encuentra en germen
hasta en los tratadistas més rutinarios y empiri-
cos, siendo verdad de trivial experiencia que hay
composiciones en que el poeta habla solo, otras
en que hace hablar 4 sus personajes, y otras en
que toman parte alternativamente el poeta y sus
héroes: poemas puramente personales, poemas
narrativos, y poemas representativos. Claro es
que estos géneros se cruzan entre si de mil mo-
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dos diversos; pero de estos tres tipos fundamen-
tales no es posible salir. O se cuenta una accién,
& esta accibn se representa, 6 se €xpresa un sén-
timiento individual. Hegel ha dado razones mds
sutiles para la divisién ; quizd no eran necesarias.
La poesia épica es el mundo de lo objetivo, la
poesfa lirica el mundo de lo subjetivo; en la dra-
mética [este es el punto mis flaco del sistema)
andan unidos ambos elementos. Y, sin embargp,
tan objetiva 6 mds objetiva, si cabe , que la poe-
sfa épica, es la dramitica, pues aunque en ella
aparezcan individuos, ninguno de estos indivi-
duos es el poeta , que interviene 6 debe interveni
todavia menos en el drama que en el relato épico.
Pero no conviene hacerdemasiado hincapié en las
fsrmulasyen las divisiones, queson en el fondolo
que menos-importa de la Poética de Hegel, aun-
que por la mayor facilidad de recordarlas sea lo
‘inico /que busquen y aprendan en ella los que
aspiran 4 disimular con aforismos compendiosos
y huecos su total ausencia de espiritu literario.
Lo que conviene aprender en Hegel es su manera
elevada. de comprender las cuestiones técnicas,
enlazdndolas con principios filoséficos de grande
alcance; por ejemplo: sus teorfas de la versifica-
cién y del lenguaje poético, materias 4 primerd
vista tan lejanas de toda filosofia, y consideradas

por la mayor parte de los tedricos como juris-

diccién acotada de la gramitica y de la ortologia.
Hegel entiende, por el contrario, que en und
poética, aunque la escriba un filésofo, no puede
omitirse la teorfa de la expresidn poética, la €0
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rfa de las imigenes y de las figuras. Siel lenguaje
poético es figurado, es porque el poeta piensa
por medio de imagenes 6 figuras, sin que éstas
sean algo postizo ni sobrepuesto 4 la idea, sino
¢l mismo pensamiento, tal como gspontinea-
mente se produce ed la imaginaci6n del artista.
Para Hegel,, nada hay arbitrario en el arte; todo
tiene su légica, aunque distinta de la l6gica de
las escuelas; todo, hasta la yersificacién, que €l
considera como esencial 4 la poesia en sus formas
mis altas y puras, relegando la prosa 4 géneros
inferiores, tales como la novela y la comedia de
costumbres. Quitar la versificacién 4 la poesia
elevada, valdria tanto como quitar el ritmo dla
mésica, Todo arte tiene sus materiales propios, y
no se exime de esta ley la poesia, si no quiere con-
fundirse con la prosaj cuyos dominios se tocan
por tantas partes con los suyos. El'ritmo sirve en
la poesfa para recordar al menos atento que las
imégenes y las ideas se enlazan alli, obedeciendo
4 una ley muy diversa de la que rige el mundo
real. La forma prosaica lieva consigo fatalmente
los habitos del pensamiento prosaico. Por €so He-
gel concede tanta importancia y analiza con tanto
esmero los dos principales sistemas de versifica-

cién, el antiguo, 6 seael de la cuantidad sildbica,
y.¢l moderno; 6 sea el de la rima, y nimero de
sflabas, A susojos no hay aqui una cuestién me-
ramente prosédica, sino algo que toca 4 la esen-
cia misma del arte, un contraste verdadero eatre
el arte cldsico y el roméntico. Cada uno de €sos
sistemas responde 4 una necesidad 16gica inte-
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rior, derit"ada, no de la naturaleza de los idiom
antiguos 6 modernos, sino del constitutivo ese:;ls
cial de .la poesia. Busca sabiamente la ley d'
am'bc'Js sistemas, y encuentra en la versiﬁca-ci'e
meEtrica una armonia més exterior y seusib;m
ﬁ’c‘_za y regulayidad geométricas, armonfa mées’
dchcgda, semejante 4 la euritmia de las forma
arquitecténicas. Pero en este sistema tan com l's
<’:ado y tan sabio, la forma material se sobre <
a‘lz'z idea; no asi en el ritmo roméntico m~f’°ﬂe
piritualista; mds reconcentrado, mas au;liriif)es-
que por la mismarepeticidon de sonidos idémic:)*y
parece .convidar 4 la meditacién y 4 la mélan ;
lia. Quizi esta teoria es mds brillante & ingeni -
que s6lida, y'no faltard quien encuentre i}é -
;’nrlltualisla el exdmetro antiguo, sometido zels'
unica ley de la_armonia imigrn;; que el ver ;
modern.o, con‘la repeticion gros-sr'a'\' rnec:iqicz‘csio
los.ﬁnales. Pero aun los més convencidos ;d»’ 3
sarios de'la rima tendrdn que convenir enque o
se puede defender con miés garbo u.rm cau(ZaL o
es'y del?e ser eternamente I}tieiosa para ugllw
humanidad disfrute 4 un mismo zic’"f ‘ dqh !
mosos. versos sueltos y de hermo L0 N
vy ek SOS Versos 'ri-
rT.:L)ce los tres tratados que Hegel consagra 4 los
gneros pocticos,, el mejor y méis Iuminzso es el
de la poesia épica , materia la mis dcscuidad'; de
todas en las poéticas antiguas que por lo 0"
ral son poéticas teatrales. No c;isn'a ‘cuqndgi{l}:-
s;el escribid, verdadera teoria del p,ocn;a épico-
ado que no merecen tal nombre las absurdaS}:
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s disertaciones del P. Le Bossuy de
r, que consideraban la Iliada como
obra de especial utilidad para los grandes capita-
nes y los ministros de poderosos imperios. Y
aunque Batteux y Marmontel anduvieron més
cerca de la verdad , especialmente el primero, que
llegé 4 dar una definicién muy elevada y com-
prensiva (quizd demasiado comprensiva) dela
epopeya , apellidéndola /a historia de la Huma-
nidad y de la Divinidad, todayia ni uno ni 0tro
tuvieron el mis leve barrunto de la distincién
entre las verdaderas y primitivas epopeyas y sus
imitaciones literarias, nise dieron cuenta del me-
dio social y de las tircuastancias histéricas que
hacen posible la producci6n épica.

egel es, pues, el verdadero iniciador de la
teorfa del poema épico , y, cOMO iniciador,no ha
podido menos de tropezar algunas veces. Deslum-
brado por el cardcter sintético de lasgrandes epo-
peyas, ¥ por el ejemplo de la Divina Comedia,
que en rigor no es poema épico, sino que cons-

pedantesca
Mad. Dacie

tituye por si un genero 6 especie nueva, en
que predominan lo lirico y lo diddctico, no se
contentd con ver. en el poema «épico un ‘cuadro
grandioso de la vida humana, ¢ 1a representacion
completa de una €poca histgrica, sino que usd
los términos harto impropios de enciclopedia y
de biblia de un pueblo, dando ocasién d que algu-
ioso 6 teogbnico

nos exagerasen el cardcter relig
de la poesia heroica, y otros pretendieran encon-
{ritu cientifico, totalmente

trar en ella cierto esp
contrario 4 la nocién misma de la epopeya,y
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aun de toda poesia, y contrario, ademds, 4 Ia
evidencia de los hechos, puesto que, si es verdad
que las epopeyas nos presentan con més detalle y
animacién que otro monumento alguno la vida
politica, civil y doméstica de los pueblos anti-
BU0S, sus costumbres guerreras y sus tradiciones
religiosas, no lo hacen jamis de un modo direc-
1o y docente, sino por la necesidad de la accién, y
ylediantc los/caracteres atribuidos 4 sus persoria-
jes. De donde se infiere que la epopeya es, ante
todo, dn vastisimo poema narrativo y que relata
una accién humana interesante para‘ todo un
pucblo, y en la cual todas las fuerzas vivas de
este pueblo aparecen empefadas.

Hegel mismo lo ha comprendido asi, v lo ex-
plica admirablemente al tratar de la unidad de la
obra épica, dela accién y de sus partes, del mo-
mento histérico en que aparece la epopeya, y de
Ia relacién del poeta con las creencias pd{)ul;;rcs.
I.Je acusan algunos de haber tomado pér {inico
tipo la epopeya homérica; pero, si bien se mira,
este reparo carece de fundamento, puesto qué
p'rr.:cx.samf’:n.te las formas épicas, por su carigter
ODjellvo e.impersonal, por depender menos que
otras mingunas del arbitrio del poeta, son las que

mas helme-nte se repiten de una raza 4 otra raza,
y de una civilizacién 4 otra civilizacién, Por eso
los mismos principios que sirven para interpretar
la epopeya homérica, preparan 4 la inteligencia
t'de un cantar de gesta de la Edad-Media ;0 deun
fragmento del Mahabarata.

Por mi parte, m4s encuentro que reparar en el
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desdén con que Hegel trata los productes de la
epopeya artistica, género radicalmente distinto de
la epopeya primitiva, es verdad, pero que puede
producir y ha producido altisimas bellezas. La
injusticia es todavia mayor respecto de la novela,
que Hegel no excluye ni podia excluir totalmente
de la poesfa épica @ objetiva, pero que relega des-
defiosamente al Gltimo rincén, no sélo porque
suele escribirse en prosa, sino porque represen-
ta unasociedad organizada prosaicamente. Esta
consideracién basta 4 Hegel para poner la novela
al lado de los poemas did4cticos sobre la pesca,
la caza, la medicina 6 el juego de ajedrez. La
teoria de los géneros secundarios essiempre muy
confusa en Hegel, y 4 veces contradictoria. Los
trae y los lleva de una parte 4 otra, segfin lo exi-
gen las necesidades de su tesis. ; A qui€n no asom-
bray v. gr., ver comenzar un tratado de la poesia
épica con la definicién del epigrama, de la poe-
sfa gndmiea, 6 sca de las maximas morales en
verso, de la elegia y de los poemas cosmogéni-
cos, y encontrar, mas adelante, clasificado entre
las producciones épicas el idilic? Para Hegel, todo
lo que no es personal es €pico, sinénimo aqui de
objetiyo. Pero, ;en qué se parece un canto dela
Odisea 4 la inscripcién de un monumento, 6 4
los versos dureos de' la escuela pitagérica? Evi-
deatemente en nada. Las feogonias y los poemas
de rerum natura tienen sin duda mucho mids
de épico (en la antigiiedad, se entiende); pero
su fondo no es épico, sino diddctico: no cuen-
tan , ensenan; y si consignan tradiciones de
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indole épica, es porque todavia la cienciayla
religién andaban mezcladas con el arte, El usp
de un mismo metro no legitima la confusién,
porque el metro es cosa accidental en la poesa,
si bien'Hegel, con ser tan idealista, da mucha
importancia 4 esta parte pldstica del arte , 4 veces
con menoscabo de la intima y substancial. La
Elegia , v. gr., conserva entre los griegos rastros
de origen épico, puesto que emplea el exdmetro
combinado con el pentdmetro; pero el contenido
de la elegia es, en todas partes, esencialmente
lirico , lo mismo en Tirteo que en Mimnermo 6
en Solén, No es preciso violentar la doctrina de
los tres géneros para colocar holgadamente todas
las formas literarias, sin necesidad de erear, como
algunos estéticos posteriores & Hegel, especies
mixtas 6 de transicién, En rigor, la unica difi-
cultad estd en la poesia didictica ; pero si ésta s
género de transicién, lo serd del arte 4 la ciencia
6 de la ciencia al arte , no de una forma poéticd
d otra,

Por otra parte , aun dando por buena la ex-
traordinaria ampliacién que da Hegel al concep-
to de la poesia objetiva, siempre habrfasque
reparar que el orden histérico de la aparicidn de
€50s supuestos modos épicos rudimentarios, €s
diametralmente opuesto al que 'Hegel establece;
4 lo menos en la literatura griega, de donde ¢l
saca la mayor parte de sus ejemplos. Ni Hegel ni
nadie sabe lo que fué la primitiva poesfa de los
pelasgos y de los helenos, aunque lo poco que
de ella alcanzamos induce 4 creer que tuvo més
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de lirica que de otra cosa; pero la literatura grie-
gaque conocemos y leemos émpieza con Home-
ro, y de ningtin modo con elegias ni con epi-

gramas. &)

De intento hemos marcado estos puntos débi-
les, por lo mismo que consideramos ¢l tratado de
la poesia épicacomo definitivoy magistral' en todo
lo que concierne al epos propiamente dicho. El
espiritu de Hegel , abierto 4 todo lo grande, suele
despreciar lo imperceptible y pequeno; pero se
muestra con todo su poder y esplendor en ¢l exa-
men de esos mundos artisticos que se llaman la
catedral gética 6 la epopeya homérica. Nadie
como & ha comprendido el ingenuo despertar de
la musa épica, la conciencia de un pueblo que
por primera vez se revela en forma poctica; y
ninguno, al propio tiempo, ha logrado esquivar
mejor que €l los inconvenientes del sistema de
la pura objetividad, que niega al artista la liber-
tad de su produccién, y hasta su cardcter de in-
dividuo. Recuérdese que Hegel escribia en el
tiempo de mayor iatolerancia de la escuela wol-
fiana, cuando pasaba por gran descubrimiento
el de Ja no existencia de Homero, atribuyéndose
absurdamente las dos epopeyas griegas, y aun to-
das las del género humano, 4 la obra ciega y fatal
deuna muchedumbre de cantores 6 de pueblos y
razas enteras, 4 las'cualesse concedian con admi-
rable candor aptitudes estéticas que luego la hu-
manidad colectiva parece haber perdido del todo.
Estupendo milagro, ciertamente, y mds duro de
ser creido que la existencia y el genio de uno 6
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de dos Homeros! Hegel se hizo superior al torren-
te, y penetrando mds que otro alguno en las en-
tranas de la obra épica, mostré que ella, en igual
6 mayor grado que cualquiera otra produccién
!'mrfm.na, era libre producto de la conciencig
individual, y que ni en las edades bérbaras nien
las aftisticas se habian construido las epopeyas
por si solas y como por arte de encantamiento
brotando en medio de una plaza publica 6 de UI;
colcsio de rapsodas, porque «si bien los poemas
heroicos expresan la vida de todo un pueblo, no
por €so es el pueblo quien los compone, sinoun
mdx.\ixduo de €l....» El genio de un siglo, de una
nacién, es ciertamente la causa. general y subs-
tancial, pero no llega 4 realizarse sino cuando se
concentra enel genio deun poeta, que, inspirdn-
dose en gl espiritu de su raza y penetrandose de
su esencia, la transforma en concepeién propia,
que sirve de fondo 4 su libro. Nunca de muchos
trozos cantados puede resultar una obra llena de
unidad, un todo orginico. Puede decirse que
Hegel enterré para siempre el wolfismo intransi
gente, que €l llama concepcidn barbara, contra-
rfa_a’ lajidea misma de la poesia. 1a criticalfilo-
lcfg‘lca ha venido 4 confirmar las intuiciones filo=
soficas de Hegel. Si no entendemos hoy la unidad
de los poemas; homéricos en' el misr;lo sentido
en que se entendfa antes de los Prolegdmenos dé
Wolff; si cobra cada dfa mis par[id;;rios la opi-
nion que atribuye 4 un autor la Jfliada y 4 otro
la (Jq'z'sea,' si en el texto mismo de ambos poe=
mas (texto evidentemente ecléctico,y formado
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racién de diversas lecciones) es facil
reconocer intercalados, no ya s6lo versos, sino
episodios enteros (catdlogo de las naves, robo de
los caballos de Reso , hazanas de Diémedes, etc.,
en la Iliada, evocacién de los muertos en la
Odisea) ; si puede sostenerse con alguna ve-
rosimilitud que ambos poemas suponcn otros
mas antiguos, largos 6 cortos, que luego se han
fundido en una concepcion épica superior , todo
esto estd muy lejos de la teorfa grosera y mecd-
nica que Hegel combatia, y que después deél com-
bati6 el grande helenista Otfriedo Miiller, defen-
diendo, no sélo la unidad de plan, sino la unidad
de estilo, en las dos epopeyas; Y, COmO él dice,la
personalidad absoluta de Homero. Aun los que
10 van tan lejos, admiten siempre la personali-
dad de un poeta, ora autor del nficleo primitivo
{como pretende Hermann), ora de la obra defini-
tiva (opinién de Nitzsch). Puede decirse queda
refutacién de Hegel ha triunfado en toda la linea,
aunque los filologos suelen hacer caso omiso de
su nombre. No hay helenista alguno que se atreva
4 sostenier ya la paradoja de Wolif; 4 lo menos
en los términos en que €l la enuncio. La objeti-
vidad se entiende hoy en el sentido en que la en-
tendia Hegel, no como negacion de personalidad,
sino como absorcién del poetaen su obra y pe-
netracién total del espiritu colectivo en el espiritu
individual. Todos los modernos estudios y des-
cubrimientos sobre las epopeyas orientales, y
sobre las epopeyas de la Edad Media , no han he-
cho més que venir 4 confirmar cuanto Hegel es-
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peculd y adiviné sobre el estado de civilizacign
propio‘ de la epopeya , sobre la intervencién delo
maravilloso y de lo divino, tan propia de tieme
pos en que andaban mezclados ¢l cielo y la tierra
y tan-distinta de la pueril maguinaria de los poe:
mas literarios; sobre €l principio de individualiza:
fsz'n (accidn particular y limitada ), en la poesfa
épica. Hegel, & pesar'de su célebre frase de las
Eibh’as épicas, no transige con las absurdas tentas
tivas de escribir la epopeya de la humanidad, Ia
epopeya absoluta, tomando por héroe de ella al
espx’rnu abstracto, y por eampo de su accién toda
la.hxstoria universal. Hegel era idealista y pan-
teista; pero ni su panteismo ni su idealismo <8
parecian al de los tontos. Donde no hay indivi-
duo, no hayaccién , y donde no hay aécién, no
h.a_v epopeya;-habrd, dlo sumo, una serie de ac-
ciones particulares, y de rapsodias e ¢
Hegaréx: a constimi; el todlj[o";)vj-ilii*joqtlL o)
gdnico y poético.
: Las consideraciones sobre el desarrollo histd-
rico de la epopeya son de alto sentido en Hegel
pero adolecen del atraso de las investigaciones eu,
aquella fecha. Hoy todo esto se ha rénovado, y
por lo mismo es'tanto mis admirable el acierto'y
penetracién que muestra casi siempre. Nisiquiera
alcanzé el descubrimiento de la Cancidn de Ro-
Ia{zdg 1837], ni otro monumento alguno de la
primitiva epopeya francesa; y en cuanto 4 nues-
tro poema del Mio Cid, es para mi indudable que
no le leyé nunca, contentdndose con los roman-
ces traducidos por Herder. Estos son los quellamé
ebella y graciosa corona, que los modernos nos
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atrevemos 4 poner al lado de lo mds bello que
poseela antigliedad ». Elelogio puede ser justo, y
nos énvanece como espafoles ; pero si Hegel hu-
biera llegado 4 saber que aquellos romances que
le parecian tan pri mitivos eran en su mayor parte
una imitacién literaria , hecha por poetas artisti-
cos de época bien reciente, quiz4 él, tan desde-
A0so con Virgilio y con el Tasso, hubiera juzgado
de un modo algo diverso, reservando sus elo-

gios para los escasos y preciosisimos restos de la

primitiva tradicién épica castellana, y no para
las elegantes falsificaciones del siglo xvi, donde
no es caso infrecuente encontrar rastros de suave
ironfa y aun-de parodia.

No nos detendremos en el capitulo de la poesia
lirica, & pesar de lasdelicadisimas observaciones
en que abunda. No es completo, ni podia serlo:
todo ensayo de preceptiva ha fracasado en este
punto:esperemos que losfuturosestéticos semos-
trarin mds felices en aprisionar y reducir 4 for-
mula y 4 sistema una cosa tan indisciplinable y
fugitiva como la inspiraci6n lirica. Convendrd,
no.obstante ; leer y meditar despacio este capitu-
lode Hegel ,siquiera para no caerenel yulgar error
de exagerar el aspecto subjetivo 6 personal de la
poesfa lirica. La poesfa lirica es ciertamente sub-
jetiva, pero esta subjetividad (que se dice tal en
oposicin 4 la objetividad épica 6 dramdtica) no
implica ¢l que los sentimientos sean propiedad
exclusiva del poeta: basta que él participe del sen-
timiento colectivo. La poesia lirica mds antigua
y clasica expresa ideas y sentimientos generales

e
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(Dayid , Pindaro, los coros de las tragedias....) y
cuanto mds aniversal y mds humano sea el interés
de estos afectos € ideas, tanto mayor sera su efica
Cia sobre las almas. Los términos subjetivo y obje-
tivo envuelven cierto equivoco, contra el cual
conviene prevenirse mas que nunca, hoy que la
personalidad 6 el subjetivismo lirico va degene-
rando en lo que Hegel tanto temia, en verdadero
egoismo 6 dilettantismo artistico , en capricha
psicolégico divorciado del sentir comiin y de
las grandes fuentes del entusiasmo y de Ia vida,
Sino hubiese cierta atmésfera respirable para
todas las almas, la poesfa lirica llegaria 4 disgre-
garse hasta el punto de volverse ininteligible:

Hegel no se ha salvado enteramente de esta
interpretacién exagerada del subjetivismo, en g
cual funda precisamente todas sus reglas acerca
de la unidad de la poesia lirica , su desarrollo, sus
formas exteriores, metros y acompanamieato
musical, empendndose en hacer de la oda‘tina
antitesis continua de la epopeya. Pero el mismo
Hegel concede Ia existencia de una poesta livica
de fondo épico, (romances, baladas, etc.); con-
cede la existencia de poesfas liricas inspiradas por
circunstancias no personales del poeta (Calino,
Tirteo, Pindaro, la misma Campana de Schiller)s
no olvidani desconoce (aunque no admira mu-
cho) la'poesia popular, que es muchas veces liri=
ca, pero siempre impersonal y anénima, y, final
mente , considera como altfsima especie de canto
litico €l himno, el ditirambo , el pean, el psalmo,
todas las formas de la poesfa religiosa , cuya ca-
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racteristica es, segin é€l, «¢la anulacién de todo
sentimiento y de toda idea particular y personal ,
para absorberse en la contemplacién general de
Dios 6 de los Dioses.»

Las teorfas dramdticas de Hegel han sido muy
variamente juzgadas, En general, la de la come-
dia alcanza menos aprecio que la de la tragedia,
aunque no falta quien niegue 6 escatime toda
alabanza 4 una y 4 otra. De éstos es el traductor
francés Carlos de Bénard, que, contra la cos-
tumbre y el interés general de los traductores,
extrema sus censuras sobre esta parte de la obra
de Hegel, llegando 4 insinuar que Hegel, como
panteista, no podia concebir plenamente el arte
dramdtico, que es ¢l campo de la libertad huma-
na. Pero esta objecidn, si bien se mira, carece de
todo fundamento, puesto que el panteismo dialéc-
tico de Hegel no excluye ni el reconocimiento de
la propia individualidad, ni el conflicto con in-
dividualidades 'distintas, siendo de esto prueba
irrecusable (sin salir de nuestro asunto) el haber
comprendido Hegel, mejor que otro preceptista
alguno, la esencia € indole de la poesia épica,
donde la actividad libre campea no con menores
brios que en la poesfa dramdtica, puesto que es
uno mismo ¢l sujeto de entrambas.

Para|nosotros, lo mds débil ‘en‘esta parte de la
obra de Hegel es la nocién general del poema dra-
mético, como un poema subjetivo-objetivo, en
que searmonizan el elemento €pico y el elemento
lirico. El drama nada tiene ni puede tener de sub-
jetivo, en la recta acepcién de la palabra. La per-
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epopeya es narracidn, pero su fondo comin es la
objetividad humana, determindndose Iihremcmc,
en edades heroicas 6 en edades cultas, con un fin
general 6 con un fin particular, en grandes em-
presas o en pequenas, en situaciones ¢émicas 6
en situaciones trigicas.

La diferencia, pues, entre el drama ¥ la epope-
ya (tomada esta palabra como sinénimo de poesia
narrativa) no es esencial , sino accidental; no est4
en el fondo, sino en la forma. En rigor, los tres
generos pueden reducirse 4 dos, subjetivo y obje-
tivo, subdividiéndose éste en dos especies; confor-
me 4 los dos.principales modos de representar Ia
vida humana. Aristételes lo dij

0 en su profundo y
coneiso lenguaje : «Todo |

0 que cabe en la epo-
peya, cabe también en la tragedi
Concedamos, sin embargo, i

iar,

Hegel, que ea el
rama, lo que principalmente nos interesa es €]
destino individual , al p
se cierne una |

d

aso que sobre la.epopeya
ey superior, cuyos efectos alcan—
zan 4 toda una nacién 6 pueblo. Sobre esta |

hase
discurre Hegel

» ¥ todo-su sistema dramdtico ests
fundado en esto, que no es falso, aunque puede
Ser exagerado. Su teoria de la tragedia (como dis-
Cretamente advirtié nuestro maestro Mild) es una
ampliacién de la que ya habia iniciado Guillermo
Schlegel en'su paralelo de 1as dos Fedras. Para
Hegel, el fondo de la accién trdgica es la lucha
de los que ¢l llama opuestos poderes morales, y
Su conciliacién y armonfa final, «La Substancia
moral y su unidad serestablecen mediante la des-
truccion de las individualidades que turban su
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reposo. » Sobre los sentimientos trdgicos del te-
rror y de la compasién debe alzarse el sentimiens
to de armonfa que resulta del cumplimiento de
la justicia eterna , anuladora, 6, mds bien, paci=
ficadora de los fines y pasiones exclusivas que
han luchado en el curso de la tragedia. Lejos del
pensamiento de Hegel la superficial manera con
que muchos comprenden el fatum dela tragedia
antigua. No era, en verdad,, una grovidencia cons
ciente, pero si la alta razén de los acaecimientos
humanos, la idea suprema y divina que se revela
en el mundo, para manifestar la nada de las co-
sas finitas, y restablecer el equilibrio. entre 18
fuerzas morales, unas veces por el perdon, comd
en la Orestiada, otras por la conciliacién internd
en el alma del héroe; como en Edipo en Colond

Hegel examiné profundamente las diferencias
entre la escena antigua y la moderna; pero:si
teoria de lo cémicosatisface poco, yno sin razén
ha sido tildada de parad6jica y confusa. Esyea
el fondo, Ia misma de Guillermo Schlegel +io
cbmico es todo lo contrario de lo serio, Y, Pof
tanto, el personaje més cémico serd el quemasse
burle de si mismo, el que menos tome por lo serio
sus propios fines. Un personaje objetivamente cd-
mico como los de Moliére, resulta prosaico, por
que persigue con seriedad un fin absurdo; 10
excita la risa, sino el hastio, y muchas veces 12
indignacién. El verdadero personaje ¢6mico loes
subjetivamente,, y es el primero en reirse de sus
propias imaginaciones, con libertad,, con alegriz
franca y ex abundantia cordis. Hegel no recon0s
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ce més comedia digna de este nombre y verda-
deramente poéticaque la comedia ideal y fantés-
tica de Aristéfanes y de Shakespeare. Es una
reaccién natural, después de todo, pero extre-
madfsima, contra el despotismo de la 16gica y
de la verosimilitud moral y material (algo pro-
saicas, en efecto) que han sido el nervio de la
poesia clasica francesa , de la cual Hegel muy
raras veces se digna hablar, y siempre con no-
torio desdén.

Tal es, en esqueleto, muy en esqueleto, la Es-
tética de Hegel. Quizd ha sido temeridad nuestra
querer dar en pocas lineas idea de tanta riqueza.
Quien no conoce este libro, no conoce la Estéti-
¢a moderna, que no tiene en €l su perfeccién y
complemento, pero si su punto de partida. Sin
Hegel, su desarrollo serfa incomprensi ble. La
Estética de Hegel, tal como es, anticuada en al-
gunos puntos, deficiente en 0fros, ruinosa en
todo aguello que se enlaza con las opiniones me-
tafisicas de su autor, més brillante que s6lida en
ciertas férmulas generales, y no-exenta tampoco
de caprichos y decisiones puramente subjetivas,
més disculpables en un critico impresionista que
en un filésofo, es, con todassus faltas y sus so-
bras, la introduccién necesaria 4 todo libro de
Estética, no ya sélo 4 los de Vischer, Rosenkranz,
Ruge, Danzel, Weisse, Carriére y demds hege-
lianos, que propiamente son glosas, comentarios
y ampliaciones 4 la doctrina del maestro, sino a
los mismos libros inspirados por la escuela realis-
ta de Herbart, 4 las obras de Zimmermann y de




358 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

Lotze, que han surgido como reaccién contra el
idealismo hegeliano. La influencia estética de He-
gel estd en todas partes, hastaen la escuela pesi-
mista, que le injuria y maldice. Todavia no ha
aparecido construccién del arte que superedla
suya), ni se ha yuelto 4 ver en ninglinotro tedrico
aquella dichosa unién del sentimiento artistico y
dela filosoffa, que da tanta animacién y calor 4 la
palabra'de ' Hegel, y que le hace pénctrar tan
adelante en los misterios de la forma. Ningfin
estetico ha poseido en tanto grado el don pre-
cioso'y rarisimo de admirarlo y comprenderlo
todo, y de comunicar 4'los demds esta admira-
cion en un estilo digno de las mismas obras idea-
les y puras ‘que va analizando. Su obra (descar=
tados los errores filoséficos, que, por otra parte;
influyen en ella mucho menos de lo que pudiera
creersé ) es todavia hoy el mejor antidoto contra
las.torpezas naturalistas y realistas, y la exhors
tacién mids elocuente al culto del ideal y 4.Ja
vida del espiritu. Los peligros que Hegel ofrece
& entendimientos mal prevenidos;, sor{ peligros
de otra indole, y, por nuestra parte, no’'queremos

negarlos ni uxsxmuldrlm; pero conste que'Hegel
ensena hasta cuando yerra ; que sus mismas abe-
rraciones presentan un sello de grandeza, y que
nunca, al leerle, se siente degradada ni reba-
jada nuestra naturaleza moral, como la sentimos,
mal que nos pese, al terminar la lectura delos
libros de filosofia que hoy andan por el mundo,
y de las prosaicas y groseras representaciones de
la vida carnal, que el arte moderno quiere impo-
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ner 4 nuestra admiracion ™.

Jegel podia entender

¢l ideal como quisiera; pero su libro respira &
i nfunde amor dla belleza mrraculua y espiritual.
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VI,

La Estztica en las escuclas begelianas.—Rosenkrany.—Vischer.—
Carriére.—~Ruge.—Feuerbach, elc.

La vitalidad enérgica del pensamiento hege-
liano se manifestd, no sélo en una, sino en tres
divergentes escuelas, que, apenas habia cerrado
los ojos el maestro, comenzaron 4 repartirse sus
despojos, reproduciendo la eterna historia de los
funerales de Alejandro. El pensamiente de He-
gel, por lo mismo que era-tan vasto y sintético,
y por la misma ambigiiedad de sus f6rmulas, pos
dia y debfa ser interpretado de muy diversas ma-
neras, desde el teismo cristiano y espiritualista
hasta el ateismo materialista ; desde el idealismo
semiplaténico hasta el
rismo autoritario hasta el radicalismo demagé-
gico. Y como entre los discipulos de Hegel nin=
guno habia capaz de sustentar el peso de aquel
edificio  dialéctico regido por la ley dé las inter
nas contradicciones , la ortodoxia hegeliana fué
quebrantada) desde el primer dfa, y luego rota
totalmente, forméandose tres nuevasescuelas, co-
nocidas con los dictados de cenlro , derecha é
izquierda; las cuales estin ;con la doctrina pura
de Hegel en la misma relacidn que las escuelas
cirenaica, megarense, eretriense , cfnica, etc.,
con la doctrina de Sécrates, 4 quien pretendie-
ron continuar, desarrollando é~imcrprctﬂnd05
su modo puntos parciales de su doctrina. LoS
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hegelianos del centro, discfpulos directos de He-

gel, sucesores suyos en la ens:'anza‘é iniciados
por él en su método, eran 6 pretendian ser los
més fieles 4 su verdadero sentido; pero todas sus
tendencias, conservadoras y en cierto modo re-
ligiosas, los arrastraban hacia la derecha, con la
cual finalmente llegaron 4 confundirse. Esta de-
recha se compuso principalmente de te6logos
protestantes, empenados en conciliar la filosoffa
hegeliana con el cristianismo, salvando la perso-
nalidad de Dios, y aplicando 4 la exegesis y 4 la
dogmitica las férmulas de Hegel, mds 6 menos
lata y benignamente interpretadas. Por el con-
tratio, la iyquierda, ‘antitesis radical de-esta ten-
tativa de conciliacién, no vié en Hegel mds que
¢l principio evolucionista 6 el nihilismo absolu-
to,y apoderdndose de entrambos conceptos, mar-
¢6 la transicidn entre 1as escuelas idealistas cada
dfa mds decadentes, y el invasor movimiento
materialista y positivista, que no se ha detenido
desde entonces, y que, aun renegando de la Me-
taffsica, desciende de Hegel, mediante procedi-
miento tan sencillo,como, la conversién de la
ideaen fuerza y }a sustitucién del proceso ‘mecé-
nicoal proceso dialectico. Lanegacién de losobre-
natural, la antropolatria, 6 més bien la apoteosis
de lacarne; el odio sistemdtico al cristianismo, y
aun 4 toda concepcidn religiosa; un individualis-
mo semi-salvaje mezelado con utopias socialistas
y niveladoras; una moral digna de avergonzar 4
la de Epicuro 6 4 la del barén d’Holbach; todas
estas y otras mil aberraciones fueron proclamadas
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por la izquierda en nombre de Hegel , al mismo
tiempo que en nombre de Hegel defendia la de-
recha la idea de Dios, la permanencia individual
del espiritu’, Ja moral absoluta, el cristianismo
como.absoluta religién , ¢l arte idealista, la autos
ridad tradicional de los poderes publicos, y, ea
suma, cuanto se maldecia desde el otro campe.
Esta gran crisis filoséfica puede decirse que co-
mienza para Alemania en 1830, coincidiendo
con su primera crisis politica y con el descenso
gradual de la metafisica\y de la poesfa, que des-
de entonces no han recobrado su antigua gran-
deza ,sustituidas en la-atencién puablica por las
ciencias experimentales  y sus-aplicaciones, por
el ansia de bienestar material, y por la idolatris
de la fuerza, de donde ha venido 4 nacer usd
nueva-Alemania,tan poderosa en el mundo per
el terror, como fué poderosa poriel amor y pof
la luz del ideal la Alemania de Schiller, de Her
der y de Lessing.

Todas las fracciones hegelianas produjeron ea
gran numero tratados de Estélica. Puede decirse
que todas las demds escuelas juntas no han bes
cho por la Estética tanto como ésta, sobre todd
si consideramos como hegelianos, no sélo 4 los
afiliados en el centro, en la derecha 6 en laie
quierda,sino & los que pudiéramos llamar hege-
lianos independientes , no sisteméticos ¢ ecléotis
cos, y 4 los que, no siendo metafisicos de profes
sién, han cultivado, no obstante, la filosoffa‘del
arte con tendencias é ideas hegelianas, més 0
menos puras, mas 6 menos precisas.
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Los hegelianos del centro tuvieron por érgano
los Anales de la Critica Cientifica '. A este grupo
pertenecen Hotho, el editor de la Estética ; Ga-
bler, que sucedi6 4 Hegel en su citedra de, Ber-
}in ; Michelet (de Berlin, & quien no ha de con-
fundirse con el Michelet francés); el insigne ju-
risconsulto Gans; el tedlogo Marheineke ; y otros

muchos. Con ciertas restricciones puede incluirse

también en esta fraccién al ilustre estético Carlos
Rosenkranz, escritor ameno y brillante, critico li-
terario de mucha sutileza y perspicacia, como lo
prueban su Historia de la poesia alemana en la
Edad Media, su Manual de historia general de
la Poesia, sus Lecciones.sobre Goethe, y como
obra de especial interés para nosotros espano-
lesysu profunda disertacién sobre El Mdgico
Prodigioso (1829). Cunalquiera que sea el interés
que despierten los libres de teologia, psicologia
y pedagogia que en gran niimero ha escrito Ro-
senkranz, su principal renombre le debe 4 los de
critica artistica y teoria del arte, entre los cnales
sobresale’ su - Estética de o feo, publicada en
1857 *, con la cual intent6 llenar uno de los prin-
cipales vacioside la Estética de Hegel,

Puede decirse que, antes del advenimiento del
arte romdntico, apenas se habia fijado la aten-
gion en-la  importancia que lo feo tiene en la
Estética y en la-historia- del ‘arte, Quizd algunas
indicaciones de Lessing en el Laoconte y algunas
del P. Arteaga sean lo tinico digno de leerse
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sobre este punto en los escritores que antecedie-
ron 4 nuestro siglo. Pero el arte romé4ntico puso
en boga lo feo como contraste, y aun como ele-
mento esencial, llegando algunas veces 4 1a exa-
geracién mas repulsiva, como esde ver en ciertos
cuentos de Hoffmann, y mds, si cabe, en algu-
nos'dramas y novelas de Victor Hugo, que de-
fendié 4 su manera los derechos de lo feo en el
célebre prefacio del Cromwell. En Alemania,
mucho antes , Federico Schelegel habfa reclama-
do una categorfa estética para lo feo, y algo
habian dicho de él Juan Pablo, Novalis, Tieck,
Solger, y el mismo purisimo é idealista Schelling,
que le estimaba sélo como término negativo. La
escuela hegeliana vino 4 darle muy superior im-
portancia : no fué ya una mera negacién lo feo,
sino un stimulus para la produccién , un momen-
to. estético relacionado con lo belle, con lo
sublime, con'lo ¢6mico : para unos (como Chris-
tian Weisse), una forma imperfecta de lo bello;
para otros (como Vischer ), una forma de tran-
sicién,

Anilogo es el parecer de Rosenkranz , que trata
la cuestién muclio mds de propdsito que ninguno
de éstos tedricos, considerando lo feo como un
término intermedio eatre lo bello y lo cémico.
I.a Estética de Rosenkranz, tan apartada en plan
y estilo de todas las demas estéticas del mundo,
tiene por objeto, no sélo determinar la natu-
raleza de lo feo en general, sino seguir 4 lo feo
en todos sus grados y manifestaciones, desde la
mds rudimentaria hasta la mds clevada, que s
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lo satanico. De este modo se propone darluzdla
idea de la belleza, que, en su concepto, ha sido
tratada hasta ahora de un modo demasiado
general 6 demasiado fragmentario. Trata, pues,
sncesivamente delo feo 6 de lo negativo en gene-
ral, de lo imperfecto, de lo feo en la naturaleza,
de lo feo en el arte y en las diversas artes, v,
finalmente (por extravagante y paradéjico que
esto parezca ), del placer que produce la contem-
placion de lo feo.

Lo feo es una idea relativa : no existe més que
en virtud de lo bello que presupone ; pero tampoco
gs una mera negacion. Lo Bello es la Idea divina.
Tiene, por consiguiente, existencia primitiva y
esencial. La existencia de lo feo noes més que se-
cundaria, y se engendra de lo bello. Considerado
lo feo como una belleza negativa, es evidente que
se destruye 4 sf mismo, porque el proceso de lo
bello domina las incorrecciones de lo feo, ma-
ciendo de esta-conciliacién una infinita sereni-
dad, que se expresa por medio de la risa. Enton-
ces pierde lo feo su naturaleza propia, y triunfa
lo edimico, que atrebata 4 lo feo todo lo quejtenia
de repugnante , mostrando su cardcter relativo y
la nulidad de su discordancia.

Lo feo no es, pues, una pura y abstracta nega-
cibn ; es una negacién en forma sensible. Lo feo
tampoco puede confundirse con lo imperfecto:
un animal perfectamente organizado, V. gr., €l
camello, puede no ser hermoso.

Lo feo apenas se descubre ea el reino inorgé-
nico, ni en la accién mecdnica ni en el proceso
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dindmico; pero si en la naturaleza orgdnica,
donde se va acentuando por grados, conforme
crece el principio individual y la intensidad dela
vida. En las plantas nose manifiesta sino por los
obst4culos que contrarian su desarrollo. En el
reino animal, o feo se produce principalmente
en las especies de transicion, verdaderas especies
equivocas, donde se diria que la naturaleza pro-
cede dejun ‘modo vacmnu ¢ indeciso.

Pasando del reino de la-naturaleza al del espi-
ritu, encontramos la /’e’n dad moral. Pero aqui
conyiene hacer una distincién esencial , que olvi-
dan muchos teéricos. En el orden mo.al, el fin
absoluto es lo verdadero 6 lo bueno : sélo de una
manera subordinada puede serlo lo bello. De
aqui se'infiere que el ideal/de la vida espiritual,
aunque nunca sea feo, paede muy bien no ser
bellod la manera cldsica, y por eso fué tan comiin
en los Padres y Doetores de los primeros tiempos
la idea de que Nuestro Salvador noera hermosoié
los 0jos de la carne. El elemento de la santidad
se sobrepone aqui al elemento estético, y puede
manifestarse ea un cuerpo nada hcrmoso y hasia
feo. No 'obstante, en sentido general, es cierto
que la virtud embellece y el vicio afea, principio
que Rosenkranz expresa en los términos siguien-
tes: «La conciencia del desarrollo libre 'y ar-
monioso embellece : la no-libertad, es decir, la
imposibilidad de no determinarse de un modo in-
finito, afea. Esta influencia de la libertad tras-
ciendé al cuerpo : asi las razas aristocraticas son
mds bellas, porque estdn més emancipadas de las
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necesidades de la vida, y pueden ‘emplear su ac-
tividad en el juego, en el amor, en la poesias.

La fealdad , por tanto, €s la ausencia de h'ber'--
tad, la servidumbre del espiritu, que-se mani-
fiesta hasta en los movimientos y actitudes del
guerpo.

Existe otro género de fealdad,, la del vicio (per-
versidad). El hombre perverso no es incapaz de
toda bél'leza porque con malas cualidades mora-
les pueden coexistir otras buenas la generosidad
en ciertos bandidos, la fidelidad de Nindn de
Lenclos al d;-pési!r) que sele habia confiado, etc.).
Ademés, no teniendo el cuerpo mds que ua valor
simbdlico en sus :'dac-o%s con el espiritu, puede
adquirir, aun siendo feo, cierto encanto este ic
merced 4 la expresida, Lc,ntormc se refiere de
Mirabeau.

Peroel efecto gc“;:.dn la perversidad (siendo,
cOmo es, por su esencia, una negacidn de la ver-
dadera libertad, delal muad del bien) consiste
en afear los rasgos de la fisonomia humana. La
contradiccién interna entre la voluntad y swidea,
forzosamente ha de manifestarse al exterior en
una contraceién fisiondmica determinada. Hay
que advertir, no obstante, que la perversidad
habitoal y sistemdtica suele, por extrano caso,
producir cierto equilibrio, y aun cierta detesta-
ble armonia en'la vo untad, trascendiendo 4 los
rasgos de la fisonomia. Por eso la expresién de la
perversidad absoluta y «del crimen. habitual no
suele ser tan violenta como la del extravio mo-
mentdneo causado por la pasién.
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Rosenkranz estudia luego los elementos indivi-
duales y particulares de fealdad humana, cua-
les son la enfermedad, la herencia, la falta de
adaptacién al medio, la pasién, lalocura, la em-
briaguez, etc.

Mayor importancia que la fealdad natural tie-
ne la fealdad artistica. Pero si el objeto del arte
es lo bello, ; c6mo cabe en él lo feo ? ; Meramente
como contrario ? Nuestro autor tiene esta opinién
por superficial. El contraste nada puede anadir &
la divina serenidad de la belleza, y, ademas, pue-
de haber contraste sin que intervenga lo feo.

La verdadera razén es més esencial y mds hon-
da : consiste en la necesidad que el arte tiene.de
manifestar sensiblemente la totalidad de la idea
en todo su libre desarrollo. Asf se pone y legitis
ma el concepto negativo. La idea aparece y s€
mueve en medio de la agitacidén y del desorden;
en medio de los conflictos de la realidad, Si ¢l
Arte quiere representar la Idea en sutotalidad, no
puede prescindir de lo feo, de lo malo, de lo dia-
bélico, del elemento negativo al lado del puro
ideal, Aun el purisimo sentido estético de los
griegos admitié harpias, quimeras, sitiros y un
Dios cojo. La religién cristiana, acostumbrdns
donos 4 escudrifar las rafces del pecado, y 4 ven-
cerle, ha venido 4.dar nueva importancia 4 lo feo
en el mundo del arte.

Pero nunca lo feo puede pretender mds que ug
lugar secundario y relativo ; nunca puede aspirar
4 la independencia de que disfruta lo Bello, que
precisamente es lo finico que legitima (en el sea=
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echo de lo feo 4 existiren el
, Jofeo un valormeramente acei-

asefaron algunos reman-

ctican hoy 1aturalistas,
tir las representaciones de lo feo, sino en
¢ W10 1
o 3 rerlas wediante n
4 embellecerlas, mediante una amalgama que sélo

produjo monstruos como Triboulet, Quasimodo

4

y Lucrecia. Pero esto, segfin Rosenkranz, es iina

ria, : a: es la caricatura
de lo féo, no su fiel y sincera repres

i) H
por Gel 0 todo €n una

En esto parece que Rosenks
mas con los realistas que \co )

&0 luego se aparta.de unos v otros, ensenando
que el arte debe, no embellecer, pero si idealizar
lo ::0., esto es, tratarle conforme 4 las :‘c;fus?d:
I.o beilo., Al arte no le sirve la fealdad vulzar-
tene que modificarla, prese
a-ccia’en.fal, y haciendo resaltar todo lo significa-
livoy-depurando lo feo; enuna palabra: buscando

siempre el lado orioinal o lo f
Pre et 1ado original en que lo feo se_opone

i
ﬁio_ bello, desterrando' todo lo heterogéne
aspirando, en suma , 4 establecer cierx(\f );:anér;z
df? armonia dentro de lo feo. Una representacion
3151’3\1‘3 de lo feo es lisa y llanamente un absurdo
artistico, porque entonces lo feo; que no es més
que un momento, en la totalidad arménica , se
conyierte en finalidad y Gltimo término de ;
rms:.no., resolviéndose la obra en una pura con;
tradiccién.

= LXI =
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No nos detendremos ea las diferencias que Ro-
senkranz establece respecto de la e.\‘prc<ic’>n de

sas artes. Su teoria s sobre el

lo feo en las diver
placer que causa lo feo, pued
rirse detodo lo expuesto. Pue de <:
de dos especies:sano y malsano. Es
pxsién de lo feo’ cuando .:o'nt'ihuv'> al ’"Luruo
de lobello
lor propio, como ac ontéce en los periodos deca-
dclllc; y cor! -ompidos, en que el arte ¢ huye de la
- de la naturalidad, para
ravagante.

e
le fici'lmsme infe-

lace

€ pi
a la im-

+ malsana cuando se le quiere dar va-

verdad, de'la senc cillez ¥
caer en lo-inaudito, desaforado y ext
La sistematizaciion de las formas & categorias
T

de 1o feo, es uno de lospuntos més euriosos del
libro de Rosenkranz. 1 as p'-iﬂ ipales que recos
noce son ladefor: ma’n.. la incorreccion y ladess

figuracion, sut hdivi la primera en amors
f:a, astmelria y a“armmzm. La

abraza lo comuin, lo repugnanté,
ra, etc. Como formas mas elevadas, aparecenlo
criminal, lo espeetral , 1o diabdlico , lo demonia-
c., todo lo'que

sy racion
caricali=

co, la hechiceria, lo satanico, €
Rosenkragz llama el infierno -estético, donde
impera Satanés, ideal del mal y punto culmi-
nante de lo feo.

En toda esta altima parte hay , sin duda, abu-
so de ‘distinciones ¥ divisionss , un tanto artifi-
ciosas y enmaranadas, vicio capital de la Estética
alemana; pero Rose: 1kranz , hombre de gran
talento literario, compensa estd prolijidad um
rasgos de feliz humorisme

tanto escoldstica con
ingeniosas sobre diversas

y obsérvacioges muy
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] i 01 rentario (yacldsico
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les de la Metaffsica (Dios p nersonal y libre, Provi-
dencia, Espiritud llh fad inmortalidad del alma,
libre a albedrio, etc.), y las resuelve por la fe 6 por

'mmo de un modo andlogo al de

el sentimiento {
Jacobi. Esuna especie & ;10 para quienla
de alcanzar la ver-

Dialéctica en modo alg
dad suprema.

Wieisse procura llenar los vacios de la Estética

e 11:;:1 especto de la\ Met /’Isim de lo bello

0. 51 1b mw , de 10 wO. de lo comica, de

. genioy tas

Pcro hCODL;:\K;Sd la belleza y del

de los dg Hggel,

arte no d ﬁere 1 esencialmente
mostrando asf cuan fac ilmente
darse estos 4 toda estética espiritua lista.
lo bello son'm \anifestaciones de la idea , en cuans
to seviste deforma (6} szismn sensil \l Los di-

versos momentos del desarrollo de la idea son

lo sublime, lo cémi
grado fnfimo de la
ta de la Idea, teoria que luego modificé
anz en los términos que hemos visto. L2
enkranz palpita en 1ot dos los tra-
nwo; de estética hegeliana, y €s uno de los mé-
iatentado resolver dicha

ico, etc. Lo feo viene 4 ser el
belleza, una manife festacion

imp**“
Rosen! ]
solucidnde Rose

eestaescuela ‘.m?m
ara todo otro sistema filo-

antinomia, insoluble pa
o“oniindosc i

s6fico q;m no partiese de «la ldea,
opiav , venciendose, uamformandose y ad-
quirie ndo su verdadera existencia en la forma
superior en que se transfigura.
En este punto 0o habia :raﬁd—‘s diferencias €n=

wre la derecha y la izquierda. El mismo Arnoldo
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Ruge, uno de los principales redactores de bs
Anales de Halle (1838-43), principal 6rgano de |
c.\;tre{na izquierda , en su Nueva Introduccidnd la
Es.z‘érlm, que comprende un tratado sobre lo ¢d-
mico ', sostiene doctrinas muy analogas 4 las fk
Rosenkranz: considerando lo cémico como un
nmme;z':o‘dc la idea de lo bello, que vence al mo-
;{zenm nferior de lo feo, y reduciéndolo 4 la be-
lleza , hace respl cer ¢l triunfo de la idea i
Pero ni 1 uge, ni Bruno Bauer, ni Max :.,;n_
‘flil‘,.'.‘ll otro alguno de los representantes de la
lzq.u'.e."da hegeliana, deben su ‘:lmn\!:‘:d 4 tra-
b.ayos de estética, sino al encarnizamiento dfa?.vév
lico con que atacaron el prificipio de Io so?v"ﬂm—
wural, y aun todo principio teoldgico y :‘M--
fx’si'co; distinguiéndose en esta trias;c ‘
Luis Feuerbach , inico personaje de esta NcLu
que ha Aobtunido verdadera celebridad fuera «
Alemania, Feuer b‘.::, que en ba“" 1te o
se dala' mano' con los positivistas
:;'1 embargo , mucho mis metafisico
Aun reduciendo la filosofia & a {
fisiol6gica, y la n]lﬂ‘x:rlloxtl)al a“h o ‘;"-O:’,‘l‘
0108 ) 1gion ¢ :(n.ao,z‘o.vn{rza 6 ado-
racion del 'ser humano considerado en el ! pro-
plc‘}ndi'\'iduo: aun identificando la ve md rla
realidad con el mundo de los sen idos G
eén ¢l fenémeno la manifestacién ¢ 1
cuada. del ser, Feuerbach se echa 4 a;la ;;or los
espacios rr?w;uhsxcos ¢ idealistas, construyendo
cierta teoria del amory de la muerte, que e pa-

c
i

LN ser Ve ik Jioti
Newz Vorschule der ZEsthetik, Das Komische....: Halle, 1837
.eat Halle, 1837
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rece bastante 4 Ia teorfa de la yoluntad de Scho-
penhater. S6lo por el amor adquiere lo indivi-
dual un valor absoluto: s6lo en el amor se
encuentraa y coinciden lo finito y lo infinito.
Ia sensacién cobra en la filosoffa de Feuerbach
un valor ontolégico y metafisico, por lo cual su
doctrina debe ser calificada, no de materialismo,
sino de sensualismio idealista, por extraba que
parezea la asociacidn de estos dos V.'\-.':rminos i
puesto que Fenerbach funda la mdaixgca en 1'515
sensaciones, que para €l son finica prueba de toda
verdad ¥ de toda realidad.

Facil es comprender Ja| aplicacién df estos
principios al arte. «La-antigua filosofia (dice
Feuerbach) confinaba los sentidos al campo delo
fenomenal, de lo finito, y, sin embargo , por una
contradicci6n palmaria, indicaba lo absoluto y 1o
divino como fin del arte. Pero el objeto del arte
no &s otro que el objeto de la vista, del oido, <:‘Zel
tacto. Por consiguiente, no sélo lo finito, no solo
el fenémeno, sino también el ser divino, es ob-
jeto de los sentidos. La sensacion es el d.rg.:mo de
lo A bsoluta. Sentimos no solamente la piedra y la
madera, la carne y los huesos; sentimos tambiéa
el sentimiento. No s6lo perciben nuestros oidos
el ruido del agua 6 el murmullo de las hojas, sing
también la voz del espiritu llena de amory df' sa-
biduria. No contemplamos tan s6lo las superficies
y los colores, sino la mirada humana; no yalo

1 Scbre este punto hay notables observaciones en la Historia
: 57 e
del Matzrialismo de Lange , tomo 1, paginas 88 a 93 (Ir
duccion Pommerol ).
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exterior, sino lo interior; no ya la carne, sino €l
gspiritu, el yo. Todo es perceptible por los senti-
dos, aungue mediata y no inmediatamente; si
no con los sentidos groseros del vulgo, con los
sentidos perfeccionados por la educacién; si no
con los ojos del anatdémico 6 del fisidlogo, d lo
menos con los del filésofo.»

Obsérvese qué filosofia tan superficial y grosera,
qué confusién tan lastimosa entreel elementosen-
sible yel elemento intelectual. Feuerbach confun-
de por un equivoco voluntario los dos sentidos,
propio y figurado, de las voces ver, contemplar; y
sobre este fundamento razona, haciendo salir &
viva fuerza de la sensacién todes los conceptos
metafisicos. ; Qué hubiera dicho Hegel de seme-
jante discipulo? Razon tiene Lange para pregun-
taren su Historia del Materialismo: ¢; Esossenti-
dos perfeccionados por la educacidn,esos ojos del
filésofo, qué otra cosa son sino los sentidos com-
binados eon la influencia de ideas adquiridas?»

Lo que pudiéramos llamar en sentido lato,
muy lato, la moral y la teologia (6 més bien la
a-teologia) de Feuerbach, estd compendiada en
las férmulas siguientes; «El hombre asociado con
el hombre, la unidad del y0 y del ti, es Dioss. «El
hombre cuando cree adorar 4 Dios, se adora 4 si
mismo; objetivindoses.

‘Tales son los Principios que Feuerbach asigna
4 la Filosofia del Poryenir, titulo del mds célebre
de sus libros, cuya aparicién fué uno de los gran-
des escindalos de aquel ano 49, tan fecundo en
ellos. En libros posteriores, especialmente en el
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titulado Esencia del cristianismo, acabd, como
gl decfa, de romper toda relacion con Dius 'y con
el mundo, emprendiendo la mds desatinada po-
lémica, no s6lo contra ¢l dogma, sino contrala
moral y la estética del cristianismo. Sus eseritos
estin thoy todavia mds olvidados que los de
Proudhon, con guien tiene muchos puntos de
set zexar/.a y con quien comparti6 durante cierto
periodo el favor de los socialist as y ra"oluch)na-
rios 2uropeos mas radicales y far

viz-en auestro Pi y Margall son ambas
influencias.

El tema perpetuo de lasdltimas declamaciones
de Feuerbach consiste en estética criss
tiana como una depravacidén y perversion delos
instintos naturales del corazén humano, como
una apoteosis de tod 0 ¥ repugnante,
de todo lo'miserabley : . Ernesto- Renany
autoridad nada sospechosa, y escritor muchg
més peligroso que Feuerbich , por lomismo gue
su buen gusto ar cfw*o combinado con cicra
vaga tendencia alista Te libra de caeren
las brutales.exageraciones, propias de-aquél -y de
otros enfants ternibles de la novisima filosofias
Ernesto Renan, digo, ha refutado las paradojas
anticristianas de Feuerbach en un notable articu=
Io) no exento 'de/gravisimos errores y de insjipua-
ciones’ pérfidas, pero en elcual el artista llega'd
triunfar mu-vhds veces i 1 sectario oculto bajo'la
capa de escéptico !. Véase, porejemplo, el parra-

1 Vid. Eludes d'bistoire réligieuse - Paris, 1864, piginas
405 % 419,
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fo siguiente, que transcribo gustoso para ameni-
zar un tanto ia aridez de estas pé:in:<~ i El buen
gusto de otro tiempo m“aaa ¢l nombre de belle-
za 4 todo lo que nose distinguia por la perfeccion
de Ia forma. No es ese nuestro criteri
quicra q”c hay originalidad, expans

ra de algunos instintos de la naturaleza ht
a‘lv es preciso reconocery adorar la belle:

ética queos parecet i

7 sugrandeza. | 0j

sus labios en fuentes mis rica
s germanismo exclusivo y Mmr‘croi jAh!

tado soDAc. las ruinas del monte Celio,

¥ morir so
otroitiempo Romajé si desde la playa solitaria
del Lmo‘ biese oido la voz del eampanile de

stlica yla leyenda d
Media, trazada por el pincel de Cix

Giotto;si'se hut apado en'la miradapene-
trante y dulc nes del Peru‘

la catedral dc Siena hubiese ¢

i uerbach no

el anatema sobre una mirad de la possf:

como queriendo apartar lejos de sf el

de Iscariote. El error de Feuerbach n
siempre de sus juicios estéticos. Suele

los hechos con habilidad; pero los a;r::ia siem-

_Pre con antipitico rigor, y con el propésito deli=

berado de encontrar todo lo que es cristiano, feo,




378 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

atroz 6 ridiculo.... No comprende que la gran
diferencia entre el helenismo y el cristianismo
consiste en que el helenismo es natural, 3= el eris-
tianismo sobrenatural.... Como la medida y Ia
proporcién no representan mds gue lo finito, lle-
gan 4 hacerse insuficientes para el corazén que
aspira 4 lo infinito. Mientras que la humanidad
se encierra en precisos y estrechos limites, des-
cansa y 'es feliz en su serena medianiaj pero
cuando siente mds yastas aspiraciones, prefiere
en el arte y en la moral ¢l dolor, el deseo no sa-
ciado, la 'sensacién vaga y penosa que suscita lo
infinito, 4 la plenay total satisfaccion que se ex=
perimenta ante una obra perfecta y acabada,..
Un templo antiguo es incontestablemente de bés
lleza més pura queuna iglesia g6tica; pero jenque
consiste que pasamos sin fatiga horas enteras ea
ésta, y no podemos permanecer en aquél cincg
minutos sin fastidiarnos? Esto prueba, segul
Feuerbach,que estamos pervertidos;, pero ;qué
remedio? »

El espiritu de esta elegante pigina es, como
habran advertido los lectores, ¢l mismo con que
Hegel caracteriza y distingue el arte clasic y el
arte roméntico. Y, sin embargo (vale la pena de
reparar en ello, por lo mismo que se trata de ua
escritor de los més eruditos entre los; franceses,
aunque acostumbrado 4 tomarse extranas liber
tades con los autores y las doctrinas que expone
é interpreta), Renan se empena en hacer respon=
sable 4 Hegel de la estética anticristiana de
Feuerbach, atribuyendo al primero, entre OUas
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desaforadas proposiciones, la afirmacién de que
¢l Antiguo y el Nuevo Testamento no tienen va-
lor estético alguno; que la leyenda de Cristo
pertenece 4 la esfera de la realidad més vulgar y
de ningtin modo al mundo poético, y €s una po-
bre mezcla de misticismo endeble y de pilidas
guimeras, Pues bien: Hegel en ninguna parte,
gue yo sepa, dice semejante cosa. Es mds: Hegel
no puede decirlo, por la razén sencillisima de que
toda su Estética estd basada sobre el principio
contrario, esto es, sobre el mayor valor y exce-
lencia del arte romdntico 6 cristiano sobre el arte
clisico, como expresién mucho mds alta y depu-
rada de lo ideal y del mundo suprasensible. He-
gel, lejos de decidirse, como pretende Renan,
por el ideal religioso de los helenos y contra la
intrusion de elementos sirios y galileos, analiza,
si, el ideal heleno con tedo el amor y veneracién
que sus creaciones despiertan en todo espiritn
sensible al halago de la belleza; pero no sélo
bajo el aspecto moral, sino bajo €l aspecto estéti-
coyda la preferencia alideal cristiano, 4 eso que
Renan llama elementos sirios y galileos ; como
lo prueba el bello capitulo titulado Circulo reli-
gioso del arte romantico. ;Por qué extrana per-
turbacién de ideas ha podido Renan achacar 4
Hegel todo lo, contrario de lo que Hegel dice, y
ponerse 3 defender contra Hegel la doctrina que
el mismo Hegel inculca? Enterado saldrd dela
Estética de Hegel el que por tales exposiciones la
conozca. Si tales trastrueques hace Renan con un
escritor muerto ayer y cuyo pensamiento es tan
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conocido, jqué no habréd ’f-ec'no con San Lucas y
con San Pablo! Pero es tempo de terminar esta
digresién, ¥y volver @ nuestro asunto.
1.os mas famosos ¢ importantes estéticos fege-
lianos-(4 excepci6n de Rosenkranz), no perte
necen r\rogm.)u.‘.xc al centro, ni 4 la izquierday
: echa de la escuela. Son hegelianos
1 de la ortodoxia
n todos ellos se descu-
ndencias eclécticas y aproximaciones 4 la
filosofia realista de }{w. It que ha reivindicado
contra Hegel y todos los istas el valor dela
forma ,'sacrificada por-e 4 la idea. Esta con-
~.dcr ion fundamental's
minar los libros de
Schasler y-otros, 1
deba calificar de disCip
ApOT .
ericol Teodoro Vischer, qus bli Leipzig
147 4 1858, 1: mas \'0111-
asta ahora
as ni de las @¢

. No sélojporias yastas propers
ciones de este monumento, sino porla eradicién
inmensa y segura, por la extraordinaria riquezd

de d-m“\’.b s, producto de una vida enter2

ABsthetik oder W t des Schonen. Zum Gebrache i
Porlesungen von Dr, Friederich Theodor Vischer, ordentlichen
Projfesor der /ES tschen Literatur an der Us
und deiz Pv.»:_';'lngh:!.'u.“ wigardt Verlagsbuchbands
Jung von Carl Macken,
yoltimenes.
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consagrada 4 la inspeccidn de las obras d
por lo comprensivo del plan, y por
ficil y amplia con que es std e ]u.x.uuo
gue vcntujosamcnt: esta obra de todas
asen Al Ch]a']ln sobre la
y merece el nombre y

mhv

y otros de las modificaciones hechas
en ella po; el autor.

Lo mas digno de consideraciéon y tambicn de
alabanza en la Estética de Vischer, es el plan, &
sea la construccion -1rqui:ecmmca de la obra. Er
el.desarrollo, se gkm la buena costumbre
estéticos alemanes, no seguidos en esta parte |
los franceses, ha hecho entrar cuanto contenian
de fitil y substancial los trabajos antecedentes, de
tal modo, que este libro dispensa de la lectura de
la mayor parte de los anteriores, puesto que todo
6 casi todo lo que encierran de ftil se encuentia
aqui'con mis claridad y método. Sua base princi-
pal, no hay que.deciclo, es la Estética de Hegel,
que Vischer se propone completar y y ordenar en
forma de sistema. Los puntos qu_ Hegel dej
intactos 6 no hizo m4s que desflorar, estan tra-
tados aqui con particular atencién. Asi sucede
con todas las cuestiones metafisicas relativas d
lo bello, 4 lo sublime, 4 lo cémico. La teoria
de cada arte particular estd expuesta con mucha
més detencién y con mdés riqueza historica que
en Hegel, siendo en ambas Estéticas lo mejor de
la obra. Vischer se muestra més estético de pro-
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fesion que Hegel, y mds familiarizado que ¢l con
la parte técnica y con los procedimientos artisti-
cos. En cambio su critica , aunque sélida y jui-
ciosa, rara vez tiene la elevacién ni la grande-
za de miras, ni el poder sintético con que Hegel
condensa un periodo, una forma d: arte, una
obra de genio, €n una sola frase prenada de ri-
guisimos pensamientos, Pero como o b diddcri-
ca, como tratado magistral, como enciclopedia
estética, es mdsatil la obra de Vischer que la de
Hegel, y esto explica el favor de que ha disfra-
tado y disfruta entre los profesores de Estética. Su
defecto mayor consiste en'la forma, en ¢l estilo,
que alguna vez es brillante y animado, pero que
suele resentirse de una difusién enorme, de resa-
bios escoldsticos'y aun pedantescos, de abuso de
la teeminologia hegelianag no para todos ficil-
mente comprensible, y sobre todo de una mala
disposicidn de los parrafos, en los cuales, 4 guisa
de libro de texto, se estampa primero lo més esen-
cial, y luego se anaden en letra mas menuda lar-
gufsimos’ desarrollos entremezclados de polémi=
cas, no siempre interesantes, Estos inconvenientes
exteriores hacen dificil la lectura de la obra\, €
imposible, seglin creemos, su traduccién com-
pleta, que, por otra parte, nadie ha intentado, &
pesaride la grande utilidad que traeria & nuestros
estudios. Un extracto hecho con inteligencia y
reducido 4 uno 6 dos volamenes, seria quizd lo
mds conyeniente. Nosotros no podemos intentarlo
aqui : nos limitaremos 4 dar idea del plan de la
obra yde algunos puntos mds 6 menos originales.
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Hemos indicado que Viscl
suyo, 4 la influencia de la filosofia
es miés realista 6 formal
que Hegel. Con efecto: Vischer e
importancia al elemento de la accidentalidad,
tan poco estimado por Hegel. Lo accidental, 6
sea lo individual, 10 personal, lo voluntario y lo
arbitrario, es tar lo rem, mirado bajo cier-
to aspecto. La dialéctica hegeliana lo anula y
lo/destruye, absorbi¢ndolo en lo necesario y esen-
cial. Lo conting
fatal delo idea I

en el desarrolle
I ivindica los derechos
de lo accidental v del cT:;-mcuto cract*“iﬂtico
en términos basta andlogos 4 los de Lessing.
s la principal y muy importante desviacién de
Vischer respecto del hegelianismo, y explica

mayor parte de las adiciones que creyé necesario
hacer en la Estérica de'su maestro.

Dividese, pues, en tres libros la Estética de
Vischcr, abarcando el p"mur* la. Metafisica de
lo bello, esto ¢s, el estudio de la idea de la belle

za.considerada-en si misma y en-sus momentos
lo sublime, lo cémico ). Lo sublime se divide en
objetivo, subjetivo y subjetivo-objetivo. [io subli-
me objetivo en sublime de espacio, de tiempo v
de fuer;a ; 1o sublime subjetivo en sublime de ‘m--
sibn, sublime de mala voluntad y sublime dv
buena yoluntad. Lo sublime subjetivo-objetivo es
lo tragico.
La comico se divide igualmente en cémico ob-
jetivo, subjetivo y subjetivo-objetivo. Lo c¢6mico
subjetivo ( llamado por los franceses esprit) tie-
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ne manifestaciones diversas en ¢l esprit abstrac-
to, el esprit concreto y la ironia. Lo cémico
<ul\1ctnvo oormo. llamado también cémico ab-
soluto, 6 sea el umor, tiene también su corres-
pondiente divisidn tripartita en humor ingenuo
(lamado en alemdn laune ), humor disuelto (ge-
brochene luior )y humor libre (freie humor),

Basta pasar lawista por este cuadro de divisio-

, para comprender cudntos ;’evwmo» i
6 proscritos por/Hegel

Estética de Vischer, Sobre

ncta profunda \y radical ‘entre ambos tratadis-
1as respecto del Aumor, tanantipitico 4 Heg
que, por el contrario, estudia Vischer con sin-
gular atencidén y carifo, siguie '1‘0 paso 4 paso
las huellas de Juan P”\io, de quien toma hasta
sus denominaciones un-tanto fantdsticas y barro-
cas. Laidea saliéndose’'de su esfera, y confun-
diéndose con la realidad, de tal modo que ésta
aparezca superior 4 la idea; tal es el concepto dé
lo-eémico, segln Vis Asi lo cdmico como
lo sublime, estdn contenidos esencialmente en ¢l
concepto de la belleza, que es su fundamento
metafisico. La unidad de lo bello se resuelve/en
la‘oposicién real de'sus momeéntos, De la doble
negacioén de lo snblime y de lo comico (idea su-
perior 4 la forma, forma superior 4 la idea), na-
cela afirmaciénplena y total de la belleza 2.

Como se ve, la Estética de Vischer, antes que
afirmacién de conceptos propios, es ampliacién

I Antes de su Esiéfica habia publicado Vischer un tratado

especial sobre lo sublime y lo comico (Stuttgardt, 1837).
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y desarrollo de los que venian corriendo més au-
torizados en Alemania desde la época de Kant.
Obsérvase esto, aun en la teoria, d primera vista
mds original, del sublime de buenay de mala yo-
luntad, distincién esencialisima, pero que ya es-
taba en germen en los trabajos de Schiller sobre
la emocién trigica, de donde pasé 4 los manua-
les de Krug, Nussleins y otros. Esta doctrina, que
tanto escandaliza al timorato Jungmann y 4 sus
rapsodistas espafoles (y eso que entre nosotros la
defendid, cien anos hace, sin escindalo de na-
die, el P. Arteaga, con mayor franqueza que
ninguno de los estéticos alemanes), se limita 4 re-
conocer el hecho indubitable de que ciertos per-
sonajes, moralmente malosy perversos, produ-
cen, no obstante, el efectode lo sublimeartistico, 6
un efecto andlogo, no por su perversidad, que esto
serfa absurdo y contradietorio, y no lo ha dicho
nadie, sino por la fuerza libre que en ellos alien-
ta, y que ellos tuercen monstruosa y gigantesca-
mente, aplicdndola al mal. Cuando Vischer dice
que-en lo malo'se prueba la- libertad del sujeto
lo mismo que en lo bueno, dice una verdad de
sentido comin , puesto que precisamente por
ser libres podemos escoger entre el bien y el
mal. Jamés ningtin artista digno de este nombre
se ha propuesto, hacer amables 4 sus crimina-
les; pero los criminales del ‘arte no son nunca
criminales vulgares, y lo que en ellos interesa,
N0 son sus transgresiones del orden moral, sino
el principio dindmico, de que usan 6 abusan,
porque la fuerza es siempre elemento estético,
- LXI - 25
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aun prescindiendo de su aplicacién y empleo.

Por lo demids, no pretendemos en modo algu-
no hacer la apologia de cuanto se contiene en la
primera parte de la Estética de Vischer. Hay en
ella verdaderas enormidades, que no nos permi-
ten atendérd reparos tan necios como ¢l que he-
mos transcrito. Vischer &s panteista mucho mds
desembozadamente que Hegel , cuyas formulas
interpreta en el sentido menos favorable 4 la per-
sonalidad divina, llegando 4 decir sin ambages
que «el teismo es contrario al punto de vista de la
Estéricar , afirmacion que se da la mano con las
més violentas de los sectarios de la izquierda.
Todas sus consideraciones sobre el desarrollo de
la-idea de lo Bello en lo divino y en la religién,
se resienten de un verdadero fanatismo aati-
cristiano y-anti-supernaturalista. En este punto,
la Estética de Hegel parece edificante comparada
con'la-suya. Hastaen su teoria de lo comico se
ye esta pésima.tendencia, puesto que no exceps
tia de su dominio «las cosas del orden sobre-
natural , con tal que sean expuestas bajo una
forma material y tangible», la Religion mis-
ma ,cuando se la.considera objetivameante y como
Iglesia, llegando 4 legitimar, para esta odiosa
polémica, las armas del cinismo'y la exhibicién
de las groseras necesidades de la vida y de las
formas infimas de la existencia. No hay quecalis
ficar tales proposiciones; bastatranscribirlas:son
lisa y llanamente chistes prusianos, 6, como alld
dicen , humor, no sabemos si ingenuo, disuelto 6
libre, pero de todos modos humor de cuartel
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6 de patio universitario, del peor tono posible.

Pero estas deplorables aberraciones, nacidas,
en parte, de una cultura exclusiva y algo pedan-
tesca, y, en parte, de defectos y preocupaciones
inherentes 4 la raza, no deben cerrarnos los ojos
sobre los méritos muy positivos de otras partes
del libro, v. gr., sobre el tratado de la aprecia-
cién subjetiva de lo bello, y mucho mas sobre
el extenso y enteramente original que consagra
Vischer 4 Ja belleza en su manifestacién objetiva
6'natural. Esta parte, enteramente nueva en la
ciencia, 4 lo menos como organismo sistemético,
aunque no faltasen para ella notables materiales
en las obras.de los estéticos, y todavia m4s en las
de los naturalistas, ha sido tratada por Vischer
con mucha ingeniosidad y con extraordinaria ri-
queza de detalles, comenzando por estudiar la be-
leza inorgénica, en la luz, el color, la atmésfe-
ra, el aguaylatierra, continuando con la belleza
orgédnica en el reino vegetal , en el reinoanimal,
por este orden: peces, anfibios, aves, cuadriipe-
dos, y, finalmente, en el hombre, considerando
primero ea éste las queilama formas 6 manifes-
taciones universales (figura, sexo, edad, amor,
matrimonio , familia), luego las formas particu-
lares (razas, naciones y pueblos, formas de cul-
tura, vida del estado), las/ formas individuales
(cardcter, expresi6n fisiognémica y patognomi-
ca, etc.); y, por tltimo, la bellea histérica en la
anugliedad (Oriente, Grecia y Roma), en la Edad
Media (influencia del espiritu germdnico, caba-
lleria, etc.) y en el mundo moderno.
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Aunque menos original que el precedente, es
quizd mds completo y luminoso el tratado 6 sec-
cién De la Fantasia y del Ideal, sobre el cual
basé Carriére casi totalmente el suyo, con algu-
nas ampliaciones de poca monta, no siempre fe-
lices. Comienza Vischer (aprovechando ensenan-
zas de Hegel y de Juan Pablo) por tratar de'la
fantasfa universal y deslindarla de la fantasia ar-
tistica, cuyos grados son el talento, el genio frag-
mentario  ;ingenio?) y €l genio propiamente di-
cho. Pero no se detiene en estas vaguedades
te6ricas, sino que hace la historia de la fantasia
6 de los ideales. Su divisién del arte coincide en
¢l fondo con la de Hegel; pero hay una diferen-
cia notable. Hegel separa el arte simbdlico del
arte clasico : Vischer los reune bajo el nombre
de Ideal de la fantasia objetiva de la antigiiedad,
distinguiendo, dentro de este ideal, la fantasia
simbdlica de los pueblos orientales (indios, per-
sas, semitas, egipcios), manifestada de mil ma-
neras diversas en el panteismo, en el dualismo,
en el mito, en la leyenda 6 saga; el ideal cldsico
de la fantasia griega, y el ideal alegdrico de la
fantasfa romana. Enla Edad Media no hay.cues-
tién : impera lo que Hegel llama arte romdntico
y Vischer ideal de la subjetividad fantdstica, asi
en los pueblos neo-latinos como en los germéni-
cos. Pero donde Vischer se aparta toto ceelo de
. Hegel, es en no admitir la condenacién 4 muerte,
fulminada con mis 6 menos atenuaciones con-
tra el arte, y reconocer un Ideal Moderno, ba-
sado en la composicién de lo objetivo (arte
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antigno), y de lo subjetivo (arte romdntico). A
este ideal moderno pertenecen lo mismo el clasi-
cismo francés que el sentimentalismo alemdn, el
neo-romanticismo, el naturalismo, la genialidad
y el humorismo.

Estudiadas ya la belleza objetiva y la psicolo-
gia estética, procede considerar la realizacién
subjetivo-objetiva de lo bello, 6 sea la filosofia
del arte. En esta tercera parte, Vischer no podia
mostrarse tan innovador, porque el surco estaba,
&0 solo abierto, sino fécundizado por Hegel; pero
huyendo de empenarse en una competencia es-
téril, hizo objeto especial de su estudio aguella
parte general, relegada 4 segundo término por
su antecesor, el oficio de la fantasia en el arte,
el motivo, la concepcién orgénica y el esbozo,
los momentos de la composicién, los episodios,
los contrastes, el ritmo, la educacién del artista,
la técnica y la escuela, el arte ingenuo y el difet-
tantismo , la educacién familiar y la Academia,
la virtuosidad , la manera y el estilo, yasele
considere en sus‘diversos aspectos de nacional y
provincial, ya se le mire como manifestacion de
los ideales histéricos , ya se atienda 4 sus desen-
volvimientos generales, ya al estilo peculiar de
cada arte.

En lo que toca.d las artes particulares, Vischer
procura agotar la materia y hacer entrar en su
cuadro filoséfico todos los resultados de la inves-
tigacién histérica, empresa dificil, y de la cual
no siempre sale airoso, aunque adelantando
siempre sobre Hegel, cuya clasificacién € ideas
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fundamentales respeta. Cada una de las artes
estd estudiada en su idea, en sus momentos, en
su material, en su composicién y en su historia,
El tratado de la Arquitectura, por ejemplo, en-
cierra notables consideraciones sobre la linea,
sobré el ritmo, la simetria y la euritmia, y sobre
la ornamentacién , que en vano se buscarian en
Hegel. La arquitectura civil, sacrificada por éste,
obtiene aqui su impertancia y valor propio, lo
mismo que la arquitectura romana y el'arte del
Renacimiento, mirados por Hegel con visible
desdén. En el capitulo-de la Escultura, que
Hegel habia mirado sélo desde el punto de yista
helénico, se hace el debido aprecio de la poly-
chromia. En el de la Pintura encuentra su lugar
la cuestién del naturalismo y del individualismo,
como principios del estilo, cuestién que Vischer
resuelve con cierto sentido ecléctico, que va
aplicando luego 4 la enumeracién de las formas
histéricas de la pintura, enumeracién més com-
pleta en €l que en Hegel, puesto que, no sélo
abarca los estilos fundamentales italiano. y. ale-
mdn y el naturalismo de los Paises Bajos, sino
también el naturalismo espadol, la pintura ro-
méntica, y, como altima evolucién, la caricatura,

Al estudio de las artes figurativas [ que llama
Vischer artes objetivas), sigue el de las artes
Subjetivo-objetivas ( Misica y Poesta ). La Misi~
ca, arte subjetivo por excelencia, est4 tratada por
Vischer con sentido menos ¢xclusivamente lite-
rario que el de Hegel , puesto que concede grande
importancia, no sélo 4 la expresién del seati-
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miento, sino al material ténico. En lo restante,
el plan es casi idéntico, asi en lo que toca 4 la
armonia, ritmo, composicién, melodia y estilo
musical, como en las divisiones de la musica
(vocal, instrumental , y alianza de una y otraen
las dperas y en los oratorios ). La historia de la
Misica es trabajo exclusivo de Vischer, puesto
que su predecesor apenas la toca, limitdndose a
hacer répidas observaciones sobre ciertos artistas
alemanes € italianos. Vischer extiende sus inyes-
tigaciones 4 la antigiiedad y 4 la Edad Media, y
entre los modernos tampoco desdena la Misica
francesa.

Obseryaciones muy copiosas sobre el material
poético, sobre tropos, figuras y ritmo, sobre el
ideal directo (estilo clasico) y el ideal indirecto
(estilo caracteristico ), abren el tratado de la poe-
sia, que naturalmente es el méas extenso de todos.
La division de los géneros, la misma que en He-
gel: épico, lirico y dramético. Pero la teorfa de
la epopeya no se circunscribe al ideal homérico,
sinoque ‘abarca yalos poemas indostdnicos y
persas, las leyendas romdénticas de la Edad Me-
dia, los poemas caballerescos italianos, la poesia
épico-social y épico-filosdfica, y sobre todo la
manifestacion caracteristica de la poesia épica
entre los modernos; esdecir, la novela, ya sea
aristocrtica; ya popular, ya de la clase media,
ya histérica, ya social , ya sentimental 6 idilica.

En la poesia lirica, Vischer corrige también
la mayor parte de las omisiones de Hegel en
cuanto 4 las variedades y modos de esta poesia,
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restableciendo en su propio lugar, al lado del
himno, del ditirambo, de la oda, de la balada y
del romance, las formas que Hegel di6 mala=
mente por €picas rudimentarias, esto es, la elegia
y el epigrama. También el soneto estd conside-
rado por Vischer como una verdadera composi-
cién lirica, y no'solamente como una combina-
cién métrica.

Las| cuestiones dramdticas reciben desusada
amplitud,, si bien aquf la tarea era més ficil, por
abundar tanto los materiales. La enumeracién
de las formas no se limita 4 la tragedia clésica,
al drama moderno y 4 la comedia, sino que des-
ciende 4 subdivisiones tales, como la tragedia
mitica, heroica, popular y privada, la comedia
politica, burguesa y privada (divisién anéloga
en el fondo 4 la de comedia antigua, media y
moderna).l.ia Mimica y ¢l Baile figuran como
apéndice 4 la poesia dramitica, y al fin de toda
la seccién poética se agrupan los géneros semis
prosaicos: sitira,, poesfa did4ctica, ap6logo, pars-
bola , etc. El género histérico y la oratoria con-
tinuan bajo el mismo anatema que en Hegel.

Tal es el plan/que Vischer ha desarrollado en
mil y seiscientos pérrafos, y mds de dos mil pé-
ginas, esfuerzo enorme y laborioso, que ha pues:
to su libro en la categoria de las enciclopedias. De
este libro, ‘como de otros muchos alemanes, lo
que conviene tomar no son las férmulas vacias y
muertas, sino el método y la riqueza positiva que
realza sus paginas. Sobre ¢l mismo plan del tra-
tado de Vischer (el mds cabal que conocemos
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hasta el presente), puede hacerse otro que no sea
ni panteista, ni hegeliano, ni alemén siquiera. Su
yentaja y su fuerza estd en esto : sea cualquiera
el valor de las soluciones que da, es hasta hoy el
indice mas completo de las cuestiones posibles
en la ciencia. Los que 4 tontas y 4 locas le com-
baten y desacreditan, debfan comenzar por en-
terarse de esto. No se tiene idea de la regién vas-
tisima, del mundo casi ilimitado que abarca hoy
la Estética, si no se han pasado los ojos por los
cuatro voliimenes de Vischer. Creer que se ha
triunfado de tan ingente mole y que se la ha bo-
rrado de la memoria de las gentes s6lo con citar
un par de definiciones aisladas 6 de errores evi-
dentes, es una verdadera insensateéz, que no me-
rece respuesta. El verdadero procedimiento para
neutralizar la parte perniciosa del tratado de Vis-
cher consiste en robarle, confeséndolo, todo lo
que tiene de Gtil y de'instructivo. Quien tal haga,
merecerd bien de la ciencia, que, al fin y al cabo,
es labor universal y colectiva, no campo de es-
caramuza de moros y cristianos.

Y que tal empresa no es quimérica; nos lo
prueba Mauricio| Carriére, escritor espiritualista
de sentido andlogo al de la derecha hegeliana, el
cual, en su tratado popular sobre El Arte en sus
relaciones con la civiliyacion y. con el ideal de la
humanidad,y en los dos voliimenes de su Estética
que muy aumentada acaba de reimprimirse en
Leipzig *, al analizar la idea delo Bello y su rea-

Y /Esthelik. Die ldee des Schonen und ibre Verwirklichung
in Leben wund in der Kunst. Von Moriz Carrizre. Dritte neu
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lizacién en la vida y en el arte, se ha esforzado
por depurar los conceptos de Vischer de la leya-
dura panteistica que los inficiona, y ponerlos en
armonia con el orden ético y con los postulados
de la razén préctica. La obra de Carriére no tiene
grande originalidad, ni aspira d ella, pero estd
mejor escrifa y ordenada que la de Vischer, &
quien, por otra parte, sigue literalmente en mu-
chos puntos, El principal mérito de Carricre es-
triba en combinar €l método filos6fico con la
critica literaria externa, dando grande importan-
cia 4 los juicios de los artistas sobre su propio
arte.

El primer tomo de la obra de Carriére tratade
la Idea de lo Bello, de lo Bello en la Naturalezay
en el Espiritu, del material del Artey de la Belle-
za en el-arte. El tomo ‘segundo se divide en tres
secciones,; consagradas respectivamente 4 las artes
plésticas, 4 la Mésica y 4 la Poesia. :

La reivindicaci6n del elemento individual, que
ya hemos advertido en Vischer, se acentda mu-
cho més en Carriére, que no define ya la belleza
por la manifestacion sensible de la idea, sino
como una combinacidn arménica de la unidadde
la idea y de la viveza del sentimiento individual
y distinto, expresada en una forma concrela

bearbeitete Aufiage. Erster Theil (Die Sckonbeit. Die Welt. Diz
Phantasie). Zweiler Theil (Die Bildende Kunst. Die Musik. Dit
Poesie). Leipzig, F. A, Brockbats ;, 1885, Dos tomos.

La primera edicion es de 1859.

Sobre este libro de Carriere hay un articulo de T. Witia-
ker en la revista inglesa Mind (Enero de 1886).

INTRODUCCION.—SIGLO XIX. 395

y perfectamente individualizada, cuya percep-
cibn nos proporciona un placer inmediato. Lo
que Carriere llama elemento sensible, es el ele-
mento individual 6 personal, el elemento realis-
ta. Enrazén de este elemento accidental y varia-
ble, la obra artistica nunca es susceptible de nn
andlisis completo.

Consiste, pues, la Belleza en la unién del ele-
mento ideal con el sensible. Lo Bello, ‘tal como
se percibe en la Naturaleza, es superior 4 la be-
lleza del arte *, en. cuanto ¢l arte no puede re-
preducir completamente todas las impresiones
que nacen deun’objeto natural. Pero, por otro
lado, las impresiones puras de lo Bello no son fre-
cuentes en la naturaleza, y s6lo pueden ser ob-
tenidas en diferentes tiempos y desde puntos de
vista cuidadosamente escogidos. El arte, por la
aceién de la fantasia 6 imaginacion creadora, re-
coge estas impresiones esparcidas y concretas en
una forma individual. La Fantasia tiene respecto
de Ia unidad que se percibe como Belleza, el mis-
mo oficio que asigna Kant 4 la facultad del juicio
respecto de la razén pura y de la razén préctica.
La Belleza Ideal es parala Fantasfa,lo que el con-
cepto es para la razéa, lo que la idea del bien es
para la yoluntad. Por eso el mundo de las apa-
riencias sensibles, que provee de materiales 4 la
fantasia, tiene4 los ojos del artista una significa-
cién y un valor que no alcanza 4 los ojos del
hombre de accién 6 del hombre de ciencia, cuyo

T Doctrina radicalmente opuesta 4 la de Hegel y la mayor
parte de sus discipulos.
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pensamiento se concentra en lo general y lo abs-
tracto.

Partiendo de la unidad ideal, que es esencial y
légicamente una misma, pero que se realiza de
diversos modos en la moral, en la ciencia yenel
arte, distingue Carriere con mucha claridad el
punto de vista €tico, el cientifico y el estético.
Considera la formula de «el arte por el arte,
como un'verdadero postulado de la ciencia esté-
tica, que.sélo merced 4 €l tiene independenciay
raz6n de existir». La Belleza es su propio objeto.
Nada mds se puede pedir 4 la obra de arte sing
gue sea bella. El que quiere dirigir la obra dél
artista 4 otros fines ¢ intereses, atenta contra la
libertad del arte, y olvida que el arte es un fin
para si mismo, y que el cardcter de la contem-
placién estética es el desinterés absoluto. En'el
mismo sentido en que se d
la. virtud gueson fines en
bién el arte.

Carriere no extrema fanto como otros estétt
cos la-divergencia entre el arte y la- cienciay aun
respecto de sus medios de expresién. Es cierto
que el verso/es el lenguaje del arte, la prosael
lenguaje de la ciencia, pero en los primitivos
tiempos, cuando estaban atn sin distinguirse 1a
poesia y la filosofia, su érgano comin de expre-
sién fué la forma métrica. Y. como es ley delica-
nocimiento volver 4 la unidad; como las varias
leyes tienden 4 agruparse en una ley sola, jquica
sabe si serd de nuevo posible conyertir la ciencia
en material de poesia, expresar la verdad enla for-

ice de la verdad yde
st mismos, lo es tam-
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ma ritmica del lenguaje de las emociones! Aun
hoy mismo, las relaciones entre la poesia y la
ciencia son mucho mds estrechas y amistosas que
las que hay entre la poesia y las demds artes. La
historia, por ejemplo, es susceptible de recibir
una forma artistica andloga 4 la de la poesfa épica
64 la de la novela. Los didlogos de Platén, en
que personas vivas estidn representadas con sus
individuales caracteres, tienen mucho que vercon
la poesia dramadtica. La oratoria, en sus elemen-
10s patéticos, tiene mucha semejanza y parentesco
con la poesia.

De aqui infiere Carriére que la prosa no esanti-
estética por si misma,sino solamente en cuanto
sirve de 6rgano 4 la ciencia, ¢ en cuanto se diri-
ge 4 mover la voluntad de un modo interesado,
de donde nace la antitesis mis profunda entre la
retorica y la poesia. En cambio, la verdad de la
ciencia puede hacerse poética mediante la con-
templacién desinteresada, siendo este el funda-
mento que legitima la poesia didéctica.

Enlos origenes € historia del arte, concede Car-
riére grande importancia 4 lo extrafio y desacos-
tumbrado, & la mérbida atraccién delo horrible.
No por eso quiere dar 4 entender que o insdlito
tenga por si mismo la virtud de producir un pla-
cer estético. Para que éste surja, es preciso que
antes se calme la agitacién interna. El arte es ley
de reconciliacién entre la libertad y el orden
mediante la divina templanza , y sélo en el abra-
zo de la idea y de la forma reside la serena armo-
nia de la belleza, que es concordia de la natura-
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leza y del espiritu, de lo uno y de lo miltiple, y
sentimiento de la plenitud de nuestro ser.

En todas las artes se da esta reconciliacién de
la naturaleza y del espiritu, del sentimiento y de
la idea ; por modo objetivo en las artes pldst-
cas; por modo subjetivo en la Musica. La Poe-
sia es, por excelencia, el arte del espiritu, que
reune las formas del arte plistico (arte de la natus
raleza), v las de la'Misica (arte del sentimiento).
Un poemaes la expresién de la verdad idealen
la forma concreta de la imaginacién, sometida
en su totalidad y en sus partes 4 una /ey de uni-
dad en el cambio, que corresponde 4 la ley delas
fluctuaciones del sentimiento.

Carriere sostiene, como toda la escuela heges
liana, que Ias artes siguen una progresidn crono-
l6gica, desarrollindose primero las plésticas,
luego la Musica, y finalmente la Poesia, que
es la balanza de entrambos elementos. Aun den=
tro_de cada grupo puede hacerse una. clasifica-
cién andloga. La Arquitectura es predominante-
mente objetiva, porque deriva sus formas dé 14
naturaleza externa. La Escultura es, en -cierto
sentido, subjetiva, porque trata la forma hu-
mana como expresién del humano espiritu. Ea
la Pintura hay coexistencia de los dos puntos
de yista objetivo y subjetivo. Sabida es la triple
divisién de los géneros poéticos. No hay artes
inferiores ni subordinadas : cada cual es, 4 su
modo y con sus recursos propios, expresién de
la totalidad, 6 de la unidad ideal. Todos los
ideales estdn relacionados entre si, y la belleza
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n0s aparece como una forma concreta de lo
bueno y de lo verdadero en el mundo de las
apariencias.

Hemos dicho que en todo arte se observan re-
conciliados (segin Carriére) los principios de
libertad y de orden; pero en ninguno es tan
visible como en el arte dramético la reconcilia-
cién del espiritu individual con el orden moral
del mundo. Para Carriere, el drama es, si no la
forma suprema, 4 lo menos la forma mds des-
arrollada y orgdnica de la poesia, asi como la
poesia es la mds completa y universal de todas las
artes. De una manera conscia 6 inconsciente, el
dramdtico concibe el orden universal como una
ley ctica. El héroe de la tragedia triunfa por su
sumision al orden moral, 6 se quebranta y queda
vencido en su resistencia contra él. Reconocemos
aqui, sin cambio notable, Ia doctrina de Hegel
sobre la conciliacién de los opuestos poderes
trdgicos, fatalidad y libre albedrio. Teoria més
deslumbrante que sélida, puesto que la historia
del arte nos ofrece algunos dramas puramente
fatalistas, y otros en que el orden moral se pre-
senta como creacion libre del espiritn humano.

La teoria del estilo, la distincién de los ele-
mentos conscios € inconscientes en el genio, las
facultades de ejecucién, las relaciones histéricas
del artista con su ptiblico, son puntos muy bien
tratados por Carriére, que insiste mucho en la
idea de que el artista es 6rgano de su tiempo y de
Su raza, exagerando algo esta doctrina, hasta sa-
erificar un poco el mismo elemento personal que
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con tanto calor habia reintegrado antes en sus
derechos. Lo cierto es que concede poquisimo
valor 4 la inyvencion, en el vulgar sentido de Ia
palabra. La poesia griega vivi6 del mito: 'la' mo-
derna ha vivido en gran parte de las tradiciones
y cronicas de los siglos medios. La ve.rdadera
;Jriginalidad consiste en que la personalidad del
artista sea totalmente expresada, pero de t_a]
modo, que el elemento universal 6 u'pico.se. dis-
cierna claramente bajo la expresién individual
en forma bella. .
La exposicién elegante,clara y ;}mena,el senti-
do popular, el respeto 4 las creencias, el {olerante
eclecticismo filoséfico, han dado 4 los libros de
Carriere notable popularidad en Alemania, le-
gando 4 obtener repetidas ediciones, cosa menos
frecuente en/aquel pais que en otros, por lo misme
que los libros de ciencia se sgceden alli con fes-
pantosa rapidez y suelen envejecer muy pronto*.
Al mismo género de estéticas populares,c9n-
cebidas la mayor parte desde un punto dfe yista
hegeliano mitigado por aspiraciones realistas §
tendencias eclécticas, pertenecen los manuales
de H. Ritter (el célebre historiador de la ﬁlo§o-
fia), Federico Thiersch (1846), Weber [ Estética
desde el punto de vista de los amigos de lo bellg,

! Ademis de su Esfétsca; ha publicado Carriére el libro's=
guiente, en que varios puntos aparecen muy ampliados: Du
Kunst in Zusammenbang der Kullur entwickelung und die Idealt
der Menscheit (Leipzig , 1863-71). ]

Nuestra literatura le debe una disertacién sobre las relacies
nes entre el Mdgico y el Fausto (1376).
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1834), Hinckel (Estética general para el pitblico
ilustrado , 1847 ), Ficker (1840, y més sefalada-
mente Lemcke, cuya Estética Popular, rica de
erudicién histérica ¢ ilustrada con fitiles gra-
baditos, que sirven para comprender los monu-
mentos mds que largas descripciones, ha sido
reimpresa hasta cinco veces en pocos anos. Por
lo comiin, Lemcke sigue 4 Vischer, pero es mu-
cho menos hegeliano que él, ¥ en los conceptos
generales se da la mano con las escuelas realistas
y sensualistas. Define la belleza como la « forma
del fenémeno que conviene con Ila ley ingénita
del sentimiento o, y exagera este punto de vista
suyo hasta confundir el deleite .con la emocién
estética, lo bello con lo agradable, de donde re-
sulta poner en contraposicién la vida estética y
la-vida moral. Deesta raiz torcida proceden to-
dos los errores de Lemcke, doblemente graves
por estar consignados en una obra popular y
amena. Toda estética sensualista tiende & digni-
ficar Ia carne 4 costa del espiritu, y Lemcke ha
resbalado'no poco en esta estética carnal. Asi,
v. gr., en la cuestién del desnudo pléstico, facil
de resolver sin escindalo alguno dentro de la Es-
tética idealista, Lemcke llega 4 ser escandaloso,
por no distinguir clara y terminantemente entre
lo que es objeto de la contemplacién desintere-
sada, y lo que sélo puede serlo del vil apetito *.

A la escuela hegeliana pertenecen también, mas 6 menos,
los siguientes estéticos, que sélo conocemos de nombre : A. Ka-
hlert (1846), Trahndorf (Berlin, 1827), Th. Brataneck (Des-
arrollo de la idea de lo Bello: Braun, 1841), Lommatzsch
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ViL.
Oftras tentativas de esictica idealista.— Krause.— [ungmass,

En una historia de la Estética escrita fuera
de Espana, ficilmente se podria yaun deberia
prescindir de Krause, pensador de tercero 6.de
cuarto. orden, 4 quien casi nadie concedeen
Alemania la importancia, no ya de Kan.t, d?
Schelling , de Hegel ¢ de Schopenhauer, sino ni
siquiera la de Herbart; Lotze, '_[‘rcndelemburg ¥
Hartmann. Pero como'en Espafia, poruna cala-
midad nacional, nunca bastante llorada, he}nos
sufrido durante mds dé veinte afos la dominas
cién del tal Krause, ejercida con un rigor y uilg
tirania de que no pueden tener i(?ea los extranas,
algo hay que decir de esa direccién funesta que
tanto contribuyd 4 incomunicarnos con Eufo-
pa,y que de todo el riquisimo desarroilo d.el
pensamiento alemén en nuestro siglo, sélo dejo
llegar 4 nosotros:-la hueca, aparatosa y _famasm.a-
gorica teosofia de uno de los més med}anos dis-
cipulos de Schelling, la ciencia verbal € mfecunfia
que se decora con el pomposo nombre de racio-

(Ciencia de lo 1dzal , 1835), Bothz (La Idea delo frégi{a, 18442,

Danzel (La Estética de la Escuela Hegeliana ), y quiza Koskein
stética, 1863-66).

(LNO lcarecc ?ic interés para la historia del desarrollo de Ja

Estética hegeliana, el siguiente opiisculo de Quabicker Stfbl"l!

Rosenkranz : Karl Rosenkrang : Eine Studie Zur Geschiche

dor Hegelschen Philosophie : Heimann , 1879.
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nalismo armdnico. No hay para qué hacer la
critica de tal sistema; ya los positivistas han dado
cuenta de €1, aun en Espafia misma, y si queda
algtn krausista en el mundo, lo es de un modo
timido y vergonzante , aceptando amalgamas y
composiciones con otras escuelas. Aun los pocos
que hay, mis bien se muestran tales en ciencias
derivadas, como la Filosoffa del Derecho 6 la Pe-
dagogia, que en la Metafisica propiamente di-
cha *. El tratadista de derecho natural, Ahrens, y
el criminalista Roeder, tan leidos y tan supersti-
ciosamente seguidos en nuestro pafs, son los Gini-
cos que mantienen entre los juristas el prestigio
del krausismo , totalmente quebrantado entre los
filésofos. Aun los mismos afiliados antiguos em-
plezan ya 4 reirse de la ¢ intuicién del Ser en
vista real, como fundameato de toda realidad».
que esto nada menos prometia la escuela al que
se emboscase en los fragosos matorrales de la
Analitica ,si bien de ninguno delos que hicieron
tan temerosa prueba sabemos que trajese 4 este
bajo mundo ninguna revelacién de importancia.
El krausismo se'reduce 4 un panteismo mistico
yhumanitario, disfrazado con el equivoco nom-
bre de panenteismo. Sélo la afectacién escoldstica
del lenguaje ha podido hacer creer 4 algunos que

* El Krausismo, perdiendo el cetro de las Universidades , y
faalta direccién cientifica, ha tenido que refugiarse obscura-
mente en la enseiianza de parvulos. No de otro modo el tirano
Dionisio , después de haber oprimido por muchos aiios 4 los
Siracusanos, tuvo que reducirse en su vejez @ poner escuela
de nifios en Corinto,
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en él se encerraban grandes misterios y ‘profugs
disimas verdades, y aun cierta conciliacién qui-
mérica entre el panteismo y el teismo cristiano,
La flaqueza intelectual de Krause, sobre todo
en cotejo con los grandes filésofos con quienss
algunos han osado compararle, se revela en mil
pormenores, v.gr., en la importancia que concede
al charlatanismo de los ritos francmasénicos, es-
perando de ellos nada menos que Ia redencion de
la humanidad, 6 en sus delirios sobre las hu-
manidades planetarias, y el progresivo desarrollo
de los espiritus, con otros detalles, 6 fantistices,
6 grotescos, més propios de un iluminado vulgar
que de un espiritu cientifico, contemporéineo, de
Hegel.

Krause, que en Espana ha pasado por fildsofo
modernisimo (aunque lo cierto y averiguadoes
que naci6 en 1781 y murié en 1832}, dej6 muchos

trabajos de Estética, entre los cuales mereces 8

obtienen aprecio su Historia de la Miisica (1827)

v su Teoriz del mismo arte, publicada pdstuma

por V. Strauss en 1833, En esta parte, gl " devir
de los entendidos, Krause tenfa verdadera coms
petencia, por lo cual la trat6 con novedad y acier-
to. Su definicién de la Musica es muy exacta §
comprensiva, «arte que expresa la belleza interior
dela vida del 4nimo en ¢l mundo del’ sonido%
El medio de la misica es el sonido, pura y &&=
clusivamente como tal, con lo cual, dicho se estl
que Krause concede al material aciistico mu=
cha mis importancia que Hegel, sin apartase
por eso de la consideracion intelectual & ides-

|
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lista. « Y pues la vida del dnimo humano se
corresponde y concuerda con la de la Naturaleza,
asemejandose por estoen sus limites 4 la divina,
debe considerarse 4 la Musica, en cuanto com-
prende la expresi6n de la vida entera de todos los
seres, como un arte humano-divinos. Pero aun
asi y todo, admite Krause que cla Misica, con-
siderada en la pura serie y vida del sonido, esde
por si cosa bellas.

Los trabajos de Estética general que llevan el
nombre de Krause valen menos, y sélo el entu-
siasmo irreflexivo de suos discipulos ha podi-
do compararlos con obras tan fundamentales
como la de Vischer. Krause, personalmente, no
es responsable de ninguno de estos trabajos,
puesto que uno de ellos, el Compendio, no fué
publicado hasta 1837, por los cuidados del profe-
sor Leutbecher, y otro, las Lecciones ( Vorle-
sungen iiber Asthetik) no han visto la publica
luz sino mucho tiempo después, en 13882, orde-
nadas y anotadas por los dos profesores de Dresde
P. Hohlfed y A. Wiinsche. Tenemos entendido
que mds adelante se han publicado otros estu-
dios del autor sobre la misma materia; pero. es
de temer que digan poco més 6 menos lo mismo,
porque Krause, no menos que su fiel discipulo
Sanz del Rio, tuvo la habilidad de estar ex-
poniendo perpetuamente su sistema en todas for-
mas, sin anadirle cosa alguna.

El compendio corre traducido al castellano por
el Sr. Giner de los Rios, y hay de él dos edicio-
nes , que ya se mencionarén en su lugar oportu-
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no. Con decir que es una cartilla 6 prontuario de
200 piginasen 8.°, ya se comprenderd que ng
pueden esperarse de €l amplios desarrollos, y es¢f
que el autor desciende 4 pormenores métricos to-
talmente excusados en una sinopsis tan breve, El
traductor encuentra en €l una amplitud de con-
cepcidn y una irascendencia de doctrinag no vis-
tas hasta ahora ¢én ninguna Estética. La amplitud
debe de consistiren que Krause encuentra belle-
za y arte en cualquiera cosa, y no solamente en
las artes que los profanos han llamado bellas
hasta ahora. Para Krause son obras artisticas el
bien moral, la verdad, ¢l derecho, las series nu-
méricas del anélisis matemdtico, y también la me-
dicina, la gimndstica higiénica , la jardineria, los
cosméticos, la caligrafia, la pedagogia, la agri-
cultura, latipografia, y no s€ cuédntas cosas més.
Esevidente que entoda obra y habito humano
cabeun elemento estético, pero esto no nos au-
toriza para declarar estética la obra misma, que
puede existir, y de hecho existe las mas veces, sift
la presencia de tal elemento, que al fin y al caba
es extrano, y euando existe, puede reducirse siem-
pred unarte superior de'los que cor pleno derecho
se llaman &ellos. Arte es también la vida, y puede
y debe realizarse en la forma mds estética posible;
pero 4 padie se le ocurrird que un hombre que
cumple bien, yaun si se quiere hermosamente,con
los deberes de su estado, pueda llamarte artista ea
el mismo sentido que Goethe 6 Miguel Angel. Us
premio de virtud nunca ha equivalido 4 un prés
mio de exposicién de pinturas 6 de certamen mu-
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sical. Claro es que, en sentido lato, el arte de la
vida es el arte universal, y abraza todos los res-
tantes, porque sin €l no seria posible ninguno,
y €5, por otra parte, cosa muy conveniente mos-
trar y poner de resalto que el cultivo estético no
puede ni debe separarse nunca de los demas fines
v actividades humanas, sino vivir en armonia y
consorcio con ellos; pero esto no autoriza para
confandir cosas que el buen sentido de la huma-
nidad ha distinguido siempre. El bien yla uti-
lidad son patrimonio de todos: la belleza lo es
de muy pocos. Y mal que pese al benemeérito tra-
ductor de Krause, el género humano se reird siem-
pre de quien pretenda persuadirle que el médico
6 el maestro de gimnasia, 6 ¢l perfumista, reali-
zan la misma aspiracién ideal que moyi6 4 los
escultores del Parthendn, 6 al autor de la Divina
Comedia, 6 al del Quixoate.

Verdad es que con una definicién como la que
Krause da del arte, era imposible dejar de parar
entan absurdas consecuencias. «Arte (dice) es
la facultad elevada 4 habilidad de hacer efectivo
algo esencial en el tiempo, esto es, de producir
la aparicién en sus limites de su esencia eterna
en unidad, segin conceptos finales, y segiin de-
terminadas leyes, en parte subjetivas, en parte
objetivasy técnicas. » Claro es (y €l mismo Krau-
se lo confiesa) que de este modo «es’objeto del
arte todo lo esencial , en cuanto ha de realizarse
por medio de la actividad libre».

En cuanto 4 la Belleza, Krause la reconoce cen
la Naturaleza, en sus actividades y creaciones,
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seghn la gradacién del proceso preorgdnico ¥y or=
Zdnico; en la vida del espiritu; en la belleza
humana, que es compuesta y arménicamente
corporal-espiritual ; en la vida universal y su
historia , mediante la cual presentimos la belleza
divinas; y, finalmente, en las obras de Arte, Y
ciertamente que no alcanzamos por qué concreta
tanto la enumeracin, puesto que un poco més
abajo escribe que fodas las ciencias son bellas
(v. gr.yel Algebra y la Terapéutica ). El lector es-
tard tan convencido como yo de que para Krause
belleya es cualquiera cosa, por lo cual me admiro
mucho de que se tomase el trabajo de escribir
dos o tres libros de Estética.

La vulgaridad de los conceptos generales estd
ampliamente compensada en Krause por la ex-
trana originalidad de los detalles, empapados
siempre en cierto nebuloso misticismo. Nada mes
f0s que divino y santo llama al placer de la be=
lleza ; que es, sin duda, una contemplacién may
desinteresada y muy alta, pero que no ha de sa-
carse de quicios, confundiéndolacon una oracién
6 con ua acto piadoso, puesto que nadie cree
que reza ni que se pone en comunicacién.con lo
divino cuando contempla, por muy desinteresa-
damente que sea, los graciosos movimientos de
una bailarina de teatro (y cuenta que para Krau-
se la danza 6, como €l dice, la orquéstica, no'es
arte secundario , sino que debe ponerse al nivel
de la pintura y de la pléstica). En otra parte, defi-
niendo la gracia como nadie la define, esto s,
skbstantividad interior de lo bello, saca por na-
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tural consecuencia que la gracia religiosa, en el
sentimiento de Dios y bajo ¢l, es la verdadera
gracia, lo cual es, sin duda, muy verdadero y muy
edificante, pero tiene poco que ver con aquella
cualidad estética (un tanto inferior & la belleza
pura) que solemos llamar graeia. Krause, con-
secuente con su panentheismo, define la belleza
semejanza con Dios (semejanza d Dios, escribe
el traductor castellano), y nos ensefa que las ca-
tegorias fundamentales de todo objeto bello son
las mismas del ser, d, lo que es lo mismo, de
Dios, salvo que en cada belleza finita aparecen
finitas y condicionadas, y sélo en Dios infinitas
y absolutas. Lo bello es tal por lo que es (por el
ser divino que tiene ), no por lo que significa. Es
cierto que para sentir y conoeer la belleza, no
siempre es necesario levantar 4 Dios el pensa-
miento ; pero Krause opina que sélo los que co-
nocen y sienten realmente & Dios(los que le ven
en yista real, sin duda), sienten delicada y pro-
fundamente la belleza. Como se ve, el sentido
del libro de Krause es pura y exclusivamente
teosofico, lo mismisimo que el del P, Jungmann,
con la misma perpetua confusion entre el fin 1ilti-
mo de las acciones humanas y el término inmedia=
to y directo de la obra artistica. Krause confunde
real y positivamente la religiéncon el arte, hasta
el!punto de hacer paralelos, & despecho de Ia
historia, el grado que alcanzan los pueblos en el
sentido y arte estéticos con el grado de su educa-
cién religiosa. «La hermosura de la vida (es-
cribe en otro lugar) es parte de la hermosura
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interior de Dios: por lo cual todo el arte es, con
respecto 4 su asunto, divino.» El artista es nada
enos que « un'cogperador de Dios».

La teorfa de lo sublime es una logomaquia,que
humildemente confesamos no entender, porque
Krause y su traductor se han dado mafia espe~
cial para embrollarla. Quiero transcribir los pro-
pios términos , para que se compare la vaciedad
del fondo con lo pomposo y extravagante dela
formula: « Como la‘ZTodeidad (bonita palabra,
de uso exclusivo del Sr. Giner de los Rios, que,
seglin creo, quiere dar-4 entender con ella la pro-
piedad de ser un todo), abraza en sila cantidad,
que no'es sino la misma Todeidad , pero finita y
limitada, la elevacion y sublimidad como deter=
minacién ulterior de la’ Todeidad , se da junta-
mente con la substantividad en la unidad , pot
donde todo lo sublime necesita ser uno y subs=
tantivo en si, ‘dotado de propio valor, formando
nn todo superior con respecto 4 otro igualmenfe
esencialy. Ni méds ni menos, porque Krauseapaga
inmediatamente la linterna, y no se digna darnes
més explicaciones, pasando incontinenti 4 la sa-
bida  enumeracién de los modos y esferasde lo
sublime. Ciertamente que si la Estética fueraes:
t0, serfa cosa de renegar de ella y de quien lain-
vent6, porque el trozo transcrito mis parece for=
mula de conjuro 6 receta de alquimista, que
explanacién de un concepto filos6fico, escabroso
cuanto se quiera, pero noinaccesible. Ni Kant,
ni Schiller, ni Vischer necesitaron, para decir
algo, y aun mucho, de lo sublime, emplear el
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aparato y prosopopeya que gasta Krause para no
decir finalmente nada.

Donde Krause ha hecho mis gala de su estéril
prurito de innovaciones, es en la clasificacién de
los modos y esferas de lo bello, viciada totalmen-
te por su olvido del elemento formal 6 indivi-
dual, sin el cual, digase lo que se quiera, no existe
el arte ni la belleza. Estirar estos conceptos del
modo que lo hace Krause, es matarlos. Las leyes
del espiritu; de la naturaleza y de la vida, las
ideas de razén y todo lo demds que Krause y su
traductor enumeran , pueden tener belleza, pero
nunca como tales leyes ni como tales ideas, sino
en cuanto reciben una forma bella y concreta. Si
se niega esta distincién, no hay arte ni estética
posible. Los grandes idealistas, como Hegel,
nunca la han negado, y el error de la escuela
herbartistz no consiste en afirmarla, sino en
exagerarla, contestando 4 la negacién de la forma
con la negaci6én de la idea. Lasideas por. si no
son bellas ni feas: son bellas cuando estética-
mente se realizan, saliendo del dominio de la
pura inteligencia para entrar en €l dela forma.
Con esto.no se degrada'la dignidad del arte: al
contrario, se afirma y reconoce su independencia
entre los demis fines de la vida humana , aunque
en relacion y armonia con ellos.

Krause discurre en términos dignos de Para-
celso 6 de Swedemborg sobre lo Bello en la
Naturaleza, que para él es, no sélo un ser abso-
luto ¢ infinito (aunque condicionado por Dios),
sinounser /ibre, aunque no acabamos de entender
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con qué especie de libertad, puesto que Krause
Ia define clibertad de regularidad solidarias, lo
cual nos parece que es exactamente lo contrario
del concepto de libertad. Se detiene, sobre todo,
en la perfecta y pan-arménica obra del cuerpo
humano; que, no es s6lo una imagen de la Na-
turaleza toda, sino de todo el mundo, y aun una
expresidn en sus lineas simbélica y emblematica
de las esencias (sic) divinas ( concepeién profun-
damente gnostica, como otras muchas de Krau-
s¢). [En cuanto 4 la belleza humana, hay que
advertir que Krause no'se limita nunca 4 la hu-
manidad lerrestre , sino que extiende sus teorias
@otras humanidades, porque Krause, con todas
sus filosofias, era espiritista (11), y crefa firme=
mente que ha de llegar un dfa en que la hu-
manidad terrestre trasladard su residencia al sol,
y s¢ pondrd en amistosas relaciones con las hu=
manidades de otros sistemas solares. Asi lo dice
en sus extravagantes libros de filosofia de la
historia. En esta humanidad, pues, difundida
por todas las esferas celestes, reconoce Krause
cuatro maneras de belleza: la primerayque llama
anafroditica 6 asexual ,es decir, que no tiene
sexo ni en el alma ni en el cuerpo ;1a segunda se-
xual, ‘jies-:m'uclta en la oposicién del vardn y de
lz.x mujer, oposicién que, seglin Krause, s¢ ex-
tiende al espiritu no menos que al cuerpo; la ter-
cera es la belleza hermafroditica en sus tres di-
Jerentes ideales (predominio de la hermosura
varonil, de la femenina ¢ equilibrio de ambas},
«Esta belleza se manifiesta también (prosigue
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Krause) entre varias personas de diférente sexo,
que se unen en libre sociedad y en artistica convi-
vencia, V. gr., en el canto, en el baile y en el dra-
ma, 6 en los diversos grados y formas delaunidn
sexual propiamente dicha, cuya plena perfeccién
s6lo se alcanza en el matrimonio monGgamo.»

El que no sienta la profunda ridiculez de todo
esto, y crea que tales libros pertenecen 4 la cien-
cia, bastante castigado estd con ser krausista
y tener que vivir & perpetuidad entre semejante
literatura *. Y 'no digamos nada del pueril em-
pefio de subdividir y encasillar de un modo se-
mi-cabalfstico los géneros poéticos, como sise
tratase de dar reglas para el juego de loteria,
reconociendo , ademds de los tres géneros puros
universalmente admitidos, seis compuestos en
combinacion binaria,y otros diez en combinacidn
ternaria, como si Krause, tan poco enterado del

1 Mencionaremos , de pasada, las teorias, bastante acepta-
bles , de lo comico y de lo bumoristico, para satisfacer la curio-
sidad de quien desee saber lo que pensaba Krause sobre estos
puntos. «Lo comico es aquella situacion de la vida en la cual
¢l bien se pone y subsiste coptra su negacidn 6 afirmacién apa-
rente , revelandose esta apariencia como tal al reducirse a la
nada por el accidente 8 por el ingenio y el chiste. Es, pues, lz
base de lo cémico un nada que parece algo, & un algo que parece
nada , consistiendo la impresién comica en que se destruya esta
apariencia. Lo comicoes la manifestacion de la vida del ser fini=
to en su desproporcién  inconscia € inocente con el caracter ab-
soluto € infinito de la vida misma.

Lo humoristico viene 4 ser, en el sistema, un sinénimo de
fragi-comico, fundado en la oposicidn entre los fines esenciales
de 1a vida y los limites y contraricdades del mundo. Esta con-
tradiccion se resuelve en la pura belleza arménica de Iz vida.
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desarrollo histérico de la poesia, ni otro alguno
que supiera de esto mds que €l, pudieran lisons
jearse de haber encerrado en las cifras de su ta-
blero todas las combinaciones infinitas que ha
producido y cada dia produce el ingenio de los
artistas, casando entre sf lo épico, lo lirico y Io
dramético (e, / y d, como, por mayor brevedad,
dice Krause, divirtiéndose luego en revolver es-
tas letras de todas las maneras posibles). Esto de
las clasificaciones y de los cuadros sinépticos es
el fuerte de Krause y de los krausistas. Hay una
poesia tocante al sexo masculino, otra que perte-
nece al sexo femenino, y otra gque expresa la
union de ambos, especialmente en la relaciéndel

amor y el matrimonio. En cuanto 4 la epopeya, |

hay, seglin Krause, treinta y seis géneros épicos,
asi como suena. La Estética de Krause parece
una fibrica de pafios econémicos. ; €Cémo se las
compondria Krause para contar tantas especies
de epopeyas, ni una mds, ni'una menos? Menos
apurado debié de encontrarse el pobre peripaté-
tico'italiano Agustin Nipho para contar y enu-
merar una por una en su tratado de Pulchro las
treinta y tantas perfecciones corporales de 1a her-
mosa princesa de Tagliacozzo, Dofaa Juana de
Aragdn.

{Pobre juventud nuestra, tan' despierta y tan
capaz de todo, y condenada, no obstante, por
pecados ajenos, & optar entre las lucubraciones de
Krause, interpretadas por el Sr. Giner de los
Rios, y las que con el titulo de La Bellega y las
Bellas Artes publicé en 1865 el Jesuita José Jung-
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mann , profesor de Teologia en Inspruck, y tra-
dujo al castellano en 1874 el Sr. Orti y Laral
Arcades ambo. El que quiera cerrarse para siem-
pre los caminos de toda emocidn estética, no tiene
miés que aprenderse cualquiera de estos manua-
les. El resultado cientifico es poco mis 6 menos
¢l mismo. Y no se puede negar que, en medio
de las diferencias que nacen de ser heterodoxo y
panteista el pensamiento de Krause y de ser pu-
risima la ortodoxia de Jungmann, media una
afinidad secreta y estrechisima entre ambos li-
bros, en cuanto uno y otro no son Estética, sino
Contra-Estética ; no son jtratados sobre el arte,
sino contra el arte, cuya peculiar_esencia y va-
lor propio miegan por diversos caminos; no dan
luz ni guia al artista ni al critico para sus obras
y juicios, ¥y, en cambio, lo mismo Krause que
Jungmann, cada cual por su estilo, propenden 4
cierto misticismo sentimental, que confunde 'y
borra 4 cada paso los términos dela moral, dela
religién y del arte, sin provecho ni ventaja al-
guna para el arte, para la religiénni para la-mo-
ral, que son lo que son, y pueden vivir.en armo-
nia jerdrquica, sin necesidad de estas absurdas
mescolanzas ni de estas reciprocas intrusiones.
Jungmann {cuyo nombre no hemos visto cita-
do; en ningtn libro de Teoria del Arte), noes,
como del mismo contexto de su tratado se infie-
re, estético de profesién, sino tedlogo y mora-
lista. Antiguamente se crefa que los teélogos ser-
vian para todo, y, en realidad, los te6logos de
entonces solian justificar esta creencia, no sélo
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dedicdndose al estudio de muchas ciencias pro-
fanas, sino también sacando de las entrafas de
su propia ciencia divina y sublime luces y prin-
eipios trascendentales, que aplicaban con gran
sabiduria 4 la creacién y organizacién de otros
estudios nuevos: asi, por no citar mds que ua
ejemplo, los tedlogos fundaron la ciencia del
Derecho Natural y de Gentes, Pero hoy, 6 sea
porque los te6logos, suelen valer menos que los
antizuos, 6 sea porque el campo de las ciencias
se ha dilatado de tal manera que parece cosa
temeraria ¢ imposible 4 las fuerzas de un solo
hombrz el pretender abarcarle, suelen ser me-
nos felices y gloriosas estas incursiones de los
te6logos (y también de los filésofos) en estudios
especiales que ellos no aman , 4 los cualeés nose
dedican por vocacion irresistible, y de los cua-
les, por consiguiente, solo llegan 4 adquirir tna
noticia general y somera. Para escribir sobréel
arte, lo primero que se requiere es haber vivido
en intimidad con el arte, haberle amado pord
mismo, por los goces espirituales que proporcic:
na, mucho mis que por su importancia social
ni por las polémicas 4 que da origen : dejar gue
penetre sencilla y sosegadamente en el alma la
luz de la belleza: ejercitar en si propio la fanta-
sia artistica, de la cual en cierto grado participd
siempre el verdadero critico: avezarse 4 la com=
paracién y al andlisis : ensayarse en los proceds
mientos técnicos de una de las artes por lo me-
nos, no precisamente para producir, sino par
aprender c6mo se produce , qué valor tienen esos
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elementos formales tan desdenados por los meta-
fisicos, y como se doman y vencen las resisten-
cias del material. Y como nada de esto se impro-
visa; como las nociones artisticas no se apren-
den en un dia por la lectura de cuatro libros
tedricos; como la Estética, aunque ciencia de
ayer, €s una ciencia tan vasta, que no parece sufi-
ciente espacio el de una vida para llegar 4 domi-
narla en las muy varias y desemejantes materias
que abraza, y que hasta ahora ningtn tratadista
ha recorrido con igual fortuna, claro es que el
que tenga alguna lectura de las obras magistra-
les (y, sin embargo, tan imperfectas todavia) de
esta ciencia, que exige y no puede menos de exi-
gir de sus maestros, ademds de sélida doctrina
filosofica, inmensos conocimientos en ciencias
naturales, y otros todayia mucho mayores de
teoria ¢ historia de lasartes, desde la arquitecta-
ra hasta la poesia, desde la miusica hasta la pin-
tura, no puede menos de sonreirse ante la rara
pretension de hacer pasar por libro de Estética,
y no asf como quiera, sinofundamental yfinico,
el fruto de los ocios (por otra parte honestos y
bien empleados) de un Jesufta alemdn, que, en
temporada de vacaciones sin duda, se ha digna-
do investigar el concepto de lo Bello, y dar de
paso una teoria de las bellasartes, y una leccion-
cita de ' moralidad 4 los artistas. La intencidn es,
4 ho dudarlo, buena y sana: la parte moral de la
obra intachable, pero aquf acaban sus méritos.
No es tratado doctrinal, ni quien tal pens6, sino
una declamaci6n virulenta contra el abuso de las
= XY~ 27
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artes, y una polémica me n::h y fastidiosisima
s, que indudable-
mis que leide,
muestra ¢l mismo
ombate : sin distin-

contra los estéticos mc
mente Jungmann ha
como ¢l confiesa
desorden con que

cién de tiempos, f ie escuelas, ni Jc mérito re-

lativo ; revueltos on Burkey
Hugo Blair, Baumg: 3 e Batteux con
Schiller 'y Lessi liscutidas gravemente las
doctrinas-de insulsos manuales de Retdrica que
nadie recnerda, y .umdo> constante-
mente el nombre y las teorias de estéticos tales
v de tan universal reputacién como Hegel y Juan
Pablo Richter, como-Rosenkranz y Solger ¥
tantfsimos otros, 4 los cuales se deben capitulos
definitivos sobre alganos puntos de la cieacia
iUn eseritor de Estética que, al parecer, empieza
por i;nor;u' la existencia de la Estética de Hegelj
6 que todayia no ha acabado de entender que ia
publicacién de esta obra (cuyo espiritu y tenden-
cias cada cual juzgard como quiera) divide en
dos ‘partes 1a historia de"la ciencia’, 'y deja“reda=
cidos 4 mera curiosidad histérica la mayor parte
de los ensayos mtmc..:f iEn verdad gus los
tiempos estdn para tir muy gravemente
en un libro elcmczml, en un libro de teoria, 1o
que pensaban de la belleza Rogazzi 6 gl P Petas
vio, 6 el cardenal Pailavicini, citados por Jung:
mann como grandes autoridades estéticas, 6 para
enfadarse contra el sensualismo de Burke y'de
Baumgarten! Por muy atrasados que andemos a
Espana, lo que es de esos autores ya hemos pas
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sado, y hubiera podido muy bien el Sr. Orti y
ILara ahorrarse ¢l trabajo de la versién, que no
habrd sido flojo.

Y pensdndolo bien, no atina uno 4 concebir
por qué razén el Sr. Orti y Lara ha traducido
este libro, que, lejos de ser conforme al escolasti-
cismo rigido, al tomismo inmaculado de que él
hace gala, convertido siempre ¢n atalaya vigi~
lante de la torre de Dios, y en guia de los extra-
viados (como dirfa Maimdnides), implica, por el
contrario, una desviacién radical y absoluta de
los conceptosde Santo Tomds acerca de la belleza
y el arte, por lo cual el Sr, Orti y Lara, si es 16-
gico, debe recoger tomcl S eje v]n": re
sion', con la cual lo Gnico que ha \'cmdo 4 traer
son géneros de ilicito comercio entre los escolds-
ticos. Detengdmonos un poco en este punto.

En primer lugar, el P, Jungmann (que escri-
bi6 antes de la Enciclica y antes de la moderna
pujade fervor escoldstico ) en ninguna partede su
libro se da por tomista intransigente, sino que, al
contrario, empieza haciendo alarde de seguir
las doctrinas de la filosofia socrdtica y de la
eristiana jeatendiendo por tal (nétese bien), w10
la de ningiin periodo ni escuela determinada,
sino el sistema de aquellas verdades naturales,
de.cuya rectitud no nos permite dudar el conoci-
miento sobrenatural gque nos da la fe: el con-
junto ordenado y cientifico de conclusiones del
pensamiento racional que convienen bajo todos
conceptos conladivinarevelaciony. No es la prime-
ra vez que los libros que traduce y recomienda c:
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Sr. Orti y Lara dicen precisamente lo contrario
de lo que el Sr. Orti y Lara quiere y piensa. Cons-
te, pues, que no hay tal tomismo en Jungmann,
puesto que Jungmana 0o sigue, dentro de la
filosoffa cristiana , ningin sistema ni escuela de-
terminada, segin €l propio acaba de decirnos, y
seglin lo manifiestan sus mismas teqrias, en las
cuales han entrado mis elementos tomados de
Platén, de Plotino, de San Agustin y de los
Padres de los primeros siglos, que de Santo
Tomis. Es, pues, ¢l P. Jungmana, 4 lo menos
en lo que toca 4 la Estética, una especie dé neo-
platénico-cristiano, lo ‘cual él ni oculta ni disi-
mula, escribiendo las palabras filosofia socratica
al frente del libro. En otras cuestiones que inci=
dentalmente trata, y que en rigor no perteneced
4 la Estética, sino 4 la/ciencia de la voluntad , sé
muestra micho més tomista.

Todo esto se trae aquf para que nadie nos ven-
ga con la cantilena de que combatimos 4 Santo
Tomis, combatiendo 4 Jungmann, Santo To-
més no tiene que responder para nada-de los
errores de Jungmann, que no se propuso s
guirle, y que s6lo 4 wltima hora, apremiado por
las objeciones que le hicieron algunos escoldsti-
cos, se esforz6, con poca fortuna, en interpretary
torcer 4 sumanera unos cuantos textos clarisimos
del Santo. De modo que el que ataca 4/Jung-
mann, defiende 4 Santo Tomis indirectamente.

Es sabido que, n rigor, no existe estética tomis-
ta, porque Santo Tomds nunca escribié de Esté-
tica. Pero en sus libros teolégicos sembrd', como
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recordardn nuestros lectores, algunos principios
fundamentales y profundisimos, que, sino bas-
tan, como creen sus discipulos, para construir
enteramente sobre ellos el edificio de esta ciencia
(que, como'queda dicho, es vastisima , y tampoco
se reduce 4 la parte metaffsica), son conceptos de
altisimo valor, queencierran en germen verda-
des estéticas reconocidas y demostradas hoy por
la ciencia. Entre estas verdades sobresale la dis-
tincion racional entre lo bueno y lo hermoso,
fundada en que lo bueno es una finalidad que
dice relacién al apetifo, al paso que lo bello per-
tenece 4 la facultad cognoscitiva, y agrada ea la
mera contemplacién. De donde se infiere que lo
bello anade una nota al concepto de lo bueno.
Las palabras son tan claras y terminantes, y
Santo Tom4sinsiste tanto en este concepto, repi-
ti¢ndolo en la Suma, en el comentario al libro
De Divinis nominibus del Areopagita, en el co-
mentario 4 las Sentencias, en las Cuestiones dis-
putadas , y en otras partes, que es imposible lla-
marse 4 engaio sobre materia tan capital, ni dar
tormento 4 declaraciones tan llanas y explicitas:
Bonum et pulchrum ratione differunt , nam bo-
aum proprie respicit appetitum: est enim bonum
quod omues appetunt, et ideo habet rationem
finis. Pulchrum. autem respicit vinm cognosciti-
vam, pulchra enim dicuntur quae yisa placet....
Dicendum est quod pulchrum est idem bono «sola
ratione differens», cum enim bonum sit id guod
ommnes appetunt , de ratione boni est guod in eo
quietetur appetitus, sed ad rationem pulchri per-
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tinet quod in ejus aspectu seu cognitione quietelur
appelitus..., Etsic patet guod pulchrum addit super
bonum quendam or dinem ad vim cognoscitivam.

La teoria no puede ser mds sencilla, y si alguna

duda quedara, enteramente la disipatian los nu-
Merosos pasajesen qu- S nto Tomds define la
belleza por la claridad, por la debida proporeion,
por el resplandor de la fwma cualidades todas
que dicen relacion al cx,-\ummy:mu, y €n ningu-
na manera 4 la voluntad. Para Santo Tomds ,la
belleza corporal, que Jungmann desprecia y en-
vilece tanto, tiene su valor propio, y consiste en
ia buena proporcion de los \miembros, unida al
halago del color.

Estas teorfas’ fueron siempre entendidas en su
verdadero y recto sentido por los antiguos esco-
lasticos , y especialmente por los nuestros glorio-
sisimos de lossiglos xvi y xvir, que en éste como
€0 tantos 0tros puntos, no las repitieron servil-
mente, sino que las desarrollaron y amplificaron
con singular gallardia. Recuérdense los notables
textos de-Fr. Bartolomé de Medina, de Fr. Juan
de Santo Tomis, de los Salma m,z.‘.ny:s,d» Rodri-
go de Arriaga, que he citado en uno/de los tomos
ameriores Ninguno de estos ilustres varones estd

ordado por Jungmann, ni por su traductor.
i uéc coldsticos yquétradicionalistas estos! Pero,
si'blen'se mira, quizd no' pequen de ignorancia,
pues ;para qué les habian de servir unos autores
que ensenan clara y expresamente (no hay que
taparse los oidos) que «la belleza, con su solo as-
pecto y el conocimiento de ella, sosiega el ape-
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rte son preceptos que se
'~mo y del artefacto que

tito»: que elas regl
toman del fin del a
ha de hacerse»; que cel arte, en cuanto a la for-
ma, es infalible, aungue por parte de la materia
pueda ser contingente y falible» ; que «la dispo-
sieién artificiosa (6 ar tistica) es del todo indepen-
diente de | la rectitud é intencion de la voluntad y
de la ley del recto viyirs ; que « para el debido
cumplimiento del arte no se 1 -equiere que proceda
¢l artifice con recta intencion , sino solamente que

proceda & sabiendas 0 con inteligencia» ; que wel

arte, en cuanto es arte, no depende de la volun-
tad, y si se somete d ella, serd en razon de pru-
dencia, no de arte» ; que wel arte no depende en
sus reclas dela rectitud de la bondad moral, y
por eso atiende & la rectitud de la obra , no & la
bondad del operantex ; que « toda arte liberal es
una recta razon de los actos , 'na en cuanto son
morales 6 hacen bueno al operante, sino en cuai-
10 hacen buena la obra misma, sin consideracion
a la bondad , honestidad ¢ malicia del operantes;
que- «puede-hacerse una perfecta obra de arte,
aungue sea perversa la voluntad del artistay, y,
finalmente, 'que sel arte’ considera las acciones
humanas, no en cuanto son buenas ¢ malas, sino
en cuanto la misma accion en si, independiente-
mente. de toda razdn de voluntad 6 de libertad,
puedeserdirigible d rectificable por las reglas del
arte, en adecuacion a laverdad mas que al bien's.

1 Véanse citados ‘estos y otros paszjes no menos significati-

vos en ¢l tomo 11, volumen 1.9 de esta Historia (paginas 177

y 221).
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Esta es la finica estética escoldstica de que yo
tengo noticia, estética de L\ LHQI I6gicamente se
deduce el principio kantiano de la finalidad sin
fin', y también el principio del arte por el arte,
eantendido como debe entenderse, y no como le
entienden algunos de sus partidarios y la mayor
parte de sus detractores, Pero esevidente que tal
Estética no le servia al P, Jungmann para su in-
tento, queno era hacer un libro de filosoffa, sino
un sermén de capuchino/ sobre la perversidad de
los artistas. Por eso ¢l P. Jangmana se aparts vo-
luntariamente del gran sentido de Santo Tomis,
y se fué & buscar luz en los éxtasis de Plotino,
No le bast6 que la Belleza y el Bien fuesen idén-
ticamente-una misma cosa en la esfera realisima
y absoluta, como Santo Tomis lo habfa ensefia-
do, sino que se'empefié-en identificarlos en este
bajo mundo, poniendo la hermosura bajo la tu-
tela de la voluntad y del amor, De aqui resulté
una Etica con pre -tensiones estéticas: no, podia
resultar otra cosa.

Empecemos por notar {aunque esto. parezca:y
sea, d nuestro modo de ver, contradictorio ) que
Jungmana, lo mismo que Krause, encugntra be-
lleza hasta-en las proposiciones matemdticas, y
por de contado en todo acto v irtuoso, sea cual-
quiera la forma en que se realice. La belleza fisica
estd tratada con el mayor vilipendio: el autor re-
pite amorosamente todas aquellas paraao;asde los
estoicos: «s6lo el sabio es bellos, «la hermosura
del sabio luce, aunque esté cu blerta de andrajos y

! Ya lo noté Mild y Fontanals en su Fstéfica.
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de inmundicias, y se muestra muy favorable 4
I c-'\inién de los primitivos Padres, que no cre-

n hermoso corporalmente al Redentor, por-
qu‘,, «toda carne es como henos. A esta carne
infeliz la persigue ¢l P. Jungmann con todos los
rayos y truenos de su retérica de colegio; la
abrumade vilipendios, unos originales, otros tra-
ducidos de Séneca y de Origenes. El que concede
algtin valor 4 la belleza que Dios derram6 en sus
criaturas, es, 4 los ojos de Jun gmann, ¢ un char-
latdn de cerebro vano, sabio de a;gr, vacio de
todo espiritu, y que, 4 semejanza de los animales,
no tiene facultad alguna superior 4 su delirante
fantasfa»,

Todo lo que se refiere al amor perfecto y al
amor imperfecto, al amor de benevolencia y al
amor de concupiscencia, es doctrina tomistica,
pero nada tiene que ver con la doctrina delo be-
llo, porque Santo Tomds define el amor la com=
placencia en el bien, y nunca la complacenciaen
la belleza. Pero Jungmann, 4 despecho del Santo,
se'vate: de esa distincién, puramente ética, para
confundir el goce desinteresado dela bellezacon el
puro amor, que consiste én amar una cosa por Si
misma, sin consideracidn al provecho que puede
reportarnos. El sofisma es especioso, pero no se le
puede dejar pasarsin correctivo, parque en él estd
fundado todoel sistema. No: ni el amor perfecto
ni'el amor imperfecto explican la emocidn esté-
tica: no es ni benevolencia ni concupiscencia lo
que siente nadie cuando contempla el Parthenén
6 la Catedral de Colonia, cuando lee la Ilfada 6
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la Divina Comedia. Esuna impropiedad decir que
amamos tales objetos : no se los ama, sino que sa
los admira. Las expresiones deleite y fruicidn de
que tanto usa y abusa el P. Jungmann, parecen
impropias, deficientes'y aun groseras, para ex-
presar esa difusién de luz con que la Belleza pe-
netra NUEStro espiritu, eseresplandor de la forma,
esa claridad y proporcidn, de que nos habla
Santo [Tomés. El gozo €s siempre una satisfac-
cién c.;.lapgtuo ¥ por mucho que se le refine, por
mucho que se le sutilice, conservard siempre algo
de interesado y de egoista;

En el amor llamado de benevolencia, sé ama,
es clerto, la cosa misma;.pero en la contempla-
cién estética, que es de orden inferior 4 ese amor
puro, no se ama la cosa en si misma: lo que
atrae y lo que halaga essn muni{cstacién exte-
rior, individual y concreta; esla proporcidn y la
claridad, ia forma que irradia su esplendor sobre
la/ materia y también sobre nuestro espiriti.
Propiamente no hay placer ni dolor estético: el
placer y el dolor pertenecen 4 la esfera dela sens
sibilidad: lo feo mo inspira dolor, sino repuisién
unas yeces, y otrasirisa : lo/bello tiene por/exce-
lente y soberana virtud no excitar nunca los co-
natos del apetito.

El P. Jungmaan sostiene, pues, contra Santo
Tomds y contra el P, Tapurclh, pero deacuerdo
con Méximo de Tiro y otros neo-platénicos gen-
tiles, que el efecto inmediato de la belleza es el
amor, y que la belleza estd en més préxima rela-
cién con nuestra voluntad que con nuestro en-
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tendimiento. Como se ve, toda estadoctrina tiene
por altimo fin *)mt.aulrnos que las cosas que no
podcmo: amar, porque no se conforman con la
voluntad recta, no pueden producir ningan efec-
to estético. La sinonimia de bello y bueno, com an
sirve Lu'mr emente

ya Lumﬁ .u"J‘O como

los juegos de pala-

bras, como ..quwd at »surld etimologia de lobello

I\'l/-/-u , derivada segun & él de I\’/“f 0, porque atrae

yleva todas las cosas A;l ia si (1). La belleza y
la amabilidad son para €l una cosa misma. Este
amor y esta belleza los funda el P. Jungmann
en una relacién de semejanza que pereibimos
entre ¢ e_u itu raeional y los demds seres, aun-
gue'esto de percibir semejanzas, més bien parez-
ta cosa del entendimiento que de la voluntad.
Todo aguello en que se'ostenta yida, actividad y
movimiento libre ; todo lo que en su propiasubs-
taucia, en su organismo, en sus tendencias inti-
mas, lleva el carécter de la garﬂmcnci:l ; todo Io
que cla"a y distintamente ss"manifiesta como ilu-
minado 6 iluminador , todo eso &std con nuestsa
almaenrelacidnde semejanzad de armonia, idén-
tica @ la que resulta del cumplimz'enm de las leyes
esenciales del ser, 6 de las reglas morales de las

\acciones libres. Jungmann desarrolla estas ideas

en un largo capitulo, que es de los mejoresde la
obra, aunque en todo él persiste el error capital
ya inuu.ado, cuya Gltima y mds solemne expre-
sibén es el siguiente concepto de lo bello: «La
belleza de las cosas no es sino su intrinseca bon-
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dad, por la cual excitan la complacencia del es:
piritu racional, segiin que dicha bondad, en yir-
tud cabalmente de esta complacencia, llega 4
ser la razén del deleite que experimenta el espi-
ritu que Ja contemplas. La segunda parte de la
definicién es algo laberintica, y parece calculada
para atenuar-algo el efecto dela primera, y acer-
carse enapariencia 4 la doctrina de Santo To-
mas. Pero ésta es tal, que no admite componen-
das: pulchrun: autem respicit vim cognoscitivam,
El que no acepte esto tal como suena, estard,§
no dudarlo, dentro de la filosofia: cristiana, pero
no serd tomista, por mucho que se empeie. Los
verdaderos tomistas, incluso los méds moderngs,
como el P. Taparelli en_su simpético y elegante
aunque harto sucinto, tratado Delle Ragioni del
Belio, dicen y ensefian ‘que una cosa es lo bello
y otra’lo bugno; quela belleza noes por sf mis-
ma principio filoséfico de recta operacién; que
la belleza infinita, idéntica en la esfera ontol6gie
ca con ¢l bien, es inasequible para el hombre
en esta vida;.que-la - misma belleza moral-esun
concepto distinto del delo bueno, porque hay
inmensa distancia entre/ la estéril ‘admiracién
que nos inspira la forma del acto bueno realizado
por otro, y el cumplimiento voluntario y libre de
la ley moral. No ‘es. esto decir que Ja teoria del
P. Taparelli (que no es ahora del'caso discutir)
satisfaga plenamente 4 su objeto, quiz4 por culpa
del escaso desarrollo que la di6 su autor; 4 nues-
tros ojos tiene el defecto, acaso aparente, dere-
ducir la belleza 4 una pura contemplacién inte-
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jectual. Pero en el punto que ahora nos interesa,
es doctrina verdaderamente cientifica, y la finica
que concuerda con la letra.y con la mente de San-
to Tomds, 4 no ser que demos 4 esta inexplica-
ble tormento, 6 la sustituyamos con la de Sylvio
6 deiotro cualquier expositor. Taparelli no vivia
cuando Jungmann public6 su tratado De la Be-
lleza - no pudo, por consiguiente, responderle;
pero las paginas del Santo hablan por él, y le
proclaman digno intérprete suyo. Parece que
descansa uno cuando de la verbosidad roméntica
del Jesuita alemén, pasa 4 la severa y modesta
indagaci6n del Jesuita italiano.

S8i en la parte metaffsica, en que Jungmann
debia ser competente por razén de oficio, encon-
tramos tal endeblez, squé decir de la parte con-
sagrada 4 las bellas artes, llena toda de las pro-
posiciones mds extravagantes y més contrarias al
buen gusto, tal como viene manifestindose desde
que el mundo es mundo? ; Cémo tratar en serio
la estética de un hombre que pone en cotejo €l
Apolo de Belvedere, nocon otra estatua cristia-
na, lo cual serfa menos disparatado, sino con una
obscura tragediade un mediano y olvidado poeta
roméntico llamado Redwitz, dando, por supues-
10, la preferencia 4 esta tragedia (llamada Os-
car), sélo porque expresa bien 6 mal seatimientos
eristianos?, Por la misma regla, la Fabiola , en-
sayo novelesco del cardenal Wisemann, leparece
una obra artistica de valor més subido que la
Venus de Milo. Et sic de caeteris. El valor de la
forma, es decir, el valor del arte, no entra y 1
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poco ni mucho, en los juicios del P. Jungmann,
El mismo ncargado de mostrar Ia flaque-
por el procedimiento de re-

. Hay que oirle exponer lo qué
cepcidn Lal'uc:uzz“ (Jungmann
profesa” horror mortal & la palabra La.‘!!c‘a ¥
huye de la palabra tanto como de la cosa mis-
ma). Hay que verle enfadarse con Vischer; por-
que dijot «Buscad lo bello, que lo bueno se os
dard por anadidura», ‘como si todo el libro de
Jungmann-no se hubiese escrito para probar que
lo bello 'y lo bueno son una misma cosa, y, pot
consiguiente, que el que busca launa, debe en-
contrar forzosamente la otra. Hay que atender,
slmente, 4 su clasificacién de lasartes, de la
cual resulta, entre otros-descubrimientos estupen-
dos, que no-hay ni puedehaber masarquitectura
buena ni mala que la arquitectura dzl templo ca=
télico: que la comedia noes arte, porgue nunca es
bellollo cédmicoyni el arte se propone representar
la yida humana, ni el P. Jungmann tolera burlas
ensucaleotecnia, mas triste que un entierro:que
el cardcter esencial de la escultura no es el reposo,
sino la accidn, y que, por tanto, no hay estatia
ri=ga que se compare con los cuadros viyosde
os mozos de cordel que en Oberammergau re-
prescm;m ¢l drama de la Pasién, y que estos cua-
drossou la mds intima y perfecta expresidn dela
plastica, el grado mas alto de ella, y el grande
argumento de que Jungmann se vale para com-
batir el Laoconte de Lessing *. Y, efectivamentey

' Para que no se crea que inyentamos estas enormidades
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: rm:xn & un arte muy di-
ferente. Lo que Lessing dice del desnudo sz en-
dende de las estatuas, y no de los atletas J; u 'co.
TCI'iO gsto '!...Uu).l que no es p;;:a todos el ira
Corinto: que no es estético el que quiere, sino el
que puede, y que las consecuencias falsas y ab-
surdas son la | piedra de toqueen'que se prucbael
valor de las premisas. Corruptio optimi pessima.
La doctrina que supone que las bellas artes no
més objeto licito que la expresién de lo
it .ivo'.-;s, alegorias

e la vida huma-
, tengan mas valor

por medio d’—
sin que la reali
aa. la historia, el mundo fisi
gue el de simples medios, es h rmana gemela de
la'doctrina que senala por fin al Estauo,go ya
, la libertad,, el reposo y la per-
progreso natural de los s.xuuaqa.w:,
sino darles también la perfeceidn sobrenatural y
y proporcionarles la salvacién eterna.
niaun en las épocas mds cristianas y
fervorosas. se ha entendido asi la funcién del
Estado ni tampoco'la funcion del arte. Al lado
del arte de lo suprasensible, ha existido siempre
el arte de lo sensible, el arte de lo objetivamente
real ; ese pobre arte humano, para el cual Jung-
mann no encuentra palabras de bastante menos-
precio; Al lado 6 enfrente .del templo gético se
levanta la casa municipal 6 la lonja de contrata~
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cidn, edificios bellisimos en su género : al lado
del teatro de las moralidades y de los misterios
crece, como rudo esbozo de la comedia, el teatro
de los juegos de escarnio; si se escribe un poema
religioso-simbélico (aunque lleno de elementos
humanos) como la Divina Comedia de Dante, se
escriben antes y al mismo tiempo centenares de
poemas y narraciones caballerescas y fantésticas,
que expresanvel ideal de la vida aventurera, el
libre juego de la imaginacién, el elemento profa-
no de las supersticiones 'y de la magia: al lado de
la poesfa himnogrifica, se desborda la poesfa eré-
tica y la poesia satirica de los trovadores y de los
. troveros, el fabliau, el cuento picaresco, la mani-
festacién realista , y 4 menudo grosera, de la vida
contempordnea. Esto sin salir de la Edad Media,
que siempre Se toma por tipo de espiritu cristia-
0. Pues si pasamos 4 nuestra literatara del gran
siglo, que entre todas las de Europa se mantuvo
fiel al espiritu catélico, ;quién ha de creer que
Garcilaso en sus églogas, ni Cervantes en sus
maravillosas novelas, ni nuestros draméticos en
la riquisima y enmaranada selva de sus comedias
de amor.y de intriga, que son muchfsimas'més
en namero que las comedias de santos, no'se
proponian otra cosa que la expresidn de lo supra-
sensible? ; Qué teoria. del arte es esta que tiene
que empezar.negando y berrando toda Ja histo-
ria artistica?

Digase, en buenhora, que, en igualdad demé-
rito estético, debe ser estimada como superior
aquella obra que més eleve nuestro espiritu 4 las
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regiones de la pureza ideal, que nos dé, por de-
cirlo asi, un sabor anticipado de la beatitud y de
lagloria: digase que no hay para el artista ocu-
pacién mds alta ni empleo mds noble que trans-
portarnos 4 esa regién luminosa levantada sobre
las miserias y contradicciones del mundoj; pero
nadie se empefie (porque esto es una insensatez)
en convertir en precepto y ley tnica de las artes
lo que no puede ser mds que consejo y exhorta-
cién, entre otras razones, porque hay naturalezas
artisticas enteramente inhdbiles para expresar
¢l ideal mistico, y nacidos, sin embargo, porque
Dios Io ha querido asi, con facultades porten-
tosas para comprender la realidad y darle nueva
y mds alta vida en sus creaciones. Como el Pa-
dre Jungmann confunde la belleza con el bien,
cree que basta amarlo bueno y lo suprasensible y
gjercitarse en asuntos de devocién para ser gran-
de artista: no hay semejante cosa. Veldzquez
serfa el rey de nuestra pintura, aunque no ha-
biese pintado los pocos cuadros religiosos que
tenemos.de-su mane. Bastéle ser el pintor de la
sociedad de su tiempo, y aun con mucho menos
que esto le hubiera bastado , porque lo que en él
seadmira, y lo que le pone 4 la altura de los
mayores artistas del mundo, no &s precisamente
Io que pint6, sino la manera insuperable de pin-
ta; ¢l toque, el ambiente, la luz, la vida....; lo
que la humanidad se ha empefado en llamar
genio pictérico, mal que pese al Sr. Orti y 4 toda
la facultad de Teologia de la Universidad de
Inspruck. Con la exclusiva preocupacién de la
- LXI - 28
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materia, del asunto, del argumento, no hay
apreciacién estética valedera ni posible. Todas
esas consideraciones tienen suimportancia 3 pero
ninguna es definitiva, Nadie estima los cuadros

ni los versos nicamente por sus asuntos. Cuando

tal teorfa prevalece, sblo sirve para entontecer 4
los principiantes, haciéndoles creer que una obra
de arte vale tanto mds cuanto mis elevado, tras-
cendental 'y dificil sea su asunto; con lo cual la
mayor parte-tuercen su natural vocacién, se em-
pefan en empresas inaccesibles 4 sus fuerzas, y
el arte suele ganar veinté malos 6 medianos pin-
tores religiosos, cuando podia tener un buen pin-
tor de historia, de género 6 de paisaje; y tresg
cuatro conatos de epopeya-trascendental y simbé-
lica, en vez de un tomo exquisito de poesfas lige-
ras 6 de una excelente novela.

Pero volyamos atrds para despedirnos de Jung-
mann, aunque en realidad no nos hemos apar-
tado mucho! de €l. Ya hemos visto que,d su pas
recer, no pertenecen al arte ni el Partheadn, ni
la-Alhambray ni las comedias de Aristéfanes;ai
las de Terencio, ni las de Moliére, ni las de
Lope, ni el poema cémico, ni la sitira. Ea
cuanto 4 las artes pl4sticas, no las tiene por virs
tualmente bellas ; sino por formalmente bellas,
distincién escoldstica cuyo alcance se compren=
derd recordando lo' poco que vale la formad
los ojos de tal tratadista, Estas artes, que admité
como de limosna, y siempre y cuando que seé re-
signen 4 convertirse en una alegorfa perpetua de
las cosas espirituales, son nada menos que I
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poesia, Ia misica, las artes pldsticas, y lo que él
llama arte grdfica, 6 sea la pintura. [.a misién
itnica de todas estas artes, sin distincién alguna
de géneros, es « poner ante los ojos del hombre
especies reales 6 fingidas, conforme 4 las leyes
del ser contingente, en las cuales se representa
claramente & la razon un objeto suprasensible de
superior hermosura», Aplicando rigurosamente
gsta definicién, Jungmann excluye del arte, ade-
mis de todas las exclusiones anteriores, la pin-
tura de paisaje, de animales, de marinas, y tam-
bién la de género. En cambio, las grandes artes,
las artes virtualmente bellas, son (aparte de la
arquitectura gotica ) : la elocuencia y el arte litiir-
gico, incluyendo en €l las ceremonias y ritos de
la Iglesia, el Santo Sacrificio de la Misa y la ad-
ministraciéon de los.Sacramentos. A nosotros
nos parece una verdadera profanacién traer tales
cosas 4 un libro de Estética, aunque sea un
Jesuita quien lo escriba. Tanto se peca por carta
de mis como por carta de menos, y es de mal
ejempio que la liturgia y el arte dramitico, por
muy cristiano y espiritualista que sea, anden re-
vueltos en'un mismo libro, Sancta sancte sunt
tractanda, y ¢l P. Jungmann ha obedecido, sin
querer, 4 esa especie de romanticismo neo-catd-
lico, que en Francia desde Chareaubriand, y en
Alemania desde los Schlege!; propendié 4 mirar
la religién por el lado sentimental , florido y poé-
tico, y las ceremonias de la Iglesia como una es-
pecie de 6pera. Puesto que, desgraciadamente,
este. modo de entender la devocién (tan ajeno 4
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nuestro cardcter y 4 nuestra historia) comienza &
propagarse en Espana, donde Jungmann y otros
autores de su especie encuentran quien los tra-
duzca y encomie, me creo obligado 4 llamar Ia
atencién sobre este peligro, mayor sin duda que
el del sublime de mala voluntad , y el del arte por
el arte), y todos los demds fantasmas que Jung-
mann persigue con tanto encarnizamiento, sin
enterarse siquiera de lo que sobre estas cosas
han dicho los mismos maestros de la escuela que
él pretende seguir, maestros mds seguros, cier-
tamente , que el Lamennais de la segunda época,
autor del famoso texto L'art pour lartes une
absurdité¢, que triunfalmente coloca Jungmann
al principio de su discusién contra los que sos-
tienen la independencia del arte respecto de todo
fin utilitario. También hubiera podido citar la
autoridad dé Proudhon, que dice lo mismo que
Iamennais, todayia en términos md4s crudos, y
no le hubieran faltado otros santos Padres por
el estilo, puesto que nadie se ha empenado.con
tanto fervor como los radicales y socialistas en
sacar el arte de su esfera y lanzarle 4 todo género
de aventuras propagandistas, y nadie ha execra-
do tanto como ellos el dilettantismo egoista de
la contemplacion estética. | Ah! No nos acaba-
mos de convencer de que tiene susiquichrasesto
del arte por la moral, del arte por el bien,
férmulas que son y tienen que ser una espada
de dos filos, terrible en manos del fanatismo
sectario. j Cudnto més sencillo y menos peligro-
so seria reconocer de buena fe que el fin s#ltimo
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y remoto de la obra de arte , como de toda
obra humana, es ciertamente idéntico al fin
gltimo y superior del hombre ; pero quesu fin
inmediato no es otro que la produccién de la be-
lleza, y con producirla se cumple, sin ninguna
otra aplicacién, sentido ni trascendencia: que
las leyes éticas obligan al artista, lo mismo que
al resto de los humanos, perono le obligan como
artista, sino como persona moral, y por razones
que caen fuera de la jurisdiccién de la Estética:
que el juicio ético y el estético pueden diferir, y
de hecho difieren, aunque no esencialmente, er
la apreciacién de una misma obra, por atender
la Etica solamente 4 la bondad intrinseca, y no
tener en cuenta los elementos formales que
tanto importan en laconsideracién estética : que
son igualmente falsas en el terreno racional 6
légico estas dos proposiciones : « buscando lo
bello, encontrarés lo bueno»; « buscando Io bue-
no,encontrarislo bello », por més que en la esfera
ontoldgica y absoluta sean uno mismo ambos con-
ceptosyy, finalmente, que es verdad trivialisima
que los géneros puros y libres del arte valen més
estéticamente que los géneros aplicados y mix-
tos;; mucho més la poesia épica 6 dramdtica que
1a poesia didactica; mucho més la poesia que la
oratoria 6 la historia ; mucho més la novela que
nada enseha y recrea apaciblemente el 4nimo,
que la novela que tiene por objeto dar nociones
de economia politica, de fisica 6 de astronomia,
6 defender fastidiosamente tal 6 cudl tesis moral,
consiguiendo las mds veces prevenir contra ella
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al .lcc_tor, envez de atraerle. Partiendo de estos
principios, cuya verdad puede comprobar cada
uno con los resultados de su propia impresién
ante las obras de arte, se hubiera ahorrado June-
mann infinidad de contradicciones, tan chistosZs
algunas \como. declamar contra el sublime de
mala voluniad pocas piginas después de haber
dicho ' que «el diablo mismo n0 es feo pura);
absolutamente, sino que es relativamente bello y
relativamente feo: es bello como las demids crig-
turas racionales en que se encarna el pecado, re-
lativamente d las propiedades que por su natura-
lct;zz perienecen al orden fisico ; :v aunque tam-
bien por efecto de su perversién moral perdiera
estas perfeeciones, ycon ellas su respectiva belle-
2a, todayia, mientras conserve su ser, continuara
siendo bueno y bello en.cuanto 4 este ser mismo.s
A esto conteStardn Jungmann 6 sus discipulos
que aqui s¢ trata de'lo bello y no de lo sublime.
| Efugio qur: y miserable! Si el diabloes bello,
pu'e;%e €n ciertos casos ser sublime, puesto que la

sublimidad, en el 'sistema de Jungmann, acords
€n esta parte con el sentido comfin, no es otra
co::a que una belleza de orden mds eievado; y de
t?-cos .n’mdos. Jungmann confiesa que la repre-
sentacion del diablo puede producir un etecto

estetico. Luego es posible lo sublime de maia

Voluntfzd, ¥ esto'no por otra razén alguna que la

que el mismo Jungmann da cuando dice que

C una cosa totalmente mala, y no buena bajo nin-

t Vid. pag. 207 del tomo 1.
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giin respecto, es imposibles. (Qué més? El mismo
Jungmann parece reconocer la divergencia entre
el juicio ético y el estético, cuando distingue dos
sentidos de la palabra belleza, ¢l filoséfico (que
serd sin duda el suyo) y el yulgar (que es elde
todo el mundo, inclusos los filésofos escoldsti-

cos), y cuando se empefia en probar, mediante un

laberinto de palabras inextricable, que estos dos
juicios no son opuestos aunque lo parezcan.

El celo indiscreto suele ser mal consejero, so-
bre todo el celo teorizante y sistemdtico. Ocupa-
¢ién muy digna del fil6sofo cristiano es recordar
que la Belleza Esencial y el Bien Sumo se en-
cuentran en Dios y en su Verbo, y se derraman
eén su Iglesia. Puede y debe ¢l moralista, sea
6o cristiano, tronar contra la corrupcion de
las artes. Pero no del modo empalagoso, reté-
rico & inatil que lo hace Jungmann en el ca-
pitulo que lleva el extrafio titulo de artes pseu-
do-bellas. Si son falsamente bellas , no son
belias, y por consiguiente 1no son artes. ;Pero
tales. artes existen? A mi entender, no : lo que
existe es la depravacién ética, el mal uso del
arte por algunos artistas. Hay pintores, ‘esculto-
res y poetas inmoralés, pero no cultivan un arte
pseudo-bello, sino el arte de la escultura, de la
pintura 6 de la poesia, que ellos tuercen 4 usos
inhonestos, pero que por si mismo no €s moral
ni inmoral, Esos artistas son gente que ha toma-
do al pie de la letra la doctrina de que el arte no
debe hacerse por el arte mismo ni por la belleza,
sino por otros fines distintos; v. gr.: la lujuria,
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la concupiscencia, y m4s atin el sérdido anhelo
de ganancia. Son malos hombres, porque contra-
dicen 4 un precepto ético, y son malos artistas
porque todavia no han comprendido {semejante;
en esto sélo al P. Jungmann) que el arte puede
ser fin inmediato de si mismo, sin dirigirse 4 Ia
voluntad ni 4 los sentidos. Por lo demis, Jung-
mann no distingue entre rominticos y realistas,
ni estudia formalmente el desarrollo del arte en
este siglo, 'ni, por consiguiente, llega 4 darse
cuenta clara de las causas y caracteres de su de-
pravacion en las diversas naciones de Europa,
sustituyéndole todo con pasmarotadas declama-
:oFias, que no dicen ni prueban nada, y que lo
mismo pueden aplicarse al arte de hace cien afos
que al presente.

He sido duro en esta critica : lo confieso. Los
lectores extranjeros (si alguno tengo) se admira-
rdn de que haya gastado tanto calor y tan largo
espacio en la refutacién de un libro que, fuera
de Espafia, nadie conoce ni toma en cuenta para
nada, Pero cuando. se repara que corren-impre~
sos en lengua castellana cinco 6 seis tratados de
cardcter ‘'semi-oficial , en que se dan por Gltima
palabra de la Estética las teorfas del sabio Jesuita
alemdn P. Jungmann , no se tendra por entera-
mente inftil este trabajo, que infitil es, cierta-
mente, para los doctos y discretos. El P, Jung-
mann és sin duda jesuita, y es sin duda alemén, b
serd sin duda sabio, aunque yo de esta sabidurfa
no tengo mds pruebas que su tratado de la Belle-
7a; pero lo que digo y afirmo, y creo que puede
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probarse con demostraci6n casimatemdtica, esque
este tratado es deplorable, que nada tiene que ver
con las ideas de Santo Tomds,yque elquele siga
y tome por modelo quedard condenado ipso fac-
10 4 eterna ceguedad en materiasde arte, No basta
que un autor tenga apellido alemdn para que
pase por una Biblia cuanto escriba. En Alemania,
como en todas partes, se escriben libros buenos
y malos, y éstosen mayor caatidad que los pri-
;neros, por lomismo qué se escribe muchisimo.
Coger 4 la ventura uno de estos libros, que en
Alemania nadie ha leido, y traducirle porque
halaga nuestras propensiones, no es comprender
ni traducir Ia ciencia alemana. Pero es ya cala-
midad irremediable que esta ciencia, y aun toda
la ciencia extranjera, ha de llegar 4 nosotros por
el termedio de esos espiritus estrechos y dog-
miticos, hombres de un solo libro, que ellos en
seguida convierten en breviario, lldmese Krau-
se 6 Sanseyerino, Taparelli 6 Ahrens.

VIIIL.

Escuelas realistas: Herbart , Lotze, Zimmermans, Fechwer.— Tens
tairoas de conciliacion : Hermann, Max Schasker, Neude-

E3cu

cher.—Escuela fisiologica : Wundt, Zeising.—Fscuela positi-

vista: Von Kirchmamn.—Escuela pesimista : Schopenhaver,

Harimapn, Frauenstad!, Babwsen.—Influencia del movisimo

movimiento de la Esielica en la liferaiura alemana.— Teorias
miasicales : Helmbolz , Hanslick, Wagner.

El ciclo idealista habia sido definitivamente
cerrado por Fichte, Schelling y Hegel, cuyos
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sistemas fuéron sucesivamente apareciendo con
una progresion légica € interna, rara vezvista en
igual grado ea la historia de la filosoffa. Todo el
primer tercio de nuestro siglo, y afn algo mis,
dura esta evolucién mctafisica, que acabo por
agotar todes los elementos idealistas y trascen-
dentales quela ¢ ni*a dc Kant contenia en poten-

cio trajo la reaccién , que también
empezd' por remontarse 4 Kant, desarrollando su
pensamiemo bajo la fase experimental y realista,
Herbart, Schopenhauer; los neokantianos, los
positivistas, tan divididos bajo otros aspectos,, sé
unen,| sin embargo, en el odio comfn 4 aqudla
dialéctica pedantesca y estéril en que habia veni-
do 4 degenerar ¢l sistema hegeliano en manos dé
sus iltimos adeptos,

El mérito d¢ haber iniciado esta reaccién, ya
necesariacontrael idealismo absoluto, el formas
lismoinflexible, el método a priori, y la tirania
del proceso dialéctico, que anulaba el elemento
individual y libre ,se atribuye, conrazén , 4Juan
Federico Herbart {1776 4 1841), verdadero padre
de la novisima psicologia, cuya originalidad con-
siste en la aplicacién del cdlenlo y del método ex=
perimental 4 los fenémenos internos. No por eso
se confunda 4 Herbart con los puros experimen-
talistas que han venido después: Herbart es ua
metafisico , que todavfa parte de la unidad del ser
y de su afirmaciény posicién absolutas. La Psico-
logia, 4 la cual dié tan grande impulso mediante
su estdtica y su mecdnica de las representaciones,
aparece todayia subordinada en su escuela 4 Ia
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Metafisica, es decir , 4 ciertos conceptos primiti-
vos y generales, como el llamado esfuerjo de
conservacion (Selbsterhaltung ], que es el prin-
cipio de toda actividad ene el mecanismo de las
mdnadas herbartianas, transformacién de las de
Leibnitzen un sentido que pudiéramos llamar
indiyidualismo atomistico.

Aungue Herbart debe principalmente su cele-
bridad 4 la invencién delapsicometria, 6 sea 4 sus
ensayospara determinar cuantitativamentelas ac-
ciones y reacciones psicoldgicas, hay en su filo-
soffa otras novedades muy importantes, y quiz4
més fecundas para el porvenir. Herbart ensanché
considerablemente los dommlcs de la Psicologia,
que hasta entonces habifa tenido el cardcter de
observacién individual y aislada dentro del pro-
pio espiritu. Herbart comprendié que era posi-
bleuna psicologia de los pueblos y de las razas,
una psicologia étnica, cuyos 1 materiales se en-
contrarian en los libros de historia y de viaies,
en los poetas y en los moralis tas. en las obser-
vaciones de 1a mduo_m, v en el estudio experi-
mental de los enfermos, de los locos y de los
animales.

El sistema metafisico de Herbart se llama rea-
lista, porque arranca de uma tesis radicalmente
contraria 4 la del panteismo idealista. Este anula
toda realidad' finita y limitada : Herbart, al con-
trario, afirma que todo ser real excluye la nega-
¢i6n, la limitacién y hasta la relacién, y debe
ser tenido por una unidad absoluta. Fécil es
comprender la aplicacién de estos principios 4
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las cuestiones estéticas. La escuela hegeliana, §
juicio de Herbart y sus discipulos, ha sacrificade
la forma 4 la idea, creando un ideal abstracto,
vago y quimérico, que aniquila toda personali-
dad, que niega la belleza en los objetos natura-
les; que convierte la Estética en una filosoffa del
arte, y que aun el arte mismo le trata de una
manera abstracta y dialéctica, sacrificindolo todo
al stmbolo, y fundando una critica incompleta,
exclusiva € injusta, por su menosprecio de los
procedimientos técnicos.

Por consiguiente, la escuela realista reivin-
dica los- derechos de la forma, los de la belleza
natural y los de la historia del arte. Ya hemos
visto que en los mismos estéticos hegelianos, 4
partir desde Vischer, se sintié la influencia de
estos prineipios. Y no es maravilla tampoco que
la mayor parte de los historiadores de la Estética
hayan salido precisamente de esta escuela rea-
lista. Herbart, muy kantianoen esto, no admite
como objeto real del conocimiento mis que los
fendmenos, y su teoria estética tiene que resol=
verse en una pura fenomenologia, fundadaen la
percepei6n de las relaciones y de las formas, eon
menosprecio de la idea, de la materia y del con-
tenido. Una cosa es bella 6 es fea porque sf,
sin otra razén alguna, La Estética sélo estudia,
pues, formas y relaciones, é bien los sentimientos
y los juicios que estas relaciones producen en
nosotros. El fondo de las cosas es inaccesible :
s6lo nos importa la forma,

Esta ciencia 6 escuela lleva el nombre de esté-
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tica_formal ( formal wissenschaft ) 6 de morfolo-
gia de lo bello, y como puede esperarse de sus
tendencias, es pobre en tratados generales, y muy
rica en monografias, algunas de ellas excelentes.
Son objeto especial y predilecto de su estudio las
cuestiones relativas 4 la simetria, 4 la propor-
cidn, & la armonta, al ritmo y al nimero. Las
teorias &pticas y actisticas de Helmholtz y Hans-
lick pertenecen 4 esta escuela, asf como la ma-
yor parte de los libros relativos 4 fisiologia esté-
tica, 6 sea 4 la accién de los sentidos en la
percepeién y produccion de lo bello.

El Curso libre de Estética de Bobrik *, el Ma-
nual de Estética de Griepenkerl *, el Curso ge-
neral de Estética como ciencia formal, de Zim=
mermann 3, son los trabajos de conjunto que
mis fama alcanzan entre los producidos por los
discipulos de Herbart. Pueden anadirse el estudio
de'Ambros sobre los limites de la Misica y dela
Poesta 4, y hasta cierto punto, aunque muestra
su autor mas independencia, las Indagaciones
Estéticas de Zeising , autor asimismo de un-tra-
tado sobre las proporciones del cuerpo humano 3.
Zeising tiene, entre-otras cosas excesivamente ori-
ginales, una extrana teoria de lo cémico: ¢ el uni-
verso es la risa de Dios, y la risa es el universo

Freie Vorirage uber ZEsthait: Zurich, 1834.
Lebrbuch der /Esthetik : Brunswick , 1827
Allgemeine /Esthetik als formal-wissenschaft : Viena, 1863.
Praga , 1856,
5 /Esthelischen Forschungen (Francfort), 18
Proportional Lebre der Menschlichen Korpers: 187
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del que se rfe.... Elque se eleva hasta Dios,
y se hace creador en pequ éc una creacién
chistosa, destructor de la na ‘a contradictor de
la coutraumcxén absoluta que se dés tru_\‘c en ¢l
mismo instante en que se pone.... El escritor cé-
mico reconoce que nada puede ser sin ser-todo
(realismoherpartiano), y la idea de la nada se re-
suelve para €l en el sentimiento del todo, dela
libertad ilimitada, de'la perfeccién subjetiva....
Larisano es mis que‘el triunfo del sujeto sobre
el ebjeto imperfecto ».

No se juzgue por este-trozo del caricter de la
estetica realista. Zeising'es un humorista, disci-
pulo de Juan Pablo. Los muy positivos servicios
que el hierbartismo ha prestado 4 la ciencia, auns
que en sentido totalmente adverso al de la Esté-
tica hegeliana, sélo pueden apreciarse leyendo
lanotable Historia de la Estética de Roberto
Zimmermann, que es hasta e! presente el libro
clisico de la escuela *.

La Psicologia etiograifica,débil y obscuramen-
te iniciada por Herbart, ha alcanzado entre sus
discipulos extraordinario desarrollo, no indife-
rente de ningn 'modo para la ciencia estética.
Al estudio abstracto € idzolégico del hombre s
ha anadido el estudio concreto de los hombres,
no s6lo segln sus semejanzas , sino también se=
gin sus diferencias. Asi ha nacido la psicologia
étnica, la Volkerpsychologie, tan fecunda ya'en

1 Geschiclite der ABsthetik als Pphilosopbische wichenschaft :

Viena, 1858. (Viene 4 ser como introduccién 4 su libro de Es-
tetica.)
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resultados para la eritica literaria y para la lin-
giifstica. E! 11 amado folk-lore es una subdivisién
importante de este movimi iento: los trabajos de
Taine yotros criticosfranceses también se enlazan
con él de una manera més 6 menos consciente y
directa. Pero propiamente los discipulos de Her-
bart que han dado caricter 4 esta escuela, son
Teodoro Waitz, Lazarus y Steinthal, autor el
primero de una monumental Psicologia de las
pueblos primitiyos, en seis v olimenes riquisimos
de datos, que constituyen hasta ahora el mas co-
pioso arsenal de antropologfa descriptiva en lo
tocante 4 las razas bédrbaras ¢ inferiores ; célebre
¢l segundo por su libro de La Vidadel Alma(Das
Leben der Seele, 18356-37), que contiene intere-
santes monografias sobre el humor, sobre el ape-
tito de gloria, sobre las relaciones de las artes,
sobre la palabra, etc., y editor, juntamente con
el lingiiista Steinthal , de la famosa Revista que
desde 1859 empez6 4 ver la luz cou el titulo de
Zeitsclfri/;t fiir Volkerpsychologie und Sprach-
wissenschaft, consagrada, como su mismo titulo
lo indica, 4 la psx;olos.a de las razasy 4 las le-
yes fisiologicas del lenguaje, 41odo lo que parece
emanar del espiritu colectivo de los pueblos, lla-
mado por Lazarus y Steinthal Volkgeist. Claro
esqueel arte es una de las manifestaciones prin-
cipales: de este espiritu objetivo, y basta hojear
la coleccién de la Reyista para convencerse de
lagrande importancia que allf se le concede, no
menor que la que se atribuye 4 la mitologia
comparada, 4 la lingtifstica y al desarrollo de las
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instituciones, No sé6lo Lazarus y Steinthal, sing
sus colaboradores Delbriick, Tobler, Cohen,
firman articulos notables sobre la poesia popular
italiana, sobre el estilo gético y las nacionalida-
des, sobre la poesfa doméstica de la clase media,
sobre el cardcter teatral del arte francés, sobre
Homero y la/Odisea, sobre la erupcidn de la per-
sonalidad subjetiva entre los griegos (conside-
rando.d Arquiloco como primer poeta personal),
sobre la imaginacién poética y el mecanismo de
la conciencia ®. L.os autores han atendido, quizé
con extremado empirismo y ausencia de miras
generales, 4 reunir datos y documentos: erala
reaccion necesaria después de aquellos libros de
Estética que construfan. a priori, no ya €l arge
de un pueblo, sino ¢l de toda la hymanidad,y,
no satisfechos con ‘esto, le daban leyes para en
adelante, anuncidndole cudndo y cédmo habia de
fenecer.

Hermann Lotze (1817-1881), uno de los pen-
sadores mds profundos de que puede gloriarse la
Alemania moderna, tiene evidentes relaciones

con la escuela realista , aungue de ningtin modo
sele puede contar entre los discipulos! de (Her-
bart. Lotze se impone 4 la consideracidn del cri-
tico'en los varios aspectos de metafisico, partida-
rio_de un idealismo realista, Ideal-realismis,
que en otros paises se llamarfa armonismo ;ide
dialéctico sutilfsimo y penetrante ; de psicélogo,

t Vid. el libro de Ribot La Pshycholsgie Allemande Contempo-
raine (Ecole Experimentale): 2.3 ed.—Paris , 1885, pig. 55
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adversario acérrimo del materialismo, 4 pesar de
haberse educado en aulas de Medicina y de ha-
ber llamado psicologia médica 4 la suya, pero al
mismo tiempo iniciador de la psicologia experi-
mental en una teorfa tan nueva y tan importante
como la de los signos locales (visuales 6 tacti-
les), y la percepcién del espacio ; de naturalista
antropdlogo, y, finalmente, de estético. Sus obras
sobre tan diversas materias estin, no obstante,
enlazadas entre si por un pensamiento comun,
gue no es otro que el idealismo realista, cuya
expresién més exacta se halla en sus lecciones de
Metafisica, publicadas en 1879", que constituyen
la tentativa mds notable de la filosofia novisima
para poner de acuerdo los resultados de la expe-
riencia con las realidades ontoldgicas, yla con-
cepei6n mecénica con la concepcion teleolégica.

Las ideas estéticas de Lotze, que son también
una especie de transaceién entre el idealismo he-
geliano y el realismo herbartista, handebuscarse
en su Hisloria de la Estética en Alemania, obra
gscrita por encargo del rey de Baviera 2, y.tam-
bién en sus estudios sueltos sobre la Idea de la
Belleza (1845) y sobre las condiciones de la be-
Heza artistica (1847). Ademids, la Estética ocupa
un hugar considerable en su monumental libro de
antropologia y filosofia de la historia, intitulado
Mierocosmos, 0 ideas Sobre la historia natural y
la historia del género humano 3, obra de objeto

* Han sido traducidas al francés por A. Duval en 1883.

2 Geschichle der /Esthetik in Deutschland, 1868.
3 Tresvol., 12 ed., 1856-64 : 2.2 ed., 1869-72.
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y plan algo parecido (dada la diferencia de Ios
tiempos) 4 la que con el titulo de Historia de la
vida del hombre public6 en el siglo pasado nues-
tro ilustre Hervéds y Panduro. Lotze se propone
hacer una descripcién general del hombre y del
desarrolio humano, bajo todos sus aspectos y re-
laciones, metafisica, fisica, psicolégica, indiyi-
dual y socialmente considerado: empresa que
lleva & término, no sin mezcla de graves errores,
pero con tal plenitud de conocimientos positivos
en todas las ciencias, con tal originalidad de
pensamientos, y con-tal gracia, animacién y
poesia de estilo, que han valido 4 su libro el ho-
nor de ser comparado no menos que con el Cos-
mos de Humboldt, Las ideas de Lotze sobre la
historia coinciden en algo con las de Herder;
pero Lotze ha tenido 4 su disposicidén una riqueza
de materiales con que no pudo sonar su predeces
sor, y, ademas, su espiritu filoséfico esimucho més
cauto y firme que el de Herder, @ quien, por otra
parte, no cede en talento critico, y 4 veces en elo-
cuencia. Lotze haestudiado con singular predilec-
cién las influenciasque ejerce la Naturaleza sobre
el hombre come objeto, de contemplacién ¥ de
goce estético : ha reducido 4 su justo valor, muy
exagerado por los deterministas y positivistas, Ia
simpatia entre el mundo y. el hombre, la armo-
nia entre un pafs y el pueblo que le habita. Une
de los mejores capitulos de su libro v (tercer
volumen), donde estudia las fases particulares del
progreso, estd consagrado 4 la belleza y al arte, 4
la forma estética, que es una de las cinco esencia=
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les formas de la educacién humana, juntamente
con la forma intelectual, la industrial, la reli-
giosa y la politica. El capitulo de estética trata
de caracterizar los diversos periodos delarte,, que
para Lotze no son tres, como para Hegel, sino
seis: el arte oriental, caracterizado por €l predo-
minio de lo gigantesco; el arte hebreo, que es el
arte de lo sublime ; el arte griego, que és por ex-
celencia el arte de la belleza; el arte romano,
arte no de la sitira ni de la alegoria como se
habfa dicho, sino de la dignidad elegante y se-
vera; el arte de la Edad Media, que se distingue
por la expresién y por la imaginacién, y el arte
de la edad moderna, cuyas notas.més. senaladas
son la critica y la ingeniosidad refinada.

A primera vista hay divergencia profunda en-
tre las tendencias de Lotze y las del notabilisi-
mo estético Max Schasler, puesto que este disci-
pulo de Rosenkranz parte del hegelianismo y
acepta el proceso dialéctico. Pero en el fondo,
Max Schasler aspira, como Lotze, 4 concordar el
idealismo y el realismo en un sistema armbnico
(real-idealismus/, y no debe ser tenido por he-
geliano puroy, sino por filésofo independiente,
que acepta una gran parte de las conclusiones

¢ la escuela realista. Casi todos los trabajos de
estética publicados en estos tltimos afios en Ale-
mania muestran més 6 menos la misma direc-
¢ién arménica, y de aqui la importancia que ha
tomado la historia de la ciencia dentro de la cien-
cia misma, al revés de lo que acontecia en los
sistemas idealistas, dogmaticos y cerrados, inca~
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paces de reconocer verdad ni ciencia fuera del
recinto de su escuela.

Max Schasler es critico de profesién y hombre
de grandes conocimientos técnicos. Desde el ano
1856 ha dirigido en Berlin una revista de artes
intitulada Los Dioscuros ' y en Leipzig ha sido
el alma dela Gaceta artistica universal alema-
na. Su libro sobre los museos de Berlin (Los te-
soros del arte en Berlin) es un modelo de guias
artisticas. No es extrano, pues, que tan dura-
mente maltrate 4 los filésofos, echdndoles en cara
su habitual ignorancia técnica. Se esfuerza por
serclaro y popular, y huir de las abstracciones
dialecticas.

Como preliminar & sa Filosofia de la Bellesa
y- del Arte; Max Schasler ha publicado en 1872
una Historia critica de la Estética®, asunto tra-
tado antes por Zimmermann y por Lotze, y tam-
bién, aunque deé un modo puramente erudito,
por E. Miiller en su utilisima Historia delas
Teorias del arte entre los antiguos >.

Max Schasler se propone trazar la génesisde

s Die Dioscuren. Zestschrift fiir kunst | kuist-indusiriz, und
kunst lerisches Leben: 1856.

2 Kritische Geschichle der /Esthetik, Grundlegung der Asibefik
als Philosopbie des Schonen und der kunst: 1872, Enla Revue Phi-
losophigue de Ribot, 1876, tomo 11, hay sobre esta obra'un buea
articulo de Carlos de Bénard, que ha publicado alli mismo otros
sobre diversas obras de estética alemana, mas dignos de ser ce-
leccionados aparte que otros muchos estudios & los cuales ea
Francia se concede esta honra.

3 Geschichle der Theorie der kunst bei den Alten : Breslay,
1854,

INTRODUCCION.—SIGLO XIX. 453
la conciencia estética, €s decir, el desarrollo dela
idea de lo Bello hasta que adquiere conciencia de
rdadera definicién de la ciencia

sf misma, La ve
ta

no ha de venir al principio, sino al fin de es
historia, porque «la sucesién histérica de los sis-
temas reproduce los diversos momentos de 12
evolucion de la idea».

Todo esto es hegelianismo puro; pero Schasler
acusa 4 la escuela hegeliana de haber desconocido
la enorme desproporcion que existe entre la idea
yla expresion de la idea por medio de la palabra
humana. Las leyes de la realidad son las leyes del
pensamiento; ;_;ero el pensamiento se altera al
pasar por el lenguaje, que no tiene mds que una

mis bien una

s

adecuacion relativa € imperfecta, 0
logia con el pensamiento. Este e el

simple ana S
fundamento de las duras criticas que Schasler
hacedela dialéctica hegeliana, que el considera es-
&ril sino se concierta con la infuicion, con el
todo experimental ¢ induetivo, mediante el cual
se pone el espiritu en comunicacién directa con
larealidad. El procedimientodialéctico y elinduc-
tivo tienen que corregirse mutuamente para que
nazca el verdadero armonismo & idéalismo real.

Tres son los grados del conocimiento para
Schasler: 1., la intuicién inmediata, 6 sea la
experiencia sensible; 2.°, el conocimiento refle-
xivo; 3., la intuicién mediata 6 conciliada, el
pensamiento especulativo, que coordina, dirigey
transforma los otros dos. A estos tres momentos
corresponden tres facultades : sensibilidad , enten-
dimiento y razon.

me-
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En toda la obra se sigue esta misma divisién
tripartita, muestra clarisima de la vitalidad que
todavia conserva el hegelianismo en Alemania,
La p:imcra parte de la obra comprende, pues, la
cri.uca de los diversos puntos de vista generales,
bajo los cuales la Belleza y el Arte pueden ser
considerados; la segunda la Historia Criticq de
la Estética en st misma; la tercera los resultados
de esta historia, 6 sea la conciliacién del idealis-
mo y del realismo, como postulado de un tercer
grado y fundamento de un nuevo sistema, EJ
autor va explicando por tesis, antitesis y Sintesis
todos los modos del conocimiento estético , desde
el'mds infimo, que es el empirico 6 vulgar, hasta
el mds elevado, que es el conocimiento cientifico
y filoséfico. Pero no se desdena de amenizar es
tas dridas teorias con rasgos propiamente humo-
risticos, dilatindose con especial complacencia
en la enumeraciény descripcién de los diversos
tipos de artistas, aficionados, coleccionistas , Mer
caderes de cuadros y objetos de artes, auctiona-
tores, 6 sea comisarios de subastas y ventas pt-
blicas, etc., pertenecientes todos al grupo de los
empiricos. El mercader répresenta la ironia de la
prosa contra el ideal, el auctionator la ironia tré-
gica; el fatum 6 la Némesis del arte. El cronista
de artes, el erudito, el filslogo, el anticuario, ¢l
historiador, el estético'de buen lenguaje (como si
dijéramos Lévéque G otros infinitos franceses) y
el estético ecléctico, forman un grado intermedio
entre el conocimiento vulgar y el propiamente
cientifico. En la cumbre estd la verdadera es-
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peculacién filos6fica, la de Platén y Aristételes,
Kant y Hegel.

Tres son las maneras de comprendcr.la b.clle—
za, y tres también los periodos de la hx.storm de
la ciencia del Arte: al primero apcllu?a Max
Schasler perifodo de intuicion, y €n él coloca lgs
teorias antiguas (Platén, Aristételes y P!otm.o’s,
suponiendo con notable error una Interrupcion
nada menos que de quince siglos desde estos au-
tores hasta-el siglo xviu. En el quella ma“r-eriodo
de reflexion pone la estética inglesa, francesa,
italiana, holandesa y alemana del siglo pasado,
hasta Kant inclusive con todos sus discipulos.. %Zn
¢l tercer periodo, que es el de la especulacion,
figuran las diversas escuelas 4 que dan~ nombre
Fichte ,; Schelling, Hegel, Herbart y Schopen-
hauer. ‘ :

Dentro de cada época se dan los mismos. tres
grados: asi, Platén represenia la intuic’%(én,
Aristételes la reflexién, Plotino la especulacién.
Como s¢ ve, Max Schasler, 4 pesar de todo su
ahinco, no-ha logrado libertarse de las combiga—
ciones arbitrarias y artificiosas de la dialéctica
hegeliana. Pero, en cambio, tropieza menos que
otros en el error de considerar la Estética como
una ciencia puramente alemana. A lo menos,
concede mucha atencién 4 las teorfas de la anti-
giiedad , guidndose en esta parte por los trabajos
de Miiller.

Es sabido que los hegelianos, & pesar de la
aparente semejanza.de su doctrina con la de Pla-
t6n, han solido ser injustos con aquel filésefo,
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prefiriendo casi siempre 4 Aristételes. Pero nadie
ha ido en esta parte tan lejos como Max Schas-
ler, dominado por cierta especie de prevencign
contra el misticismo y el ideal abstracto, Asi es
que s¢ da d buscar contradicciones en Platén, y
todo en su estética le parece débil y confuso
por lo cual la califica de doctrina intuitiva, v d;
ningin modo reflexiva ni cientifica. Al contra-
rio, Aristdteles es el mayor de los filésofos, junta-
mente con Hegel, y/Max Schasler se esfuerza en
interpretarle de un ‘modo hegeliano, lo mismo
que d Plotino. Algunas.consideraciones sobre Fi-
I6strato, Longino y San Agustin, terminan la par-
te consagrada 4 las teorfas estéticas de la edad
aritigua.

En cambio, la Edad Media ofrece 4 los ojosde
Schasler una yerdadera solucién de continuidad,
Hay que saltar porella, segiin su éxpresién, Ege
tre los griegos predominé el sentido estético, la
armonia de espiritu y naturaleza, la compenetra-
cién de idea y forma. En el mundo de la Edad
Media se rompe esta armonfa: el espfritu se apar-
ta de la naturaleza, y la condena, El ideal de o
saato.sustituye al de lo bello, la religién “al arte.
SX LI arte existe, es como esclavo décil dela re-
ligién. {Cudnto més profundasson las ideasde
Hegel sobre el arte romiatico! i Cudnto hadege-
nerado la estética hegeliana en manos de estos
pretendidos discipulos suyos!

En el Renacimiento domina la facultad cres-
dora, no la facultad critica, Esta sélo podia apa=
recer muy tarde, cuando el hervor de la produc-
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cién fuese decayendo. En el siglo xvir, tampoco
pudolevantar cabeza la Estética, porque el pensa-
miento europeo estaba dominado por los grandes
problemas de metafisica abstracta y de método.

Es, pues, la Estética patrimonio exclusivo de
los dos tltimos siglos, y en estos dos ultimos
siglos Max Schasler todo lo sacrifica 4 Alemania.
Es cierto que hace mérito de algunos franceses,
como Batteux y Dubos; de algunos italianos,
como Muratori y Bettinelli, y de bastantes esco-
ceses & ingleses; pero todo esto lo considera
como una simple preparacién & la Estética ale-
mana, como una estética popular y no cientifica,
Verdad es que extiende la misma condenacién
4 los trabajos de Baumgarten, Winckelmann,
Lessing , Sulzer, Herder, Schiller y Goethe, y

deja también fueradel campo cientifico 4 Juan
] :

Pablo, 4 los Schlegel y & toda la escuela romén-
tica, Sélo los trabajos inspirados por las escuelas
filosficas nacidas del impulso kantiano. tienen
valor 4 sus 0jos, y aun con el mismo Schelling
s¢ ‘muestra tan injusto como con Platén, y por
las mismas razones, es decir, por encontrarie de-
masiado mistico y tedsofo.

La conclusién que Max Schasler pretende sa=
car de toda esta historia, es que todo sistema es-
1etico ) encierra, su' parte’ de yerdad, y puede
encontrar su justificacién relativa; pero que
sobre ella debe levantarse el entendimiento 4 una
verdad mds aita. Sin embargo, en las bases del
nueyo sistema con que Max Schasler corona su
obra, no acaba de aparecer semejante sistema, y
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el autor, después de tantos alardes idealistas, pro-
pende 4 caer en el fisiologismo estético, en &l
punto de vista subjetivo y antropoldgico. Tam-
poco ofrece mérito particular su nueva clasifica-
cién de las artes en artes de guietud (arquitectu-
ra, escultiura, pintura) y artes de movimiento
(musica, danza y poesia). De todos modos, Max
Schasler ha prestado positivos servicios 4 la cien-
cia en la parte histérica de su libro, y todavia
mds en la que pudi¢ramos llamar fenomenologia
estética.

Con sentido bastante andlogo al de Max Schas-
ler 'ha escrito Conrado Hermann, profesor de
Leipzig , antiguo hegeliano y luego neo-kantiano
dela escuela de Kuno Fischer, su libro sobre La
Estética en su historia y en su sistema cientifico
(1870), obra de mérito, que aspira, como tantas
otras, 4 conciliar el idealismo con el realismo,
El'autor es mucho més conocido por sus traba-
jos de filosofia de la historia, que tampoco son
indiferentes, ni mucho menos, para la Estética,
puesto que la idea primordial de su autor consis-
te en estudiar la historia como una obra de arte,
como un drama Sun cuadro, que empieza por la
multiplicidad y acaba por reducirse 4 la unidad.

En el mismo grupo de los estéticos armonistas
hay que poner 4 G. Neudecker, que en 1878 ha
publicade unos Estudios sebre la Estética ale-
mana desde Kant', aspirando 4 concertar las dos
direcciones, idealista y realista, volviéndolas  su

v Studien zur Geschichte der Deutschen ABsthelik seit Kant:
Stahl, Worzburg , 1878.
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punto de partida, que es la doctrina de Kant, y
dando 4 la ciencia una base experimental y an-
tropolégica, Acusa 4 Vischer, y en general &
todos los estéticos, de abusar de la hipdtesis
16gico-metafisica, 6, lo que es lo mismo, del pan-
logismo, de reducir la belleza 4 la categorfa de la
verdad ; de abandonar la consideracién del ele-
mento formal y del punto de vista subjetivo. El
principal y mds declarado objeto del libro es re-
habilitar la memoria de un obscuro pensador lla-
mado Deutinger, que en 845 publicé unos prin-
cipios de filosofia positiva.

Hay que guardarse de confundir las produc-
ciones de la estética realista_alemana, que de
ningin modo condena ni excluye la Metafisica,
con las inspiradas: por el positivismo grosero y
mecdnico, que alli comienza 4 hacer estragos,
aunque nunca tante como en Francia. Para con-
vencerse de la superficialidad de estas estéticas
puramente experimentales, basta recorrer la de
vonKirchmann(Estética fundada sobre las bases
del realismo), masa incoherente y confusa de
ideas contradictorias, digna de ponerse al lado de
lade Véron, en Francia.

Sin pertenecer totalmente 4 la escuela positi-
vista, casi se confunde con ella Th. Fechner,
verdadero padre de la Psico-fisica, como Herbart
lo'es de la Psico-matemdtica. Fechner debe la
mayor parte de su celebridad 4 su famosa ley de
las sensaciones: «la sensacién crece como el lo-
garitmo de la excitacién » ; pero no se ha de tener

v ZEsbelik auf realisticher Grundlage : Berlin, 1868.
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4 Fechner exclusivamente por psicélogo. Sin sa-
lir del campo de la filosofia experimental , el pro-
fesor de Leipzic ha extendido su actividad 4 la
Moral, 4 la Teodicea, 4 la Estética, y en cierto
modo 4 la Metafisica. Es autor de una Introduc-
cidn a la Estélica ', no semejante en nada d lade
Juan Pablo. Es estknca puramente empirica, es-
t¢tica de abajo, como su autor dice, en oposicifn
4 la estética de arriba; 6 sea 4 la estética idealis-
ta. Fechner no niega la posibilidad de una Meta-
fisica de‘lo Bello, como no niega la posibilidad y
aun la existencia de una Filosofia de la Natura-
leza {y'por eso no es positivista); pero quiere que
estas ciencias tengan por base la_estética experi
mental. Abandonando, por infGtiles y ociosas las
cuestiones del origen, naturaleza € idea de lo bes
llo, se limita & estudiar sus efectos y condicioness
ara Fechner, la Estética es una rama de la ciens
cia del placer, de la Jeddnica. En todo su libre
confunde groseramente lo bello cufllo agradable,
acercindose al sentido de Burke y de los sensna-
listus ingleses y franceses del siglo pasado. sBelio
s lo que nos procura un placer inmediato, supe-
rior al goce sensible.» Por tanto, lo bello'esagra-
dable, pero no todo lo agradable es bello, ¥
Fechner sostiene que hay leyes en lo bello, segin
el grado de intensidad del placer

5
T

Fechaer intenta explicar la bdleza por el prin-

y
pr

t Vorschule der /Estbetik : Leipzig, 1876, Dos tomos en 8.8
Son lecciones dadas en el Circulo Arfistico de Leipzig. S. Cala
me ha publicado un articulo sobre esta obra en la Revue Phile-
m,ﬁf_vx'qu}.
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cipio de asociacidn, ya proceda por semejania,
ya sea puramente complementarm La belleza se
xunda siempre en una impresién asociada 4 la
impresién directa, y el hombre es el centro de
todas las asociaciones. En esto se apoya la teoria

- del color moral con que el hombre tifie la natu-

raleza fisica. Fechner, con todo su experimenta-
lismo, hace muchas concesiones al elemento mo-
ral y al simbolismo pictérico de la escuela de Cor-
nelius.

Un paso més avanzado hacia la estética mate-
rialista di6 Wundt, principal representante hoy
de la psicologia fisioldgica. Al examinar en su fa-
moso libro de Psicologia® los sentimientos, que
no tienen una base puramente fisica ni dependen
del estado de los érganos y de los tejidos, enu-
mera entre ellos ¢l sentimiento estético, junta-
mente con ¢l sentimiento moral y el religioso.
Estos sentimientos no son mas que evoluciones
de otros puramente materiales , reducidos & un
ideal. La palabra ideal significa en Wundt ¢l tér-
mino del proceso inconseiente, asi como la idea
es el término del proceso consciente.

La estética de Wundt pretende fundarse sobre
la geometria y la fisica, determinando los facto=
res que producen el efécto estético y analizando
sus elementos, Wundt acepta ;en cuanto 4 la es-
tética de los coloresy los trabajos de Helmholtz,
€ intenta fundar una teorfa de las formas sobre €l
principio (ciertamente nada rec6ndito) de la si-
metria, que llama el hecho estético por excelen-

t Grundgiige der physiologischen Psychologiz : 1874
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cia. Mediante una serie de cdlculos, que agufse-
ria inttil reproducir, deduce esta ley, « que la
propm-c.iu’n vertical de las formas produce el e fec-
to estélico mds completo , cuando la parte mds
pequena es d la mds grande , como la mas grande
es al todo». Ciertamente son demasiadas n;;fnemzi-
ticas para un resultado tan pequefio, Zeising ha
aplicado esta ley 4 la arquitectura clésica;é fa
escultara), 4 las proporciones del cuerpo huma-
no, y, finalmente, al reino animal y vegetal,
lntentando determinar euantitativamente las re-
laciones estéticas.

No hay que decir que con més facilidad toda-
via reduce Wundt 4 férmulas mateméticas las
sensaciones auditivas, el ritmo, la melodfa v Ia
armonia, <u procedimiento es siempre el mismo:
comparacidn y medida; experimentacién v cilcu-
lo. Reduce lo bello 41a idea del orden [c'osmos),
d'la armonia profunda entre las leyes del fené-
meno interno y las del externo » s6lo incompati-
bles para nuestra intuicién.

No comprenderiamos totalmente el desarrolls
d_c Ia Estética alemana contemporénea’, si no nos
h}cxesemos cargo, del fendmeno més original y
digno de estudio que esta filosofia ofrece desde
lgsKiempos de Hegel. Nos referimos 4 la apari-
cién del pesimismo , no del pesimismo puramen-
te €tico, que con una fiotra forma es muy antiguo
en el mundo, y ha tenido altisima representac?éu
en elarte *; sino del pesimismo razonado, siste-

X \/m el interesante libro inglés de James Sully sobre £
Pesimismo. ’
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matico y metafisico, de la interpretacién pesimis-
ta de la naturaleza y del espiritu, que arranca de
Arturo Schopenhauer ( 1788-1860) , y se continiia,
mis 6 menos modificado, en susdiscipulos Bahn-
en, Frauenstidt y Hartmann.

Aunque la obra mds importante y extensa de
Schopenhauer, la que comprende casi integro su
sistema, vi6 la luz publica en 1819, la influencia
de su doctrina es muy posterior, porque aquel
libro no fué entonces entendido, ni siquiera leido
por nadie. La reputacién de Schopenhauer co-
mienza, y eso muy lentamente, en 1839, cuando
una Academia de Noruega premié su memoria
sobre 6 contra el libre albedrio. Y realmente no
pudo disfrutar de su gloria hasta los Gltimos afnos
de su vida, en que todo parecié favorecer el éxito
de sus doctrinas : la universal decadencia meta-
fisica, la ruina acelerada del hegelianismo , el
renacimiento de la critica kantiana, los progresos
de la filosofia positiva y de lasescuelas experi-
mentales y materialistas, el universal desencanto
en cuanto 4 las teorias del optimismo politico y
social , el ansia vaga de cosas nuevas, el cansan-
cio no menor de la dialéctica abstracta y formal,
y el convencimiento cada dia mis intimo de que
no hay filosofia ni economia politica, niremedio
humano capaz de extinguir la dura ley del dolor
que la humanidad lleva en sus entranas.

Por mis que la moral de Schopenhauer sea
una derivacion de su metafisica, en términos que
apenas puede comprenderse sin ella, Schopen-
hauver ha influido ¢ influye mucho mis como
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moralista, y por las consecuencias pricticas de
su doctrina, que como metafisico. De un modo
6 de otro, ha despertado 4 la humanidad del le-
targo optimista, y este impulso persiste aiin en
los que mds le niegan 6 contradicen. Las con-
diciones literarias de Schopenhauer, que era un
grandfsimo escritor, lleno de originalidad yde
fuerza, con un cierto humorismo excéntrico y
singular poder en la invectiva, han contribuido
mucho al éxito de sus obras populares, aun entre
los indiferentes 4 toda filosofia. Unos le tienen
por un sabio, otros por un loco misantrépico,
otros por un espiritu burlén y cinico que nunca
debiéde tener fe en su propia doctrina, y se pro-
puso embromar 4 la. hnmanidad de un mode
harto pesado ; pero nadie niega la profunda y te-
rrible verdad con que'sondeé las llagas moralss,
y la poesia fascinadora, enervante y malsana,
peromuy real poesia, que brota de sus teorias
del dolor, del ascetismo, de la muerte y del nir-
vana, término y aspiracion del budismo indico,
trasplantado & Europa por Schopenhauer, y.an-
tes de €l por nuestros quietistas del siglo xvir.

No.es del caso dilucidar ni la metafisica nila
moral de Schopenhauer, tarea realizada ya ple-
namente por discretos expositores ', Limitémo-
nos 4 recordar,en dos palabras, que Schopen-
hauer parte, como todos, de la Critica de la ra-
76n pura, haciendo alarde de despreciar como

1 Véase, ademas de los libros alemanes -de Frauenstadt,
Meyer , etc., el libro francés de Ribot La Pilosopbic de Scho-
penbaver (1874).
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objetivacion, hasta producir la inteligencia, por
cuyo mecanismo el Mundo nos aparece como re-
presentacion ( Vorstellung ) con todas sus for-
mas, con la distincion de objeto y sujeto, con
las categorias de tiempo y ;~smcio, causalidad y
piuralidad, Entonces la voluntad pasa de las ti-
nieblas 4 laluz, y adquiere Ia conciencia de'sy
miseria. Pero impulso ciego y desapoderado
de 'vivir, que constituye su e .:1;11 arrastra d la
‘o'unnd gcnmmtv del honu.\r. 4 perpetuarse y

encia misera € infe-

licfsima ; enganada porvanas apariencias, delas

cuales sélo puede librarse mediante la extincién
y aniquilacién absoluta’ del pensamiento y del
deseo, mediante Ia negacién de la existencia in=
dividual, mediante da separacidn del eclemento
Dereccde"o de la inteligencia, y el elemento in-
destructible y eterno de la voluntad, La vidaes
esencialmente dolorosa, ¢s el dolor mismo, inse-
parable ‘de la personalidad y de la conciencia:
Sélo negando y destruyendo la yoluntad de yivie,
se:obtiene la emancipacién absoluta, el perfects
nirvana. Logico pareceria, después de esto, que
Schopenhauer recomendase cidio
nos.de sus discipulos no hant mdolkgzr i esta
Yy 4 otras tedavia mayores aberraciones; pero'el
s¢ detiene & medio camino, y da sus ra-
ra considerar el suicidio como un acto
i 2l que' se suicida esun pesi-
la vida, pero no

.
v algu-
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niega la voluntad de vivir ; al cont'aric. la afirma
con energia. Por consivuicute. chopenhauer,
que es partidario de ia !
condena 4 segnir si
y formas de existenc
rido-emanciparse rurito de vivir. El Ginico
remedio es la negacién de cuerpo por medio del
ascetismo, tal como le s budistas : la
castidad , que impediré la
pecie ycon ella la propagacidn d'-"
perfecta euthanasia de la voluntad, y
fecta indiferencia, en la cual ya no hay mundo,
ni representacién, ni voluntad, ni cosa alguna,
por estar plenamente conyencido-el sujeto de la
iusion universal. I.a muerte cs el genio inspira-
dor, ¢l musageta dela filosofia.

No es facil sospechar, 4 primera vista, cémo
puede tener cabida en tal sistema una filosofia de
arte, que, 4 los ojos de la filosofia pesimi
parecer una ilusidn y una fuente de dolores, como
todo lo restante que el hombre produce y ejecuta.
Y, sin embargo, Schopenhauer ha encontrado
manera de hacer entrar la Estética entre las partes
esenciales de'su sistema, que son tres finica-
mente : la metafisica de la naturaleza, la me-
tafisica de lo bello , y la metaffsica de las cos-
umbres. Scbre la segunda’ no ha dejado libro
especial, pero la trata tan exteénsamente en su
famoso tratado Del Mundo como Voluntad y
como Representacion *, que si se imprimiesen

U Der Welt als Willz und Vorstellung : Leipzig , 1819
2Aed., 1844; 3.2, 1859. Esta obra ha sido traducida al fran-
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objetivo , en vez del carécter subjetivo y limita-
do de la Inteligencia. La Idea esla objetivacién
inmediata y adecuada de la cosa en si, perono es
todavia la '.olu'vt ad objetiv nM) representativa,
1 ariamente objeto, co: nccimiento;
some z.ia 4 las leyes de la razén suficien-
- toda /a cosa en si; pero estd sujeta &
la forma de larepresentacién. Es una tentativa
de libertad, un -adelanto en el camino de Ia
nada, una neg del egoismo utilitario y cien-
tifico : de aqui desinteresado del arte,
que vien¢ 4 ser lejano<preludio del airyana. Las
ideas platdnicas deseMpenan en el sistema de
Schopenhauer el mismo papel que la eritica del
i 1 la doctrina . En la contempla-
jeto particular se convicrte
j,' el individuo contempla=
e conocimiento. El contem=
turaleza ':13:1:1 st, y acaba por
como-un accidente de st prop ia substan-
cia. La individualidad queda suprimida. El en-
tendimiento concibe tow: las <osas bajo razén 6
especie de eternidad (sub specie acternitatis, que
); 'y €n una‘intuicidn desinterésada
sorber '1,\ o el universo. El arte es,
por su misma ¢ objetivo y sereno, como
precursor dal c[u:. o reposo y de la manumision
final. « Es.aquel _‘.ado sin dolor| que! celebraba
‘Epicuro como la mayor felicidad de los Dioses,
porque nos libra, aunque sélo sea por un mo-
mento, d-c; odioso yugo de la voluntad, y nos

hace disfrutar del de sébado, dupué
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de los trabajos forzados del querer.... El arte es
una purificacién; tiene por simbolo la luz, vesti-
durade los bisnayenturados.... Si el mundo como
representacion no es mds que la voluntad objeti-
vada, el arte es la clave de esta objetivacion, la
cdmara obscura que muestra los objetos con més
pureza, y los deja dominar y abarcar mejor: es
el e<pcct&culo dentro del mism ulo, tal

omo le yemos en Hamlet.... el arte cosa
distinta ;;;1 mundo yisib sino este mismo mun-
do concentrado v pe rfeccionado. No es cosa dis-

la ia vida.... Tampoco

tinta d la vida; es la flor ¢
es el arte el quietismo de 1:1 \'CYuntgLI ,ni el ca=
mino para salir dc lavida, sino un consuelo para
permanecer en ella, una emancipacién de algu-
n0os instantes,»

La vida no aparece en ¢l arte, sino contem-
plada y embelleciday, y libre de las miserias de la
individualidad. El'arte concibe y reproduce las
ideas'eternas, el fondo e | y permaneate de
Ios fenémenos ; aisia el obje su contempla-
¢idn, le convierte en representante del todo, de-
tiene la rueda del tiempo, y corta la cadena de
las relaciones. Pedemos/definir el arte contempla-
¢cion de las cosas iiztz‘:‘pc;u’h-:zrezw;:ie del princi-
pio.de razon. Si la contemplacion cientifica y ra-
zonada es semejante 4 las gotas de la catar

que tuedan' con vieclencia, y, que, renové

ai:‘m re, no se detienén am...h n:efnh“cién

tética es como el arco iris, que vanta triun-
fante sobre todo este tumulto. La esencia del ge-
nio consiste en una aptitud preponderante para
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esta contemplacién, ¢ implica y lleva

olvido total de la propia persona y

nes. El genio es, pues, la mis complet

dad , 6 sea la direccién objetiva

opuesta ¢ ! i I i.;-ti\’."- y voluntaria, El
genio con

talmente e

puro sujeto

mundo., fij

en

las cosas, no lo que la natur hl ;m.,.L;mo
efe U\'hn.’lT\.._ sino lo que intentaba producir, y
nflicto entre las for-

i tode lo esencial'é

tingente y 1
i tos de contacto er

genioy la lecura. El hombre de genio, como el
lm.o \ie'n*'- i I i6n del encadenas

JNES y t)d(_‘\ jos demds a JH[O\ uC 'd cas

A EI “-*'Ho conoce con toda plenitud Iasi
i i ren €l una exu-
a voluntad, una

I r,la estética es nna
misma, ora se reciba directamente de la natura-
leza y de la vida, ora sea comunicada por inter
rmedio del arte. Dos son sus elementos esenciales

INTRODUCCION,—SIGLO XIX.

&inseparables: e
como individual ,
de toda una especie;y
shjeto conocedor, no tam]
individual, sino como conciencia
ramente cor or on ind
voluntad. La rueda
¢l LO:L: e las Dar
-‘11. exting
vida humana, condenada al
; Pero una momentinea s
gce cuando el es)
de la voluntad ,
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general , que se manifiesta objetiva y directamen-
te por medio del cuerpo humano. Schopenhauer
explica de esta manera su teorfa panteistica de
lo sublime: « Cuando nos abismamos en la cons
templacién de la inmensidad del universo, enél
gspacioy-en ¢l tiempo; cuando meditamos sobre
la infinidad de los siglos pasados y futuros, nos
sentimos pequenos como individuos , como cuer-
pos animados, como fenémenos pasajeros dela
voluntad, y se nos.anioja que desaparecemos'y
nos aniquilamos, como una gota de agua en ¢l
Océano. Pero al mismo tiempo, contra este fan-
tasma de nuestra propia nada, se levanta en nos-
otros la conciencia inmediata de que todos &stos
mundos no tienen existéncia sino €n nuestd re-

presentacidn, no son mds que modificacionesdel

sujeto eternodel conocimiento -puro, y queé este
shjeto somaos nosotros mismos(abstr ccién hecha
de la individualidad), nosotros’, qn: somos la
condici6én de todos estos mundos'y de todosies-
tos tiempos.... No dependemos de la inmensidad
del mundo: la inmensidad del mundo depende
de nosotros, Bien podemos repetir este: pensa-
mieato de los Vedas : Haec omnes ereatu
totuim ego Suim , el praeter me aliud éns non €sty.
Lo lindo 6 lo gracioso (das Reizende) es para
Schopenhauer lo contrario de lo sublime. Eslo
que estimula }" vol lunzad), presentindole an ob-
*,;to de satisfaccién inmediata, sin lucha, sin €S-
fuerzo. Es, por tanto; indigno del arte, porque
odo estimulo de la voluntad es l..Lu""lpdlee con
Fn

la pura com:n*p' i6n del objeto. En el arte hay
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ue huir siempre de lo lindo y de lo agraciado,
\a sea meramente positivo, ya negativo, puesto
que también cabe cierta lindesa en la reproduc-
¢ién de objetos repugnantes. i
La Estética de Schopenhauer no ¢s puramente
1 como la de Kant:-admite la belleza ob-
la belleza de la Idea. '!.\mé Jigo la admi-
te? En realidad, no hq. miés belleza que la obje-
tiva, laideal, pu_no que « el artista es la esencia
misma de la naturaleza, la voluntad objetivada ».
Una misma belleza es 71 que irradia en el sujeto
y en las ideas: nejante s6lo puede sercono-
cido por lo sem :},mf. El artista entiende y pene-
:1 lenguaje puciente de la natu.algza y la
s dose 4 ella: komo :Jdr(us na-
turae, que dijo Bacon.
Puesto que tedo objeto existente puede ser
siderado de nn modo c.':\jctivo, abstraccién
hecha de las relaciones, todo objeto es bello, en
cuanto expresa la idea de su gépero. Todas las
cosas tienen su belleza especial, no sélo la ma-
teria- organizada, sino también. la inorgdnica,
porque ¢n la una y en la otra se objetiva la vo-
luntad en divcrio% grades, Este grado de objeti-
vacién (anade Schopenhauer) eslo que lamaban
los escoldsticos forma substancial.
Schopenhauer completa, su teoria (que por
lo/tocante & la Estética bien ‘podemos llamar
idealista purz), con un examen de las manifes-
taciones de lo b~'-llo en el arte y en la naturaleza.
La clasificacién de las artes estd sometida en &l 4
los grados de objetiy v«’a_. De ahf el Ingar infimo
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ficantes, M arte em-
0 arte que, abrazando
del mundo y de

4 la resigna-

¢ logra mejor por medio de

TENeros , ;cuai mds 4 pro-

estd consag

dolores. huma

imperio de lafa d, la ironia del

ruina infalible del justo i del inocente, ¢l espan-

toso conflicto de la \‘;]‘J'Ui‘d consigo misma?

ZQué mejor leccidn sobre Ia naturaleza del mun-
oque la que nos ministra la tragedia; quie-

tismo de¢ la voluntad, purificacién por el dolor,

resignacion , desasimiento voluntario, no sélo de

la vida; sino del'deseo de vivir? Talesla morali-

dad trégica, mu de 1a que ineptos tetd-

ricos' han\fastaseado.\l.a Maia 6 apariencia se

disipa 4 los ojos/del | momento de la
atastrofe, y comprende , com :1 'wcrsmuic de

Calderédn (cira ]

en confirmacién de su tesisl,

del hombre es haber n«

expia solamente faltas propias,

diéramos 1l crimen hereditario, O sea, I

tremenda fatalidad de existir. El poeta dramidt
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~ desuarte cuando quita & sus espectadores Iz
~ ganas de vivir. :
Pero existe otro arte todavia més pesimista
por consiguiente més elevado en el concepto
( Schopenhauer, la Misica, que no es ya, como las
te ﬂnagen de ideas, sino’ zmagen v qh-

eq
: récta:»delﬂsez, 6, lo quees lo mis
el eterno-dolor. Las’ otras artes no nos ofrecen
‘que sombras: ésta-habla del ser. Para Sch # '
auer la Musica es algo més que una arte hq

1] :es una especie de. rei;gton, un mzsterlosd
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ni de positivismo én la filosoffa del arte que nos

~ da Schopenhauer. Es lisa y llanamente una res-
tauraci6n del platonismo. Schopenhauer enseda
- que la nocién de 16 bello no puede adqumrse a

posteriori y por la sola experiencia, sino que, &
lo menos en parte, debe ser considerada como
nocién a priori, que concierne , no 4 la forma,
sino 4 la substancia de los fenémenos, por lo
cual la obra del arte aventaja mucho 4 la dela

naturaleza. Admite la anticipacidn del Ideal, esto

es, el sentimiento de lo bello anterior 4 toda ex-
penenma, si bxen la experxencxa Ie s:rve luego al

3.1

4?9“1 ‘
. cuencias. No hay el menor rastro de empirismo
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ciente hasta el extremo. Parece imposible que en
1844 un hombre tan culto y tan lefdo como lo era
Schopenhauer, haya podido escribir el enorme
disparate de que «la arquitectura gética era una
creacion de los sarracenos , introducida por los
godos de Espaiia en el resto de Europas. Scho-
penhauer no gustaba poco ni mucho del arte
ojival, y tenia por una temeridad ciega y pro-
pia de bdrbaros compararle con el arte anti-
guo; pero si esto no pasaba de ser un mal gusto
suyo, en que se revelaba bien 4 las claras la edu-
caci6n del siglo pasado, jqué hemos 1c decir de
la presuntuosa ignorancia con que s

blar de los origenes de un arte que no conoce?
¢Qué de la extrana idea de suponer que todo ¢l
atractivo de las catedrales de la Edad Media nace
de reminiscencias histéricas y de sentimientos
subjetivos ajenos al arte?

Para comprender estas y otras aberraciones de
la eritica de Schopenhauer, que fueron siendo en
él mayores con los afos, como' se puede obser-
var cotejando las tres ediciones de su obra capital,
hay que saber que en la gran cuestién de clasi-
€0s y romanticos , tan. disputada en su tiempo,
Schopenhauer se mostré cldsico intransigente,
y adversario fanético del romanticismo. Para él,
la diferencia entre ambas poesias estaba en que
el clasicismo se inspiraba siempre en los motivos
verdaderos , naturales y puramente humanos de
las acciones mientras que ¢l romanticismo pre-
ferfa motivos artificiales, imaginarios y de con-
vencion, como los derivados de lo que €l llamaba

~ LXI - 31
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<3»ril:;a'nm el mito cristiano, los de! cz‘l!t'o
inepto y ridiculo de la mujer, los J.fl principio
extravagante y fantasmagorico del honor caba-
lx’ez'esa‘;,‘las divagaciones lundticas del amor me-
tafisico , etc. Asi es que aungue en Calderén l'e
cradaba un cierto fondo pesimista que en él
c;-zfa encontrar, sus dramas, por otra parte, le pa-
recian monstruosas caricaturas de la naturaleza
. de las relaciones humanas , infestadas a‘lcmés
por la sutileza escoldstica. No es esto decit que
Schopenhauer sacrifique en toda ocasién cl arte
moderao al arte antiguo. Shakespeare le parece
mayor poeta que Sofocles; la Ificenia de Euri=
pides, birbara y vulgar en comparacién deda d?
Goethe, pero consiste'en que ni Sh:-.ia.csp:are ni
Goethe son, 4 sus 0]0s, poetas romanticos.

Las ideas artisticas de Schopenhauer han sido
ampliadas més 6 menos fielmente por varios dis-
cipulos suyos, especialmente por J Frauenstade
en sus Cuestiones Estéticas ', y por Julio Bahn=

en ¢n su libro De ) trdgico como ley del mun-
du,y del Humor como forma estélica :{e la yer-
dad metafisica ;’, ensayo exiravagantisimo,que
enalgunas cosas recuerda la Poética de Juan Pa-

blo, aunque no ciertamente en lo mejor queesta
contiene.

Desarrollando. Bahnsen! un. pensamiento de
Schopgn! hauer, «.on:m;m g.l arte trigico como
1 puesto que Hos

und der Humor als asthés

: 1877-
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muestra la Voluntad en lucha consigo mism
(lo cual es propiamente la flor del pesimismo), y

convierte la vida moral, cuyo tipo es la trage a,
€0 una preparacion para la nada. El comhcto
trégico es, por su naturaleza, insoluble, como lo
es ¢l conflicto d la vida. La disposici6n 3 lo tra-
gico arranca de la esencia misma de Ia voluntad.
Y no hay que pensar en imperativos categdricos.
El cumplimiento integro de la ley, el acto moral
supremo , tiene por premio el dolor integro y
supremo también. Esta es la justicia trigica. La
voluntad es una fuente envenenada: el mismo
acto de guerer constituye un crimen, y cuanto
més se refine y perféceione 1a voluntad humana,
mayor serd su tormento, mds insoportable el
mal, y mayorel'nimero de victimas uond,..‘ das
al infortunio rrdgxco. El mal ird c*:cz-ez
siglo en siglo, como va creciendo en la escala de
los seres. Y no hay modo de ubrarsc de la ser-
piente enroscada del dolor, -pues'el que una vez
ha entrevisto la vida moral, ya no puede
traerse 4 ella, ni, por consiguiente -
trigica.

Hasta'aqui no hay diferencia entre Bihnsen ¥
Schopenhauer : la diferencia est4 en la teoria de
lo cémico, de la cual Schopenhauer poco 6
nada dice. Lo trigico no nos da la verdad com-
pleta, se g un Bahnsen; la segunda parte eslo
cémico, 6 seala profunda ironiz que reina en la
naturaleza, El humorism 0 liga ambos elementos,
sacando de lo trdgico lo que cor ntiene de irdnico,
intelectualizando lo trigico ¥ convirtiéndolo en
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materia d6cil para el arte. De este modo el hu-
morismo nos sustrae al imperio del mundo exte-
rior, y algo, aunque poco, 4 la tiranfa del dolor,
¢dejéndonos entrever, detrds de la mascara c6-
mica, la cabeza de Medusa del pesimismo .

De todo esto infiere Bahnsen que el humoris-
mo es absurdoy pero que precisamente por serlo
¢s la Ginica forma artistica digna de un hombre
sensato, porque implica una manumisién, aun-
que séa imperfectay momentdnea, una especie
de intermedio entre €l querer y el no querer,
una voluntad con tendencia 4 negarse 4 si mis-
ma y.4 precipitarse en la nada. Pero el verdadero
fiunmor, el humor mis selecto yexquisito, consis=
te en reirse del humor mismo, y confesar quees
impotente para librar al nombre del dolor ; pro-
cediendo en esto como los budistas , que empie-
zan poT negar su propia existencia, y luego niegan
esta mismanégacién, y asi indefinidamente, has-
ta que déjan vacio de formas su entendimiento, El
término de la filosofia de Bahnsen es, pues,una
especie de imbecilidad metafisica.

Sabido esque la doctrinade Schopenhauer fué
profundamente modificada por Eduardo Harts
mann, cuya Filosofia de lo Inconsciente entrana
una tentativa dL reconciliacién entre Schopen-
hauer y Hegel, 6, por mejor decir , - entre Schos
penhauer , HC"’::I y Schelling, cuyo Absoluio
tiene evidente relacién con lo Inconsciente (de
Hartmann) , que es el fandamento comfin dela
Voluntad y de la Idea. El Mundo y el Yo noson
mds que sumas diferentes de relaciones y actos
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voluntarios de lo Inconsciente. Por lo que hace
4 la ética, aunque Schopenhauer y Hartmann
conyengan en volver los ojos al budismo, como
anico fundamento de la moralidad, el ideal para
Hartmann no es la extincién de la voluntad in-
dividual, sino «la aniquilacién de todo guerer
en el no querer absoluto , la negacién de todo lo
que llamamos existencia, el término fatal del
proceso del mundo, sin dejar en pos de si elemen-

'

105 para otro NUevo proceso ' s.

Hartmann no es autor de ningtin tratado espe-
cial de filosoffa del arte, pero ha consignado mu-
chas ideas sobre este punto al tratar de lo In-
consciente en el sentimiento estético, y también
¢n estudios literarios sobre el Fausto de Goethe,
sobre Romeo yJulietay sobre la Estética de Max
Schasler. En todos estos trabajos domina, como
en lo restante de la filosoffa de Hartmann, €l pro-
posito de conciliar el empirismo con &l ideali

Hartmann nose empefa eaund definicién de
o bello, pero toma del idealismo su profundo
sentimiento de la- esencia de la belleza, del em-
pirismo su facilidad para darse cuenta de las di-
versas formas que puede reyestir: (No admite,
como los platénicos, y como el mismo Scho-
penhauer, un ideal inmutable para todos los
tiempos y razas, un ejemplar eterno de las cosas,
ni un'dechado inmortal, sino ideales co nucto»
del hombre y de la mujer, del nino, del adoles-

1 La Filosofia de lo Inconsciente, de Hartmann , ha sido tra-
ducida al francés por Nolen (2 tomes, 1876). Vid. tomo 1,
articulo v de la 2.3 parte.
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cente, del viejo, etc. ; en suma, no un tipo deter-
minado, sino una muc hn.aurnhr‘ de tipos. Perg
1ampoco admite que los empiricos puedan darun
paso més al d de la concordancia de la belleza
pti ca 0 aclstica con lasleyes de la realidad. Nj
siquiera. es posible afili: rr‘: entre los discipulos de
Hcrr)art, aunque concede extraordinario valor &
la forma, porque al mismo tiempo ensena que
«lasrelaciones de la forma no son bellas sino en
tanto ‘que son expresion s nw'm y adecnada del
fondo, y estdn determinad condicionadas por
éln. Yr:da Jorma bella re«ponae a una idea la
mi'cn ormal 20 se concibe sin las re
gicas ¢ internas del co'\tcmou
Hecha esta salvedad , Hartmann cree que los
z6n cuando afirman que todo
de de condiciones fisiolégi-
llos son los verdaderos crea-
dores de la ciencia'de lo Bello, no los idealistas
con sus hipétesis. Los platénicos sienten v com-
prenden la belleza , pero solamente los cm'pl’ricos
llegan 4 explicarla,
Asi fluctia Hartmann entre
el)empirismo

laciones 16-

‘.lﬂlu icos tienen raz
juicio estético depen
cas y psicolbgicas. E

el idealismo y
para decirnos finalmente que Ja
Bello es creado ¥ sentido por lo Inconsciente.
Lo Inconsciente hace penetrar un rayo de belle-
za en todo lo que existe, enciende la inspira-
ujn genial, y presente'en todo, aunque /invisi-
; dirige las .muﬂ.mx- de las fuerzas fisicasd

ados, En el hombre ¢, la obraes
exterior, y se realiza en materia externa: en la

naturaleza, el individuo es 4 un tiempo mdr-
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mol y escultor. Pero una y otra categoria de be-
{leza son diversos efectos de una misma causa: lo
Inconsciente, La Belleza es aspira;ién universal
del mundo animado y del inanimado. Hartmann
enlaza y confunde con la actividad estética el ins-
finto sexual , que considera como inclinacién ha-
cia €l mds pcrfe»to de la especie. .

Esta aspiracion es, pues, universal € innata.
Cada ser es tan bello como se lo permiten las
condiciones 4 quc estdn sujetas su vida y su mo-
vimiento. La belleza aparece siempre qm es.cons-
ciliable con ". vida, aunque sea initil, aunque no
favorezca la concurrencia vital. Entendida asi la
belleza, es, como dijo Kant, una ;‘?nai?iaa‘ sin
fin. Es la inteligencia victoriosa que ¢
su trabajo, manifestando de este mod
rioridad que tiene sobre las fuerzas ciega
materia

Lo Inconsciente esla Prudencia
corrige las faltas de la woluntad y se ac comoda de
busn srado 4 las necesidades de la'voluntad cons-
ciente. Como lo Bd‘o es obra de lo Absoluto (0,
lo que es lo mismo, de lo Inconsci m;] no pue-
de tener un valor relativoy pero es cierto que se
adapta 4 las leyes de la evolucién, del progreso y
del desarrollo orgdnico. El Ideal es tan vario
como_las manifestaciones de la inteligencia su-
prema. Y agui estd la mayor divergencia entre
Hartmana y Schopenhauner. Para Hartmann,
nunca el juicio de lo bello es a prior?, sino a pos-
teriori y empirico.

Revelador de este ideal e

O (’.»

ema, qué

genio, que Hart-
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rm:.l, como Schopenhauer, distingue de la ima-
ginacién 6 fantasia | (poder de representarse obje-
t0s sensibles). El hombre de talento escoge 'y
102 imégenes, guiado por el juicio estético,
elimina lo feo, cong ga lo bello, pero no produ-
Ce mas que obras medianas y frias, porque le
falta el soplo vivifico de lo [nconsc.ente, la ing-
piracién aupgrlO. ' mistcrio:a, que tenemos que
feconocer como un hecho, sin intentar explicar-
la- El genio recibé como don gratuito de los Dio-
seslaco *:cnuén total, la "eauon orgénica y
viva, tan viva como los organismos de la naty.
raleza, que deben asimismo su vida 4 lo Incons-
ciente. Sélo el arte que se convierte'en naturales
za y en instinto es arte verdadero. No es inttilla
reflexién al artista : 'debe preparar en su espiritu
el terreno sobre-el'cual han de caerlos gérmenes
de lo I:.:ms;icnte, para desarrollarse en rica ve-
getacidn de formas vivas : debe reunir en su me-
moria gran cantidad de imdgenes adecuadas 4 su
arte, para que la idea (todavia sin forma) suge-
rida por Jo Inconsciente encuentre los materiales
de laforma qu, le.conviene.
H;nmunn define, pues, la obra artistica‘como
n rccx’pmc y constante de la actividad

y de la actividad consciente, una y
otra "‘Ja mente indi spensables, para la /realiza-
cién del fin comana. T 'odo esto es doctrina schel-
.‘mgu" pura, lo mismo que el afirmar que el

genio presc m\. de las reglas, porque las lleya in-
¢n S m ’V)XO
er estético, como todo placer (continGa
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Hartmann ), esté en relacién objetiva con el dolor
fisico, pero no se confunde nunca con la impre-
sién sensible, precisamente porque arranca de
ella, Si las cualidades sensibles deben su origen
inconsciente 4 la reaccién inmediata del alma
sobre la excitacién nerviosa, la impresion esté-
tica tiene mds bien su causa ignorada de la cien-
cia, en una reacczu’n del alma sobre las impre-
siones sensibles ya producidas : es, por decirlo
asi, una reaccidn de segundo grado. Por eso el
origen. de la impresién sensible permanece, y
quizd permanecerd eternamente para nosotros,
envuelto en el més profundo misterio, al paso
que ¢l proceso generader de laimpresidn estética
ha sido en gran parte reproducido bajo la forma
discursiva del pensamiento consciente, y expli-
cado, es decir, referido 4 concepto. La idea
inconsciente determina el seatimiento del cual
esobjeto : es la intuicién estética, Pero la refle-
xi6n puede aplicarse & la belleza realizada , dis-
cernir los elementos quc andan mezclados en el
alma del artista, hacer la enumeracién y el in-
ventario.de las 'xqmzza que contieneel.genio, y
aun.determinar ' las con i'"'o nes’ de‘toda belleza,
por més que el ort*ﬂn paricién méigic
s6lo pueda atribui

ciente.

Hartmann ha ‘)o:qucjado en varios escritos
suyos una especie de poética dramética , muy pe-
simista, muy determinista y muy cla<1ca, como
era de esperar de un discipulo de Schopenhauer.
Consldera la tragedia como una apologia del
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suicidio, 6 mds bien como una exhortacidn di-
recta & €l. ¢ La tragedia conduce 4 la intuicién de
la necesidad en que 4 veces se halla el hombre de
darse la muerte, pomuc no pinta la vida como
bella, apetecible y digna de ser vivida , sinoque
plantea-el problema del U.Lﬂ y nos da de él la
finica solucién posible y -“nmma la Ginica con-
ciliacién trascendental, es decir, h muerte del
héroe.... La creencia en la inmortalidad perse-
, la ¢reencia en tina vida futura, donde cont-
niien los males de 14 presente, ¢s de todo punto
contraria 4 la indole de la tragedia, porquela
deja sin solucidén. La tragedia tiene que ser pan-
teista y pesimista por su naturaleza. Toda ella es
una predicacién del suicidio individual y colec-
tivo : un poema escrito para mostrar que la exis-
este mundo el pgor
a hacer justicia de
en Hartmann de
la gracia humoristica con que las viste Scho-
penahuer), basta citar
En lo.tocante 4 la estructuradel drama,lateoria
de Hartmann ¢s mucho mds racional; pero ado-
lece, como queda indicado, de un/excesivo rigo=
rismo clasico. En obsequio 4 la unidad y coneens
rechaza las erdnicas dramati=

tencia es cosa detestable
de los mundos posibles.» Par
tales aberraciones (despojadas

tracion de interés,
cas, cuya unidad es puramente épica, y tambicn
las representaciones, triviales, de la vida'comfin
(v. gr., las de Kotzbue € Iffland). No es dranoréti-
cosino lo que puede traducirse exteriormente en

esta Lonucnh no inte=

.
acto yisible : por falta de
résa en la escena el Tasso de Goethe. Toda obra

|
|
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dramdtica debe ser propia para ponerse en las
tablas, no excediendo, por lo tanto, de cierta
extensién, prestindose 4 divisiones cémodas y
creciendo el interds hasta la catastrofe. Debe ser
capaz de conmover desde un punto de vista
universal y humano. No ha de fundarse en meras
yreocupaciones nacionales, contrarias al sentir
general de la humanidad , ni someterse 4 la his-
toria de un modo tan scrvll que, sacada la mate-
rig poética de-aquel cuadro histérico, no pueda
acomodarse igualmente 4 otro. Finalmente : debe
ser sencilla, Por no serlo , el arte de Shake
gueda inferior al de los gr}.:‘o’-’_m. La fuerza
en la concentracitn. Todo lo: que no sirva para
la‘accion 6 para el cardcter, debe ser rigurosa-
mente proscrito. Hartmann llega & mirar con
simpatia las uaidades de lugar y de tiempo, por
lo que contribuyen 4 la simplicidad y al orden.
Lios caracteres han deser causa eficiente de 1
actos, porque la accién sin caracteres soélo des-
pierta un interés de mera curiosidad intelectual,
como el de una-partida-de ajedrez. Pero el ca-
récter no se manifiesta dramdticamente sino por
la accién., La raza germdnica, al decir de Hart-
mann, que se fija principalmente en Shakespeare,
propende & la pintura de caracteres: la raza lati-
na prefiere el interés de la intriga, y sélo compite
con'su rival en la creaci6n de IlpOS cbdmicos.
Consiste, pues, la perfeccién del drama en
representar un cardcter en su werden, esto es,
en ¢l desarrollo de todas las aptitudes y conse-
cuencias posibles que contiene en germen. Puede
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suceder, por tanto, que un cardcter aparezca lo-
gicamente al fin de I onm distinto de lo que fué
al principio , de lo cual tenemos ejemplos en Edi-
po, Hamlet y Fausto. Pero el interés del dram
se cifra siempre en este desarrollo del cardcter,
nunca en una serie de acontecimientos exteriores
(epopeya), ni-en una serie de tiradas liricas.

Hartmann concede poca importancia 4 la cues-
tidn de si conviene escribir ¢l drama en verso 0
en prosa, pero exige\de todos modos que ¢l estilo
sea sencillo y sobrio,, y que no pretenda brillar
por sf mismo, sino esclarecer el pensamiento. El
drama produce mucho mayor efecto cuando los
personajes son ingenuos y no tienen conciencia
muy clara de su estado interior. Por eso no debe
abusarse'de los monélogos.

Hartmann detesta el drama sentimental iy s
muestra muy poco tolerante con'el romanticiSmo
de Victor Hugo, ni con el empleo dramiéticode
lo horrible , queconsidera desmoralizador porqué
favorece los instintos de crueldad. Tampoco
transige con lo maravilloso, so pretexto” de que
no.creemos en €l y de que el drama no debe ia-

vadir lostérminos de la leyenda.

El autor confirma, interpretindola 4 su ma-
nera, una opinién de Lessing sobre la purificacién
de las pmoma dramdticas. El terror y la compa

arados son impotentes para -prodacir €l

glco, pero lo consiguen unidos. Deben

zarse , pues, los géneros absurdos que nacea
separacion, tales como el melodramay la
comedia lacrimosa. La compasién, como placer

-
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que se siente por verse libre de mal ( Suaye mari
magno.... ), €s un sentimiento egoista, antipitico
&indi gno del arte; y la t.ompaaxon como dolor, €§
un absurdo, porque nadie busca el dolor volun-
tariamente. Tampoco pusde admitirse que la tra-
gedia sea directamente una leccién moral, cosa
de todo punto contraria al desinterés del goce es-
tético. Sin embargo, hemos visto que Hartmann
saca de la tragedia una ética pesimista, y, ademds,
en consideraciones puram-:me morales estdn ba-
sados 1a mayor parte de los reparos algo puer iles
que hace al Romeo y Julieta de Shakespeare,
acusado por ¢l de haber descrito,, no la profundi-
dad del-amor germdnico,, sino el amor italiano,
ligero, sensual y ardiente *

t Sobre la estética de Hartmann hay un articulo de Séailles
en la Reve Philosophigue.

Citaremos rapidamente otros estéticos alemanes cuyas
obras no han llegado 4 nuestro conocimiento :

Th. Strater (Estu bre la bistoria de la Eslética: Roma,
1860).—Th. Vogt (Forma ; de la Estética: 1869).—
Horwicz ( Bosguejode un sistema de Estética : 1869),—]J. J. Wa-
gner (Estética).—Seidel (Ciencia de la naturaleza de lo bello.—
Charinones , 6 teoria de las bellas artes),—Kuno Fischer (Dio-
tima, o la ideade Io Bello: 1849).

Entre las muchas publicaciones itiles para la historia delas
bellas artes , pero escritas con criterio mas bien arqueoldgico
que estético, seria grave falta omitir los concienzudos y erudi-
tos estudios de Franz Kugler (Manual de la Historia del Arie),
los de Waagen sobre los artistas de Inglaterra y Francia, la
Historia de la Arquitectura de Wilhelm Libke, las Kunstler-
briefe de Guhl, los trabajos y lecciones de Kiss, la monumen-
tal publicacidn de las pinturas de Pompeya, Herculano y
Stabia, hecha desde 1828 & 1858 por el Dr. Guillermo
Zahn, etc. Entre los manuales del arte antiguo, debe citarse
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Las concepcionesde Herbart, de Sct hopenhauer
y de Hartmann, han LJLF\JJ') evidente influjo,
hasta en fil o<of03 cristianos como Frohscham-
mer, autor de un extrano librosobre las Mbnadas

+la Imaginacién como principio edsmico. Frohs-
chamm llama imaginacion 4 lo que Schopen-
hauer voluntad, y su cosmogonia (que por lg
demds admite :.I principio de creacién) puede
caliﬁca"sc de cosmogonia estética, puesto que
estd basada totalmente en la inmanencia de la
Imaginaci6n en el cosmos, como principio orga-
nizador y progresivo.

Sea cu‘qulcra el valor de estas tentativas aisla-
das, elciclodela metaffsica parece por ahoracerras
do con Hmmmnn y sudoctrina delo lnconscien-
te. Ha pasado el tiempo de los jefes de escuela, iy
n.n,uno de los rarisimos que Jparcccn puede
pretender una dominacién que no sea muy efi-
mera. Las consecuencias del hegelianismo, ¢l ma-
yor esfuerzo-metafisico de nuestro siglo, qucdan
y se disciernen en toda la ciencia alemana, aun
en-los'que mds rechazan tal filiacisn: pero el he-
gelianismo, como_sistema, ha dc;duo de existir
anos hace: La moral/del pcsunismo, ¢ mis bien

cial elogio el de Otfried Miiller, sobre todo en la edin
1852, :orregi\i;x y aumentada por Stark. La traduce
rancesa de Nin.ard 18 2, e mas anticuada, Corren
toria de los arfistas griegos

griega de Oyerb

revistas tan i tantes como ¢ mr.’«) para .".
arfe (Jat fitr Kunst wis del Dr. A, dg Zah
la Zesschrift ildende Kunst del mismo,
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la parte critica y negativa que cmr.az'm su moral,
influye en Alemania, aunque mucho menos que
en los paises eslayos, donde la favorece el ma
tar social y el genio de la raza; pero la metafi;
del pesimismo, hondamente quebradtada por los
adita'ncrxtos y retoques que en &l hizo Hartmann,

pasa més bien por objeto de ociosa especulacién

qu por materia de verdadero estudio. Por un

lado la ausencia de metafisicos de primerorden, ¥
por otro el prodigioso desarrollo de los estudios
criticos y de las ciencias histéricas, verdaderaglo-
riade la Alemania moderna, hace que m.m)x

tudien la filosofia como una especie de literatara,
como un-ebjeto de in‘v'csu&,(mon histérica y de

curiosidad erndita, ni mds ni menos que la filo-

logia y la arqueologia, ciencias /que hoy reinan
en aquellas: universidade

pético. Con esta forma, la mis elev:

del positivismo, alterna el otro positivi

las escuelas experimentales, cuya expresi

mana, por lo tocante 4 los estudios filoséficos,
son'la psico-fisica "y 1a psico-matemitica. El'la-
boraterio de. Wuadt ha reemplazado 4 la citedra
de'Schelling, y hoy sediscute la ley de Fechner
con el mismo calor que hace cuarenta afos las
eyoluciones de lo absoluto, En suma: el
mo, el pesimismo, el positivismo, el materialis-
mo, el empirismo en todas sus formas, &l criti-
cismo y el escepticismo, han ‘o"'-ihuidaiumm y
aislados 4 difundir en 1:1 atmosfera de las univer-
sidades alemanas un marcadisimo desdén hacia
la filosoffa pura. Los excesos del idealismo no

realis-
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podian menos de traer esta reaccién, que'd.esgra-
ciadamente ha ido tan lejos, que estd solicitando
va otra en sentido contrario. Lo particular, l.o
individual, lo infinitamente pequeo, lo acti-
dental y fortuito, se ha sobrepuesto en tales tér-
minos 4 lo general, 4 lo trascendental y alo
absoluto ; ha llegado 4 tal extremo el d.csmenuza-
miento del trabajo intelectual ; han triunfado de
tal modo 1as monagrafias sobre las sintesis, que,
en vez de la luz, comienza & producirse el caqs,
4 fuerza de amontonar sin término, y 4 vecessin
plan, hechos, detalles, observaciones yexperien-
cias. Por otra parte, como este género de trabajo
no estd de ningin modo vedado 4 las medianias,
ni exige grandes dotes intelectuales, sino ‘un
enorme poderde paciencia, de atencion, d; orden
v de mémoria, las medianias han triunfado de
tal modo, que pasan hoy por glorias de Alema-
nia. v absorben la atencién pablica (antes con-
cedida s6lo4 los sublimes metafisicos y 4 los'poes
tas excelsos), los copistas de inscripeiones, los
amontonadores de variantes , los naturalistas al
pormenor, los gramdticos que estudian las for-
mas de 1a conjugacién en tal 6 cudl dialecto d\?s-
conocido, y4 este tenor otra infinidad detrabaja-
dorestiles, laboriosisimos, estimables, pero gue
no pasan ni pueden pasar de la categoria de tra-
bajadores, sin literatura,, sin filosofia y sia estilo.

Por efecto de esta tendencia general 'y absor=
bente. van siendo cada vez menos frecucntes €0
Alemania los trabajos de estética pura, aunque
todavia los que salen de aguellas prensas exceden
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mucho en cantidad 4 los que producen las dem4s
naciones de Europa juntas, Lo que abu
traordinariamente son las historias del arte ¥y

54105
manuales de arqueologia’, las tesis y disertacione
sobre tal 6 cudl manifestacién artistica, sobre
o cudl elemento del problema estético.

£l fenémeno més digno de tenerse en cuenta
en esta Estética alemana novisima, son, sin du-
da, las teorfas relativas & la Masica, que era has-
ta hoy la mds descuidada de todas las artes bajo

el aspecto teérico. Dos direcciones principales y

opuestas se han manifestado en est
escuela de Herbart, ylas que deell
nos directamente proceden, han intentado cons-
truir una verdadera teoria cientifica de la Ma-
sica, y han tratado de ella desde un puntode vi

que pudicramos llamar fisioldgico. Por el con-
trario, la Jlamada escuela de/ porvenir, 6 doctrina
de la melodia i

finila, se ha lanzado en todos los
desenfrenos de la estctica mas idealista, archi-
roméntica y-teoséfica.

Entre los estéticos musicales de-la escuela
realisia; merece singular consideracidén Eduardo
Hanslick , autor de un notable libro sobre /2 Be-
ileza en la Misica ', que obtuvo extraordinarios
¢logios de parte de hombres tales como Vischer,
Strauss, Lotze, Lazarus y'Helmholtz. El pensa-
miento del libro de Hanslick se reduce 4 esto:
hasta la hora presente, la Misica ha sido consi-

Vor Musicalisch Schowen : 3.2 ed., 1865; 4.2, 1876.

La traduccidn castellana se citari en su luear propio.
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derada como arte de setimiento : yo no niego
que la Musica despierte v excite sentimientos;
pero creo que la obra musical, en la sola rela-
cién de los sonidos, posee ya un valor estético,
independiente del sentimiento.

& Para qué el estudie de lo bello {dice Hans-
lick) no conduzca 4 una pura ilusién, es necesa-
rio que se aproxime al método cientifico natu-
ral, y atienda 4 la parte vbjetiva, sin encerrarse
en ¢l sentimiento, que solo puede servir de base
a una estética suh)etxva ... Todo arte es digno de
serestudiado en su valor técaico propio sin suje-
cién 4 una obscura metafisica de lo bello.»

Hanslick empieza por afirmar, como todos los
herbartistas, que «la belleza no se propone nada,
porque 70 es mas gque una forma,y los senti-
mientos que excita nada tienen que ver con la
belleza considerada en si misma, Lo belloesy
serd eternamente bello, aunque no despierte
emocién alguna. No hay. pues, fin ni propdsito
alguno en la Musica. La facultad estética no.es
el sentimiento, sino la imaginacidn ; es decir, la
contemplacién pura. Todo lo 'que sea ajenod
esta pura contemplacion, pertenece al dominio
de la psicologia, no al de la Estética ». L.a belleza
no puede juzgarse por el efecto incierto y varia-
ble'que en nosotros produce : esto seria razonar
de lo condicionado 4 lo incondicionado, y juzgar
de las piezas musicales por los titulos disparata-
dos que suelen llevar y que tienen un valor pura-
mente convencional,

Ademds, la expresién del sentimiento deter-
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minado cae fuera de los limites ¥y recursos.de Ia
Misica. Si la Misica no expresa. ideas por su
cardcter definido y concreto, tampoco puede ex-
presar sentimientos, porque el sentimiento tiene
no menor dut:.rmmadorl que la idea, y no puede
separarse artificialmente de ella, Los pensamien-
tos que expresa ¢l compositor son pensamientos
musicales. Lo dnico que del sentimiento puede
expresar la miisica essu cardeter dindmico. lento
6 vivo, suave 6 fuerte. Pero el din TIMISTO es un
atributo del sentimiento, no es el sentimiento
mismo. «[.a Misica no expresa el amor, sino un
movimiento que puede producirse cuando se
siente amor ¢ una impresién andloga.» El amor
es una idea abstracta, inasequible 4 toda combi-
nacién de sonidos. Sicreemos otra cosa, es por-
que damos 4 los sonidos, lo mismo que 4 los
colores, un valor simbdlico (simbolismo de las
tonalidades, en Schubart). En la misica vocal
somos victimas de una ilusién producida por las
palabras, tnicas que contienen el sentimiento.
Mds bien expresa la Masica los fenémenos exte-
riores (cuandoestin sometidos 4 la ley del'moyi-
miento ), que su impresién en ¢l alma. Las per-
ceocxouc» auditivas se sustituyen 4 veces 4 las
percepciones Gpticas; nunca se sustituyen al sen-
timiento,
¢ esta confusién entre las diversas artes nace
la inferioridad estética de la 6pera, que real-
mente no es una combinacién, sino un conflicto
perpetuo entre la Masica y la Poesfa, y nace
también la inferioridad del baile, que pierde de
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su belleza plistica y ritmica cuanto gana en
interés dramadtico. «¢La Opera es de todo punto
imposible, si el principio musical no domina en
ella con absoluto imperic. »

¢ Cudl es; pues, segin Hanslick, la belleza pro-
pia y especifica de la.misica? La que depende
anicamente de los sonidos y de sus combinacio-
nes artisticas ; 1a que tiene por elemento primor-
dial 13 enfonia, por esencia’ el ritmo. El mundo
de las formas sonoras y wmovibles es el mundo
de lasideas musicales, que Hanslickcompara con
los caprichosos arabéscos, con las imédgenes del
kaleidoscopio. «La Musica es un kaleidoscapio
sonoro.» Debe ser comprendida y apreciada como
misica y en si propia. Hay ciertamente en la
Masica un elemento racional, pero es el que se
deriva de cierta concordancia fundamental, de
cierta afinidad secreta, establecida por la natu-
raleza entre la organizacién del hombre y los fe-
nSmenos sonoros.

Por consiguiente, la teoria filoséfica de la Ma-
ica se reduce 4 investigar 14 naturaleza de cada
lemento musical porssi solo, determinar su rela-

¢ién con ciertas impresiones, y reducir 4 catego-

rias estéticas generales los resultados obtenidos.

Para Hanslick, la Musica es una ciencia tan ex-

perimental y’ positiva‘ como' la Fisica'd la Qui-

mica. Hanslick expresa todayia de un modo més
ingenuo su concepto fisiolégico de la Masica
cuando nos dice, en son de alabarla, que «es
superior 4 las demds artes, por la accion directa
que ejerce sobre nuestros neryios, y por ser mds
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considerable en ella el elemento material y- sen-
sual que en la pintura y en la poesias. No obstan-
te, Hanslick, por una contradiccién singuiar, se
empefa en distinguir 4 toda costa entre el ele-
mento que €l llama patologico, y el elemento es-
tético de la pura contemplacién musical. Pero el
dilema es ineludible: 6 esa contemplacién es pu-
ramente intelectual, 6 se dirige 4 la sensacién ( ya
que no-al sentimiento), y entonces puede y debe
llamarse fisioldgica. Hanslick no resuelve este
dilema, y fluctia siempre entre el placer inte-
lectual , el placer (si asi puede Alamarse) que re-
sulta de ver en accién la habilidad técnica, pla-
cer reservado ‘naturalmente 4 muy pecos, y la
conmocién neryiosa, que es patrimonio de mu-
chos, Esta contradiccion interna envuelve la
ruina de su sistema, nacido de cierta vanidad
estrecha de musico 6 de dilettante cientifico, y
de una consideracién superficial & incompleta
del juego delas facultades humanas, que nunca
trabajan aisladas sino en relacién mds 6 menos
arménica , por lo cual no es posible en ningun
acto  psicoldgico’ separar en absoluto &l senti-
miento’de la inteligencia, ni ésta del esfuerzo de
la voluntad. EIl mismo Hanslick viene 4 confe-
sar, en las dltimas péiginas de su libro (destru-
yendo asi toda la argumentacion de €l) , que «por
las venas del cuerpo musical circulan, como san-
gre generosa, pensamientos y sentimientos, que
no son el cuerpo mismo, ni aun estén visibles en
él, pero que le prestan vida y movimientos.

Todo esto estd muy bella y poéticamente dicho ;
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pero si la vida de la Misica depende de la idea y
del sentimiento, ;4 qué se reduce la tesis de
Hanslick sino 4 un ejercicio dialéctico, y 4 un
EXcursus muy 1ngenioso, que persuade y halaga,
aun cuando no.convence? Poco nos importa que
se‘afirme que & el compositor crea y produce ex-
clusivamente misica, sin ningln asunto ni rea-
lidad moral ni fisica», cuando dos lineas antes
se nos ha dicho que « el compositor piensa y crea
podticamentes. Ahora bien: en la poesia y en el
modo de coneebir poético, va envuelta esa mis-
ma realidad , qué no es precisamente moral ni
tampoco fisica, sino realidad esencial 6 ideal, y
fondo comtin de todas las artes. "La técnica mu-
sical puede v ‘debe ser independiente, pero Ia
estética musical no puede aspirar 4 semejante
autonomia, sin-perder su cardcter de estética , sin
caer hacia el lado intelectual 6 hacia el lado fisio-
légico, sin emanciparse de la teorfa general de!
arte y.de la Metafisica de lo Bello. Buena y le=
gitima y necesaria era la reivindicacién de la
Jorma, pero los herbartistas la han llevado tan
lejos, que, mds que una Estética, amenazan dar-
nos un conjunto de estéticas, regidas cantonal-
mente, con arbitraria ruptura de los lazos natu-
rales que ligan & las bellas artes entre sf, y 4
tedas ellas con el espiritu humano, que las siente
y las‘produce.

La aparicién de una teoria como la de Hans-
lick no se comprenderia si no tuviésemos muy
en cuenta los marayillosos trabajos verificados
en estos Gltimos anos por H, Helmholtz sobre la
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naturaleza del sonido, su carfcter compuesto, su
propagacién, intensidad y elevacién, el anélisis
del timbre, las propiedades armoénicas de los
instrumentos y la formacién de las gammas.
Para exponer claramente los descubrimientos de
Helmholtz, consignados en su grande obra Teo-
ria fisiologica de la Miisica*; serfa necesario un
curso preliminar de Acustica, que no tememos
autoridad ni ciencia para dar. Por otra parte, los
trabajos de Helmholtz, aunque sean preparacién
necesaria para la Estética musical, no pertene-
cen en si mismos 4 la Estética, sino 4 la Fisica.
La Estética empieza donde acaba la teorfa aciis

v Die Lebre von der Tonemp) gen als physiologische. Grund-
lage piir die Theorie der Musik ( io sobre las impresiones so-
noras como fundamento fisiolgico de ia teoria dela Misica). Véa-
se ademas el libro de P. Blaserna, profesor de la Universidad de
Roma, acerca de E! Sonidoly la Musica, seguido de un nuevo
estudio de. Helmboltz sobre las causas fisiologicas de la arme-
nia musical (Paris, 1886, Bibliofeca Internacional Cientifica de
Germer Bailliere). s

En la misma Bibliofeca se han publicado los Principios Cien-
tificos de'las Bellas” Artes (ensayos y fragmentos de teoria), por
E. Briicke, profesor en la Universidad de Viena, sgguidos de
las importantes conferencias de Helnholtz sobre La Optica . fa
Pintura (Paris ; 1885). Su obra mas-extensa sobre el mismo
asunto (Optica Fisiologica) ha'sido traducida al francés por Ja-
val y Klein. i,

Hay una exposicién popular y rapida de los descubrimientos
de Helmholtz en los dos librillos de A. Laugel, La Foix, I'Oreille
d la Musiqus (1867), y L’Optsque et lzs Arts (1869) pertene-
cientes ambos 4 la bibliotequita de Philosopbic Contemporaie.

Al mismo orden deideas pertenece el breve pero sustancioso
tratado de S. Stricker, profesor de Viena, Sobre el lenguaje y {a
Miisica, traducido al francés por Federico Schwiedland, y publi-
cado en la misma biblioteca iltimamente citada (1885).
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tica; y el mismo Hanslick. uno de los mis fer-
vientes admiradores y secuaces de Helmholtz, asi
lo réconoce y confiesa. Esta distincién es esencial,
aunque la olviden 4 menudo los positivistas, que
suelen caer, como todas las escuelas empfricas,

en el paralogismo, gost hoc, ergo propter hoc. Es
evidente que sin las condiciones fisiol6gicas des-
cubiertas 6 reconocidas por Helmholtz, no hay
Musica posible; PETe esipunto'de no menor evi-
dencia que/no bastan esas condiciones para ex-
plicar, no ya una sinfonia de Beethoven, sino Ia
melodfa ms insignificante. E quid divinum de
la Misica permanece tan ignorado antes como
después-de los descubrimientos del gran fisico de
Heidelberg. A nadie que se ocupe en la teoria de
Ia Masica es licito ignorarlos ;-pero ¢no ha ido
Helmholtz demasiado lejos, cuando, apoydndose
S0l Sus experimentos, ha querido producir una
reyolucién en la Misica, abandonando los tem-
Peramentos y yolviendo al sistema de las conso-
nancias puras?

La verdadera gloria_de Helmholtz 00 estd en
€sta tentativa, por lo menos aventurada, sino en
Sutandlisis de las wvibraciones sonoras; en ' los
instrumentos que ha inventado para descompo-
ner el sonido m4s complexo, Y para determinar
numéricamente sas elementos; en el anadlisis
fisiolégico d= la percepcibn sonora; en haber de-
mostrado que « e/ timbre musical resulta de una
Jusion de notas agudas , mis 6 menos ny mero-
sas, mds 6 menos intensas, con un sonido fun-
damentals ; demostracién que, aplicada 4 los ins-
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trumentos, le ha servido de base para fijar con
precisién el respectivo valor arménico de cada
uno; en elestudio de la voz humana, conside-
rada como instrumento, estudio hoy mucho mds
accesible que antes, gracias al laryngoseopic,
que permite observar las vibracioaes que acom-
pafian 4 la palabra; en la aplicacién de la doctrina
del timbre 4 la teoria de las vocales, y la repro-
ducci6n artificial y sintética de ellas enel llamado
piano de Helmholty ; en el estudio, 4 un tiempo
anatémico y musical, del érgano del ofdo. Hay
aqui un mundo nuevo, y que promete extraordi-
narias riquezas ; pero nunca sus limites, por mu-
chogue los extendamos, llegardn 4 confundirse
con los de la Estética. Asi como el andlisis filol6-
gico de la palabra nunca podrd sustituir4 la teoria
de la literatura ; asi como Ia prosodia nunca nos
dard-el secretodela poesia; asf comola perspectiva
y la teorfa de los colores no'nes dan la menor luz
sobre la-coneepcidn-pictérica aunquoe sean indis-
pensables para el estudio de sus procedimientos,
asi también el alma de la Masica se sustraerd
eernamente 4 todos los resonadores y & todas
las sirenas-de Helmholtz, y 4 cuantosen adelan-
te se inventen 6 perfeccionen.

Mientras la novisima psicologia fisiolégica se
empeitaba de este modo, que, por lo menos, ha
de calificarse de temerario y prematuro, en llevar
4 su dominio la teorfa del arte, una inmensa re-
volucién, 4 un tiempo literaria y musical, se
producia en los dominios de la estética dramati-
ca, porel impulso de Ricardo Wagner, extrafisi-
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mo personaje, queno podrd ser rectamente juzga-
do hasta que el tiempo, gran depurador de las
cosas, haya separado de su reforma la parte de
estrépito y de charlatanismo. Para juzgar la parte
musical de la reforma de Wagner, reconocemos
desde lnego nuestra absoluta incompetencia : la
parte literaria nos agrada, y su principio general
nos parece inatacable: en realidad, apenas ha
sido atacado. Es independiente del sistema, como
lo prueba el hecho de haber sido expuesta y de-
fendida la misma idea, cien afos hace, por un
partidario tan fervoroso/de la miisica italiana como
nuestro P. Arteaga. Convertirel libretio en ver-
dadera obra literaria, darle la misma & mayor
importancia que al ‘texto musical, levantarle de
la misera postracién en que habfa caido, escoger
argumentos que por su enlace con las tradicio-
nes y mitos nacionales, por su caricter leyendario

y fantdstico, se muevan en las regiones de un,

idealismo vaporoso, verdadera atmésfera del dra=
ma musical, sin perder por ¢so el selio de reali-
dad y de vida que exige toda composicién escé-
nica, es lo que Wagner ha defendido, y lo'que él
mismo , verdadero € inspiradisimo poeta, quizd
poeta antes que misico, ha ejecutado con Ia ma-
yor brillantez y la mas honda penetraci6n del es-
piritu de su raza, en esas obras,d un tiempo tan
liricas y tan teatrales, donde el romanticismo
alemdn ha renacido con inmenso brillo s Tan-
haussery Lohengrin , Tristan élsolda, Parsifaly
El anillo de los Niebelungen, asuntos todos de
los mds bellos y de los més felices que ofrecen 4
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una la epopeya germdnica y el ciclo bretén tras-
plantado d Alemania por los Wolfram de Es-
chembach y los Gotfriedos de Strasburgo.

Lo mismo las teorfas poéticas que las teorfas
musicales de Wagner, han sido expuestas por &l
€0 numerosos escritos de polémica, especialmen-
te en los titulados £/ Arte y iz Revolucién, La
obra de arte del poryenir, ();el'a_)‘ Drama (que
es una verdadera estética, bastante voluminosa,
dividida en tres partes), y con mas brevedad, en
una carta escrita en lengua francesa & Federico
Villot, y publicada en Paris, 1860, al frente de
una traduccién de algunos de sus poemas .

«Recoger en el lecho del drama musical el rico
torrente de la masica alemana, tal ¢omo le pro-
dujo Beethoven s ; arrancar la 6pera de la frivo-
lidad en que vegetaba y convertirla en expresién
cdelomds profundo y ‘méis grande que el espi-
rita. humano puede concebirs; restablecer /as

! De las obras (literarias,, se entiende ) de Ricardo Wa-
gner hay edicion completa en nueve tomos, publicados por el
editor Fritzsch, de Leipzig ( Gesannnelie Schriften und Dichiun-
gen ). Contiene los libretos y los eseritos de preceptiva musical
y literaria, que son innumerables. En los tomos tercero y cuar-
to estd el tratado de la Opera y del Drama.

La bibliografia wagneriana y antiwagneriana es ya copiosisi-
ma, ylleva trazas de hacerse interminable. El lector que no
tenga mucho tiempo que emplear en estas cuestiones, ni quiera
internarse en el estudio de las obras de Stahr, Listz , Hora-
witz , Nietzsche, Glasenapp, Schuré, etc., encontrarid un
buen resumen castellano, hecho con espiritu de sistema pero
con perfecto conacimiento de causa , en el libro de mi malogra-
do smigo” Joaquin Marsillach (Ricardo Wagner.... : Barcelo-
nz, 1878).




508 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

relaciones ideales del teatro y de la vida pliblica,
como en la antigua Atenas; poner término 4 la
funesta separacion de las diversas ramas del arte,
y hacerlas concurrir juntas 4 la noble empresa
de educar dla humanidad en sus fines mis ele-
vadaes; crear, mediante esa unién, un arte de al-
cance ilimitado, que subsane las limitaciones
reciprocas de las diversas artes (que es lo que
Wagner llamé. arte del porvenir,y de ningan
modo Su propia musica); corregir los vicios ra-
dicales de la-6pera mediante una cooperacién
activa y seria del poeta , creando.poesia que fuese
verdaderamente masica , sobre una materia ideal,
mitica’6 leyendaria, emancipada de todo 1o ¢on-
vencional y abstracto; fundir esta poesia con la
mfinita potengia de la Masica, hasta que, final-
mente, Se resuelva ent ella, 6 4 lo menos hasta
que se compenetren ambas-artes tan estrecha ¢
intimamente ' que produzcan una impresion wni-
ca & irresistible que, empezando por sumergiril
espiritu en una especie de ensueiio, acabe por
Nevarledla plena y clara visién del encadena-
miento de los fenémenos del mundo y;delas
profundidades y misterios del almaj prefigurar
en el poema la misma forma musical, con su ri-
queza inagotable de desarrollos; hacer de la dpe-
ra, no una coleccién de'melodias inconexas y de
trozos aislados de grande efecto, sino una obra
seriamente artistica, que reclame igual atencién
en todas sus partes; establecer entre la poesia y la
musica una relacién algo semejante 4 la que
tuvo (segan Wagner) la primitiva sinfonia con
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la forma ideal de la danza; ampliar ¢l poder de
la Misica, asentando sus pies enel terreno firme
de la accién dramdtica, para lanzarse Iuego por
los espacios de la melodia infinita; hacer dela
orquesta, no un simple acompahamiento, sino
una especie de coro ideal andlogo al de la tra-
gedia antigua, pero todavia més-interesado que
€l en la accién , suprimiendo en cambio el coro
actual por embarazoso y superfluo: tales son, si
no los hemos entendido mal, los principales c4-
nones de la estética wagneriana, desarrollada
por su autor con sin igual insistencia, atacada y
defendida por otros con encarnizamiento, pero
de a cual nadie negard que, tal comoses (elevada y
profunda aun en lo quimérico), constituye el mas
inesperado y trascendental acontecimiento artis-
tico de nuestros tiempos, y corona dignamente el
ciclo 6 edad heroica de I« Estética alemana, que
comienza en Lessing, 6 mds bien en Kaat, y.de
la cual serfa‘aventurado afirmarque ha'dado ya
todos sus frutos y consecuencias posibles.

FIN'DEL VOLUMEN PRIMERO DEL TOMO CUARTO.
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