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prosa, pero en lo demds se conservaban fieles &
la tradicién cldsica de nuestro siglo xv, y 4 ejem-
plo de los poetas de aquella era, tenfan los ojos
vueltos 4 Italia, con cuyos eruditos y artistas so=
lian mantener todavia fraternal correspondencia.
Asino es raro encontrar en nuestra poesia del
siglo pasado imitaciones , ya de Filicaja, ya de
Metastasio, ya de Rolli, ya de Frugoni, yade
Parini, al paso que, exceptuadas.las fibulas de
Lafontaine que imité Samaniego, y una estrofa
de Le Francde Pompignan, que reprodujeron
Maury y Quintana, la influencia francesa se ejer-
cia principalmente en la esfera de las ideas, las
cuales interpretaban y traducian muchas veces los
nuestros en versos de perfectisima estructura cas-
tellana. Verdad es que de un pueblo 4 otro lo
que con mds dificultad se transmite y lo que peor
se comprende, son las formas liricas, 4 no ser
que se trate de lenguas y literaturas tan estrecha-
mente afines y similares como la italiana y la
nuestra. Por el contrario, la prosodia francesa,
tan radicalmente distinta de la nuestra, parece
como que opone una impenetrable barrera para
que los cantos de sus poetas no atraviesen el Pi-
rineo, y ha sido menester todo el genio lirico de
Lamartine, de Victor Hugo y de Alfredo de Mus-
set para vencerla, si bien los espanoles, por regla
general , tratdndose de versos franceses, juzga-
mos con los ojos y con el entendimiento, pero
no con los oidos.

Claro es que la presencia de D. Nicolds Mora-
tin, tan espanol en sus versos y ensus habituales
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lecturas ya que no en sus ideas, no habia de
hacer sino dar mds fuerza 4 ese influjo italiano
que casi se confundia con uno de los veneros de
la tradici6n lirica nacional, Ni se apartaba mu-
cho del mismo sentir su amigo Ayala, que tenia
estrechas relaciones de amistad con Garcia de la
Huerta, y que, por otra parte , mds bien debe ser
clasificado entre los humanistas que entre los
poetas, puesto que hacia con mucha mis facili-
dad y agrado versos latinos que versos castella-
nos, descollando en el dificil arte de expresar
poéticamente las menudencias prosaicas, ya can-
tase en exdmetros las termas de Archena, yala
pesca de los atunes enlas almadrabas de Zahara.
Ni mucho menos podia tenerse por sospechosos
de desafecto hacia la literatura patria 4 los dos
eruditos valencianos Munoz y Cerdd , los cuales,
al contrario, dedicaban todos sus esfuerzos &
enaltecerla, habiéndose convertido el segundo de
ellos en editor de la inmensa coleccién de las
obras sueltas de Lope de Vega, que llegé 4 contar
21 tomos en 4."

Dos personajes de la tertulia de San Sebasti4n
merecen, por diversos conceptos, mas individual
noticia. Era el primero D. José de Cadalso , me-
diano escritor en todas sus obras , excepto en la
sdtira en prosa que titul Los Eruditos d la vio-
leta , precisamente porque en ella se retraté de
cuerpo entero, siendo, como era, hombre de ins-
truccién variada y superficial , aunque de culto y
despejado ingenio. Sueducacién habia sido ente-
ramente francesa, y adquirida‘en Francia misma,
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Pero no apagd nunca en él el ardiente patriotis-
mo de que dan muestra sus mismas Cartas Ma-
rruecas , pilida imitacién de las Lettres Persan-
nes de Moatesquieu. En sus versos no se trasluce
otro estudio que el de poetas indigenas, tales
como Villegas y Quevedo , cuyos pasos seguia
con poco nervio y con fluidez insipida. En lo
poco que escribié de critica, mostré conocer algo
de la literatura inglesa, traduciendo en Verso
varios pedazos del Paraiso Perdido , asi como
Luzén habia puesto otros en prosa. Y no dejé de
defender indirectamente al teatro espanol , hasta
.comparar profanamente la relacién de Teramenes
en la Fedra con las de EJ Negro mds prodigioso,
y otras pésimas comedias espafiolas de decaden-
cia. Y, sin embargo, cuando Cadalso quiso es-
cribir una tragedia (que es, sin disputa, la peor
de sus obras}, llevé el servilismo de la imitacién
hasta componerla en endecasflabos pareados,
sin que podamos comprender hoy cémo pudo
haber oidos espafioles que ni un solo dia la tole-
rasen. Pero atin habfa otra contradiccién mis no-
table y digna de estudio en Cadalso. Asi como
D. Nicolds Moratin se em penaba en pensar como
Boileau, mientras sentia y escribia como Lope;
asi Cadalso, mediano y desmayado versificador
cldsico, llevaba 4 su vida Ia poesia que no ponia
€ Sus versos, y era (como ingeniosamente se ha
dicho) el primer romdntico en accidn, realizando
cumplidamente en su persona, no el ideal bucé-
lico y anacreéntico que sus obras anunciaban,
sino el ideal apasionado ¥y tumultuoso de los By-
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ron y Esproncedas. Sélo que para la exprfasién de
ese ideal no encuentra en la menguada literatura
de su tiempo y en la pobreza de sus medios ar-
tisticos otro recurso que la declamacién sepulcral
y funebre, imitada de las Nockes de Young. Asi
y todo, con Cadalso , ya se le mire como tipo
novelesco, en sus amores, en sus aventurasy en
su gloriosamuerte, ya le consideremos como inno-
vador literario en una de sus obras méis endebles,
penetra en nuestra literatura cierto elcmentr:J
exotico de poesia melancélica y nocturna,_derl-
vado de la Musa del Norte. Los impulsos litera-
rios se inician generalmente con obras obscuras y
de poco valor intrinseco ; y para mi es seguro
que en esa tentativa de Cadalso esti en germen
toda la detestable literatura de hachones, gusa-
nos y sepultureros que infesté 4 Espana alld por
los anos de 1835, y aun més adelante, :
Por sendas muy distintas y apartadas camina-
ba, no diremos la inspiracién, pero si ’cl in_genio
agudo y clarisimo de otro de los mas”amduos
concurrentes 4 la tertulia de San Sebastidn , c.lon
Tomds de Iriarte, sobrino del célebre humanista
D. Juan, de quien ya queda hecha en su lugar
honrosa memoria. Iriarte tenia todas las buenas
cualidades literarias , menos las que nacen del
calor de la fantasia. Toda su erudicion y todo su
buen gusto no bastaron para hacerle comprender
ni sentir la diferencia entre la poesfa y la prosa;
pero este es, asi como su primero, su f}nico _d_efec-
to. En todo lo demds es correcto y discreusulno.
Léanse sus obras como quieg lee prosa critica,
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y nada habrd que tachar en ellas. No tiene ni
sentimientos ni imégenes, ni nada de lo que
com@inmente llamamos poesia; perosi desem-
barazo de estilo, gracia culta, buen gusto, todas
las cualidades que pueden hacer que se lea con
gusto un libro, sin entusiasmarnos nunca con
€l. El verdadero cargo que hay que hacer 4 Iriar-
te, noes por sus obras propias , todas las cuales
{incluso el poema de La Miisica, de que en otra
parte trataremos) se salvan y merecen aprecio
por las circunstancias antes dichas, sino por el
funesto sistema que autoriz6 con sus ejemplos y
que se atrevié d defender enel prélogo del segundo
tomo desusobras. El prosaismo estaba enla atmés-
fera del siglo xvur, é Iriarte no le trajo ni podia
traerle por su propia cuenta. El prosaismo habfa
nacido dentro del mismo siglo xvn, como natural
reaccion contra el culteranismo: pocos poetas de
la centuria pasada exceden en llaneza de estilo al
conde D. Bernardino de Rebolledo en su Selva
Militar y Politica 6 en sus Selvas Dinicas. No se
puede llevar mas alli la falta de color, y el desco-
nocimiento del constitutivo esencial de la poesia.
Concretdndonos4 la época en que florecié Iriarte,
el prosaismo se levantaba de Ia rufna de un ideal
poético no sustituido afin por otro ideal engen-
drador de poesia. Y de hecho el prosaismo siguié
triunfante hasta que la poesia de Meléndez, de
Cienfuegos, de Quintana y de Gallego, recibié
fuerzas y brios al contacto de las ideas buenas y
malas de la filosoffa francésa precursora de la re-
volucién , y estallé, con majestad y grandeza en-
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frente de la revolucién misma. Siquiera entonces
los poetas tenfan algoque cantar yse apasionaban
por algo. Perola insulsa y ceremoniosa vida cor-
tesana en que se criaron Iriarte y otros poetas
semejantes no era propia para hacer brotar poesia
de ninguna especie, aunque ellos la hubiesen te-
nido (que no la tenian) escondida en lo mis pro-
fundo del alma. Iriarte defendié esa manera de
escribir, exacta y clara,.pero amanerada y tri-
vial, burldndose en su prélogo delos ¢que preten-
den escribir con fuego, sal y novedad, y que por
falta de exactitud dicen muy 4 menudo lo que no
quieren decir, 6 por falta de claridad creen haber
dicho lo que es dificil entender si dicen 6 no».

i El fuego y la novedad eran pecados capitales
para Iriarte! Y por huir receloso de aquella poe-
sfa de bambolla, de la cual canté el principe de
Esquilache

«Todo es cristales , perlas y diamantes,

Todo es follaje, tajos y reveses,s
no conocia que se alejaba voluntariamente de
toda poesfa, aun de la misma de los Argensolas,
tan encomiados por €l, y que escribfan de una
manera tan pintoresca y tan gréifica. |Y se crefa
Iriarte admirador y discipulo de Horacio, el hom-
bre que ha tenido més poesia de estilo en el mun-
do, y le tradujo tan fiel como desmayadamente,
y sin cesar le lefa , y le contaba entre sus intimos
amigos, y exclamaba hablando de él (en un ro-

mance bastante flojo, por cierto):

«Horacio es mi Biblioteca ;

Y encierran tanto sus libros,
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Que cuanto mas leo en ellos %
Menos creo haber leido!»

Iriarte fu¢ inventor de un nuevo género de poe-
sia diddctica: la Fabula Literaria, antes de él
no ensayada en ninguna literatura. Escribid, pues,
en una serie de fibulas, mds ingeniosas que dra-
mdticas ni pintorescas, pero ingeniosisimas y
algunas de ellas magistrales , una cumplida Poé-
tica, la ms elegante que pudo nacer de una ten-
dencia tan prosaica. No procede Iriarte con el
desinterés narrativo que en sus fibulas pone La-
fontaine, y que le hace gran poeta en un género
inferior. El fabulista canario marcha siempre con
los ojos puestos en la méxima 6 moraleja que
pretende inculcar; ni se mezcla en su obra otro
elemento poético que el de la Satira, mds festiva
siempre que punzante. Los consejos literarios
que da no pueden ser mds sanos para los princi-
piantes, siquiera no se levanten nunca de la esfera
de un buen sentido un tanto vulgar, ni arguyan
talento critico de alto vuelo. « Que nada prueba
tanto el demérito de una obra como el aplauso
de los necios» ; «que sin claridad no hay obra
buena»; «que sin reglas del arte los aciertos no
pueden ser sino casuales »; «que es despreciable
la poesfa de mucha hojarasca»; « que la variedad
€s requisito indispensable en las obras del gustos;
«que no es disculpa para los autores el mal gusto
del vulgo» ; «que nadie debe emprender obras
superiores d sus fuerzas»; « que no se ha de gas-
tar en obras frivolas el calor que se necesira para
las graves»; eque es un necio y un envidioso el
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que nota pequenos descuidos enuna obr.a granden:
que la perfeccién de una obra consiste en la
unién de lo il y lo agradable»; cque la Natu-
raleza yel Arte hande ayudarse recipro“:amemﬂ;
«que la-verdad es una , aunque las opiniones sean
muchas»; «que toda facultad debe proceder por
principios»; « que es igualmente injusta la pre-
ocupacién excesiva en favor de la literatura anti-
gua, 6 en favor de la moderna»; «que nose ha
de confundir la critica buena con la mala»: stos
y otros tales aforismos doctrinales que se sacan
de las Fabulas Literarias, son de una verdad tan
trivial y evidente, que casi entran en la categoria
de los llamados de Pero-Grullo. Pero no estriba
en ellos el valor ni el interés de las Fabulas, por,
mds que su autor parezca creerlo, hasta el punto
de sacar por su orden las moralidades en el indi-
ce, sino en el primor y gracia de la versificacién
y del lenguaje, y en cierto risueno espiritu de
invencién y adaptacidn satirica, que fuéla finica
musa de Iriarte *, 4 la cual debe la envidiable y
justa popularidad de muchos de sus versos.

+ D. Félix Maria de Samaniego (que se empefid en ser
escritor prosaico de la escuela de Iriarte, aunque tenia mas
viveza de fantasia que él, mas numen descriptivo y mayor ro-
bustez de versificacion cuando queria, 2 la vez que era muy
inferior a su modelo en gusto y correccion), despuésde haberle
admirado y celebrado en aquellos sabidos y un tanto ramplones
versos,

«En mis obras, Irarte ,
Yo no quiero mis arte,

Que poner i los tuyos por modelo...»

cambi6 de parecer, después que vié publicada la coleccion de fa-
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Iriarte fué el verdadero predecesor de Moratin
en el cultivo de la comedia clésica, y esta es su
mayor gloria, juntamente con la de las Fabulas.
El sefiorito mimado, La sefiorita mal criada, El
don de gentes, son ensayos muy estimables, si se

bulas de su amigo, y dando rienda suelta 4 un poco disculpable sen-
timiento de celos, le mortificé con todo género de epigramas mor-
daces, llegando & imprimir en Bayona un libro entero de prosasy
versos contra €ly su familia ; libro que los [riartes se dieron buen
cuidadorecoger y destruir. Ademas, compuso en prosa un papel
de Observaciones sobre las Fabulas Literarias. (Vid. Obras Inédi-
tas 6 poco conocidas de D. Félix Maria de Samaniego , precedidas
de una biografia del autor.... por D. Eustaguio Fernandez de Na-
varrele.... Viloria, Imprenta de los Hijos de Manteli, 1866, pis
ginas 115 a 133.) En este opiisculo , menos violento que solian
serlo los escritos polémicos del siglo pasado, no sélo disputa
Bamaniego la originalidad de la introduccidn del apslogo 4 Iriar-
te (lo cual no admite duda, puesto que el primer tomo de su
coleccién corria impreso desde 1781, y muchas de ellas habian
sido leidas en la Sociedad Vascongada en 1776 , al paso que las
de Iriarte no se imprimieron hasta 1782), sino que hace algu-
nas observaciones literarias de caricter mas general muy soli-
das € ingeniosas; v, gr.: la de que nuestra admiracién por Ho-
mero 6 por Virgilio se funda en razones muy distintas de las
que movian a los antiguos , revelandose el progreso de la cri-
tica en descubrir en las obras inmortales nuevos motivos de ala-
banza, correspondientes & la transformacion de ideas y de cos-
tumbres. Esta idea es muy fecunda, y admira encontrarla en
un escritor tan ligero.

«El gusto (afiade) esta sujeto 4 mil particularidades de tiem-
po y lugar, las cuales, sin que precisamente muden su natu-
raleza , alteran y modifican sus formas con tal extremo, que
algunas veces lo desfiguran hasta hacer que sea desconocido.»
Por lo demas, Samaniego, 4 titulo de fabulista, y fabulista
para un colegio de nifios (ocupacidn que tanto contrastaba
<on lo que sabemos de su caracter y con el cinismo de algunos
de sus versos), era partidario fervoroso del arte docente, y re-
chazaba como una herejia literaria la idea patrocinada por Luzin
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prescinde de su cardcter acentuadamente pedagé-
gico, y de la frialdad y falta de fuerza cémica in-
herentes al autor, defectos que no se perdonarfan
ficilmente en la representacién, pero que en la
lectura quedan compensados por la amenidad y

¥ por Iriarte, de que puede haber obras poéticas destinadas ex-
clusivamente al deleite y al gusto. «El ufile dulci comprende 4
todos los escritores, sin excepcién algunay ; y, sin embargo,
Samaniego se burla con razén de la idea de poner en fabulas el
Arie Poética de Horacio, el de oratore de Cicerdn y las Instifu-~
ciones de Quintiliano, idea semejante , dice , 4 la de aquel perso-
naje de Moliére que querria poner en madrigales toda la historia
romana. ¢; A qué titulo han de venir los osos, los monos y los
Marranos & ensefiarnos a hacer una oda, un poema épico 6 un
discurso oratorio ? El apologo, por su maturaleza, excluye la
forma didéctica y todo Io que tenga visos de una insiruccion medi-
tada.» ; Pero no advertia Samaniego, cegado por su rencor, que
esta afirmacién no iba sélo contra los apélogos de Iriarte, sino
confra los suyos propios, y contra todos los del mundo? En
efecto: la fibula (donde no esta sostenida, como enla India, por
la creencia en la transmigracién) es un genero pueril y prosai-
¢o, lo cual no quita que pueda tener trozos verdaderamente
poéticos, de caracter descriptivo y aun dramitico.

También, al censurar el prosaismo de diccién en Iriarte, se
hiere Samaniego en sus propias carnes. «El poeta debe enno-
blecerlo todo.... porque también el gusto tiene su velo asi como
el pudor.... Amas de que en la poesia hay una cierta corres-
pondencia entre la idea y'el movimiento del metro, como la
hay en la Misica entre el afecto y el sonido.» Califica de arras-
trado, pesado y flojo el estilo de su rival.

Esta safia de Samaniego contra Iriarte, que se manifests
de mil modos , llevandole , v. gr., & hacer una parodia muy
chistosa de los primeros versos del Poema de la Misica , y otra
del mondlogo de Guzmdn ¢l Bueno, estd explicada, aunque no
justificada, por la pretericién desdefiosa que Iriarte habia he-
cho de su nombre y de sus fabulas en el prologo de las suyas,
correspondiendo muy mal al consabido elogio , del cual luego
se desquito hasta la saciedad el fabulista riojano.
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cultura deldidlogo. Los principios de Iriartesobre
la comedia eran tan rigidamente cldsicos como
los de Moratin. Iriarte los expuso en un papel
periédico que comenz6 4 publicar en 1773, con
el titulo de Los Literatos en Cuaresma : « Los es-
panoles sensatos se corren de que algunos de sus
paisanos estén todavia disputando sobre las unj-
dades teatrales.,.. Entre nosotros , todavia no han
acabado de admitivse generalmente ni siquiera
aquellas reglas que estin fundadas en la razén
natural y autorizadas con la prictica inconcusa
de buenos autores cémicos y tragicos, que flore-
cieron en siglos no barbaros.... Dura atn aquella
casta de gente que nunca se ha detenido 4 discu-
rrir si acaso una comedia ser4 lo mismo que una
historia 6 una novela.» Para demostrarlo contra-
rio, finge el plan disparatado de una comedia sin
unidades, que abarque toda la vida de un hom-
bre de longevidad portentosa , 6 de otra que com-
prenda toda la conquista de Méjico. Reconoce
Iriarte que no basta la observancia de las tres
unidades para graduar de excelente una pieza,
si le faltan otras precisas, como son el artificio en
la trama , la verosimilitud en los lances, la natu-
ralidad en los pensamientos , la pureza en el esti-
lo, la variedad en el didlogo, la vehemencia en
los afectos, y, mds que todo, el interés que nace
de la buena eleccién ydisposicién del asunto. Pero
su gusto dramético es tan timido, que se asusta
y escandaliza de clas sombras, espiritus y fantas-
mas, como. en E! Convidado de Piedra 6 en
Hamlet»,
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Iriarte, como la mayor parte de los escrito-
res de su tiempo, gast Ia vida en dsperas € in-
terminables polémicas, siendo alternativamente
agresor y agredido. Comenz6 escribiendo un ve-
-tamen contra ciertos tercetos de D. Nicolds Mo-
ratin, de quien luego se hizo amigo. Cuando
publicé la traduccién del Arte Poética de Hora-
cio, tuvo que defenderse del colector del Parnaso
Espaiiol,, 4 quien maltraté luego 4 su sabor en el
folleto Donde las dan, las toman. Irritado por la
preferencia que la Academia Espafola di6 en
1780 4 una égloga de Meléndez sobre otra suya,
intentd rebelarse contra el fallo, escribiendo un
papel de reflexiones, que fué contestado por For-
ner con un cotejo entre ambas églogas. El mismo
Forner persigui6 encarnizadamente la reputacién
de Iriarte, vengando de paso 4 todas sus victi-
mas, en dos libelos, verdaderamente inicuos, que
titulé Fabula del asno erudito é Historia de los
gramadticos chinos, sitiras personalisimas las dos
¢ indignas 4 toda luz del grande y robusto enten-
dimiento de su autor. Escaso 6 m4s bien nulo es
el fruto que puede sacar la critica literaria de to-
das estas miserias de plazuela » donde no se atra-
vesaba doctrina alguna, y donde la voz de las
pasiones amotinadas hacia callar la voz del gusto.
De este modo, el espiritu critico, principal tim-
bre del siglo pasado, se esterilizaba en asuntos
Pequenos, tratados con prolijidad fastidiosa, y més
bien que de palanca para remover las ideas servia
de pufal para destrozar honras y famas, con ese
género de golpes en que el asesino pierde tanto
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como la victima , y llegan uno y otro deshonra-
dos 4 la posteridad.

Més verdadero y legitimo servicio presté Iriar-
te § nuestras letras, traduciendo floja y desma~
yadamente, pero comentando con erudicién y
buen juicio la Epistola de Horacio 4 los Pisones
(1777) !. Era evidente que las antiguas traduccio-
nes de Zapata, de Espinel, de Morell, etc. , no
servian ya ni correspondian al positivo adelanto
y estado floreciente de los estudios de humanida-
des en Espana, La de Vicente Espinel tenia al-
gunos rasgos de poeta, pero obscurecidos por una
versificacién escabrosa y un diluvio de incorrec-
ciones, infidelidades y negligencias, Iriarte cargd
muy pesadamente la mano sobre este trabajo y el
de sus demds predecesores, exponiéndose 4 las
violentas represalias de Sedano, que habfa enca-
bezado su Parnaso Espafiol con la traduccién de
Espinel, poniéndola en las nubes. Sedano no
prob6, ni podia probar con tedos sus esfuerzos,
que la versién del poeta rondefio fuese buena,
pero dej6 fuera de duda que también la de Iriar-
te distaba mucho de serlo, si no por errores en
la inteligencia del sentido, 4 lo menos por la in-
soportable prolijidad y desleimiento de las ideas
del original (los 476 exdametros estaban converti-

' Me valgo de la edicién menos incompleta de las Obras en
versoy prosade D. Tomds de Iriarte (Madrid, Imprenta Real,
1805), enocho volimenes, Las Fdbulas Liferarias estan en el
primero ; las eprstolas y poesias sueltas en el segundo; la Poclica
de Horacio en el cuarto; las polémicas con Sedano y Forner

en el sexto; los Liferatos en Quaresma en el séptimo; las re=
flexiones sobre la égloga de Meléndez en el octavo,
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dos en 1,065 versos de silva), y por lo duro,
prosaico, inarmdénico y anti-horaciano de los
versos. Iriarte, ayudado por D. Vicente de los
Rfos, se defendié muy bien de los cargos grama-
ticales, perono de estos otros, en el didlogo joco-
serio intitulado Donde las dan, las toman , que
sali6 4 luz al afio signiente de la Poética, y en el
cual, tomando ya la ofensiva, hizo gravisimos
cargos 4 Sedano por el desorden y pésima critica
con que habia elegido las piezas de su Parnaso,
Sedano disimuld por entonces su ira, y sélo des-
pués de muerto Rios, la desahogé de una mane-
ra barbara ¢ indigna de un cristiano, en cua-
tro tomitos, que publicé en Milaga (1783) con
el rétulo de Cologuios de la Espina *, Tal como
es, la traduccién que Iriarte hizo de I4 Epistoia a
los Pisones, fué la Gnica que disfruté del favor
pablico durante el siglo xvmr, y dla verdad con
justicia, si se la compara con la glosa del presbi-
tero D. Juan Infante y Urquidi en octavas reales
(1730] , con la del gerundense Pedro Bes v Labet
en prosa (1768}, gramatical y como para-princi~
piantes, 6 con la de Fr. Fernando Lozano (maes-
tro de latinidad en el colegio mayor de Santo To-
mds de Sevilla) en romance octosilabo (1777),
unicas que entonces corrian impresas. Inéditas
quedaron muchas més, y algunas de verdadero

mérito; v. gr., la de Foraer(en verso suelto), que
quiso hasta en esto competir con Iriarte, y darle
una leccién, saliendo muy airoso del intento ; la

No me detengo en los incidentes de esta polémica, larga-
mente relatada en mi libro Horacio e Espaiia,

=-XLI= 4
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delintendente de Burgos Horcasitas y Porras, en
menos silabas que el original, muy estimable &
pesar de tan ridicula y embarazosa traba, y otras
muchas que pueden verse enumeradas en nuestro
Horacio en Espaiia. El verdadero interés del tra-
bajo de Iriarte consiste (yalo hemos dicho), no
en la traduccidn, sino en las notas, que estin 4 la
altura de cuanto entonces se sabia sobre Horacio,
y no han perdido su interés afin después de la
publicacién de otras mejores traducciones y ex-
posiciones castellanas, como las de Burgos , Mat-
tinez de la Rosa, Gualberto Gonzilez y Raimun-
do Miguel.

Por los mismos dias en que Iriarte daba 4 luz
su traduccién de la Poética de Horacio, D, Casi-
miro Flérez Canseco, catedrético de griego en los
Reales Estudios de San Isidro, hacfa familiar &
sus discipulos la de Aristételes, reimprimiendo,
muy corregida , la antigua versién de . Alonso
Ordénez das Seijas y Tovar, con el texto griego
al frénte impreso con bastante correccién y €s-
mero, y con las notas de los més selectos comen-
tadores, entre ellos Daniel Heinsio y Batteux.
Esta publicacién, que lleva la fecha de 1778,
fué muy util al progreso de los estudios esté~
ticos, pero quedd obscurecida muy proato ( en
1798) con aparecer otra mds exacta y elaborada
version , acompanada asimismo del texto origi-
nal, muy bien impreso. No padecian entonces las
imprentas de Espaia la penuria de griegoque hoy
las aqueja. Esta nueva traduccién , que sali con
notable lujo de las prensas de Benito Cano, 4 ex-
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pensas de la Biblioteca Real, era obra de D. Jo-
seph de Goya y Muniain, empleado de la misma
Biblioteca, conocido ya por autor de la mejor
y mds pura versién de los Comentarios de César
que tenemos en nuestra lengua, Azara habfa pe-
dido desde Roma las variantes de un cédice de la
obra de Arist6teles que existe entre los manus-
critos griegos de la Biblioteca de Madrid. Goya
fué el encargado de recogerlas, y habiéndose
aficionado al texto, emprendié la tarea de tra-
ducirle , le consulté con varios eruditos ita-
lianos, y aprobado por ellos, logré que Jove-
Llanos, ministro entonces de Gracia y Justicia, le
tomase bajo su proteccién, ordenando impri-
mirle. Realmente es obra de mérito, aunque no
debiéramos contentarnos con reimprimirla, sino
hacer otra nueva, hoy que el texto de aquellos
obscurisimos fragmentos ha recibido tanta luz
por las tareas de Bekker, de Egger y de otros mu-
chos helenistas. El texto que Goya siguié es el de
la edicién de Glasgow de 1743, ya muy anticua-
do, aunque bueno para su tiempo. Y no dejé de
valerse grandemente, como él mismo confiesa,
de las antiguas traducciones castellanas, sobre
todo de la de Vicente Mariner, manuscrita en la
Real Biblioteca. Las notas estén escritas con buen
Juicio, pero no con mucha novedad , remitiéndo-
s¢ el autor 4 cada paso 4 las de Metastasio y 4 los
discursos de Montiano. Defiende que puede ha-
ber verdadera poesia en prosa, y califica de be-
llisima la Celestina. Y aunque de

: soslayo y timi-
damente , no deja de hacer la apo

logfa del teatro
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espaniol, siguiendo en esto la tradicién de cuan-
tos entre los nuestros habfan interpretado direc-
tamente el texto del filésofo. Por eso no quiere
admitir de ningtin modo que tengan razén los
franceses en calificar de defecto de arte todo lo
que no es conforme al gusto de su nacién , porque
los llamados defectos pueden muy bien ser «¢rasgos
bien tirados de imaginaciones més poéticas que
las suyas». «Son como los cuervos (anade Goya),
que no hacen mds que graznar en vano contra las
dguilas, 4 cuyos vuelos no alcanzan ni aun con
la vista.» Y comparando la brillantez y lozania
de los anatematizados poetas del siglo xvii con la
sequedad antipdtica de los del suyo, no dudaba
en declarar que, por hacer Gnicamente caudal
del arte y de las reglas, y proceder siempre con el
compis en la mano, se habfa capagado el numen,
:‘.—strumdo el ingenio y restanado la vena de los es-
panoles». Hasta en las notas de un 4rido ysevero
trabajo filolégico encontraba albergue el poseri-
o patriotismo literario , que algunos suponen de
todo punto muerto. Verdad es que el mismo es-
piritu predominaba en todos nuestros helenistas,
como mds adelante veremos en los gloriosos

ejemplos de Berguizas y de Estala !
De este modo iban vulganzmdose cada vez
nds en Espana las obras maestras de la precep-
tiva cldsica, traidas y llevadas 4 cada paso en las
contiendas criticas, que eran el Gnico pibulo de
t El Arte Poctica de Aristdteles en castellano , por D, Joseph

ya y Muniain, D. Or.z'uf Superior. En la Imprenta de Benito
aiio d 3 hojas sin foliar + VIII 4 138 pigs.
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la actividad literaria de entonces. Ya hemos men-
cionado en otro lugar las versiones de lo Sublime
de Longino. Llegdles su turno 4 las Instituciones
oratorias de nuestro espanol Quintiliano, que
hasta entonces no habia merecido de sus paisa-
nos los honores de una traduccién, ni buena ni
mala. Hiciéronla al fin, y con no poca diligen-
cia, dos Padres de las Escuelas Pias, Ignacio
Rodriguez y Pedro Sandier, tomando por texto la
edicién latina de Rollin, generalmente admitida
entonces en los establecimientos de educacién de
Europa. Los traductores, alimentados con aque-
lla sélida doctrina, tenfan razén para clamar
contra los « preceptillos de escuela y las retéricas
vulgaress, Listima fué que por seguir 4 Rollin,
suprimieran, asf en el texto que ponen al pie como
en la traduccidn, ciertos pasajes que se les anto-
jaron indtiles, y que quizd lo sean para la en-
enanza elemental, pero no parala erudicién;
v. gr., todo lo que se refiere 4 ortografia antigua,
wstumbrus del foro y otras materias no menos
interesantes, si bien no pertenezcan directamente
al estudio de la Retérica. Sin esta tacha, de:ficil :
remedio, no dudariamos en calificar esta traduc-
ci6on de excelente !

' lustituciones Qratorias del célebre espafiol M. Fabio Quinti-
liano, traducidas al castellano, y anotadas segimn
lin , adoptada comitmmente por las Universidades y Seminarios de
la Europa.... Por el P.... de las Escuelas Pias. Obra dedicada al
Principe Nuesiro Sefior.... Madrid, en la Imprenta de la Admi-
mistracion del Real Arb dz Beneficencia. Madrid, 1799: 2

tomos 4.0 Los traductores firman con sus Rombres la dedica-
toria.
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Tanto 6 més que las obras de los antiguos re-
toricos se divulgaron las de los franceses. No me-
nos que tres traducciones en verso de la Poélica
de Boileau conozco, y sin duda habria otras m4s
que quedarfan manuscritas. Hizo la primera el
escritor valenciano D. Juan Bautista Madramany
y Carbonell * en 1787, con escaso nervio y co-
rreccién en los versos; pero con notas ttilesy con
aplicaciones 4 nuestra literatura. Acometié al
mismo tiempo idéntica empresa, con éxito muy
superior, pero con la desgracia de no haber visto
salir su libro de las prensas, el mejicano P, Fran-
cisco Xavier Alegre, uno de los mayores orna-
mentos de la emigracién jesuitica del tiempo de
Carlos 111, varén insigne 4 la par como historia-
dor de la Compadia en Nueva Espana, como
autor de un curso teoldgico en que la pureza clé-
sica de la latinidad corre parejas con la solidez
de la doctrina, y como elegantisimo poeta latino,
asi en su Alexandreida como en su traduccién
de la Iliada , que Hugo Féscolo apreciaba tanto,
ydla cual yo sélo encuentro el defecto de ser
demasiado virgiliana. Como versificador caste-
llano, apenas nos ha dejado otra muestra que
esta versién de Boileau (en silva), inédita , en po-
der de nuestro sabio amigo D. Aureliano Fernén-
dez-Guerra. La versificacién del P. Alegre es
generalmente bizarra, y las notas eruditisimas,
formando un verdadero curso de teoria literaria,
acomodado principalmente 4 la poesia castellana.

t Valencia, pot José y Tomais de Orga, 1787. El mismo
Madramany dejé inédita una traduccién del Lufrin,
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Aun en el texto hace el P. Alegre algunas
alteraciones importantes, suprimiendo las que
son particularidades de la lengua y versificacién
francesa, ¢ alusiones satiricas 4 autores de aguel
pzis, enteramente obscuros y desconocidos en el
nuestro, y sustituyéndolo todo con ejemplos fa-
miliares 4 lectores espanoles. En sus notas habla
de nuestros grandes poetas con mucho amor, y
toma contra Boileau la defensa indirecta de Lope
de Vega, trayendo en su abono las concesiones
del Arte nuevo de hacer comedias *.

La tercera versién de Boileau y la mis cono-
cida, por serdeun poeta célebre, y existir de ella
multiplicadas ediciones, es la que hizo D. Juan
Bautista Arriaza para el Seminario de Nobles de
Madrid. Los recursos poéticos de Arriaza eran su-
periores 4 los de Madramany y Alegre; pero su
traduccién estd lejos de ser una obra maestra. La
hizo en versos sueltos, 4 los cuales tenfa aver-
sién, por lo mismo que Jos manejaba muy me-
dianamente.

Junto con las traducciones contribufan 4 ex-
citar el movimiento de las ideas criticas, y dar
pabulo 4 las polémicas, las reimpresiones, cada
dia mds frecuentes, de los autores castellanos
del siglo xvi, y principalmente de los liricos. La
escuela dominante en el siglo pasado los habia
absuelto de sus anatemas, y seria injusto desco-
nocer cudnto hicieron todos los humanistas de
aquella era , desde Luzin hasta Quintana, para

' Vid. Cueto, Bosquejo de la poesia castellana del siglo xvu,
cap. xr.
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volverles el crédito y la notoriedad que habian
perdido, no por influjo de los principios cldsicos,
sino, al revés, por la inundacién de los poetas
culteranos y conceptistas del siglo xvir y prin-
cipios del xvir. La mayor parte de los monumen-
tos de la mejor edad de nuestra lirica , hasta los
mds dignos de admiracién y de astudm incesan-
te, €ran rarisimos ya en 1750, al paso que anda-
ban en mancs de todos las coplas de Montoro y
las de Le6n Marchante, que Moratin llama dulce
estudio de los barberos. Semejante depravacién
1o podia continuar, y fueron precisamente sec-
tarios de Luzén los que pusieron la mano para
remediarla. Veldzquez reimprimié en 1753 las
poesias de Frmctsco de la Torre, cometiendo
el yerro de atribuirlas 4 Quevedo. Desde 1622
a0 habfan renovado las prensas espanolas el
texto de Garci-Lasso: detalle, por sf solo, hat-
10 significativo y lastimoso. D. José Nicolds de
Azara le reprodujo en 1765, estableciendo un
texto algo ecléctico, formado por la comparacién
de siete ediciones y de un antiguo manuscrito.
Como Azara era hombre de gusto muy fino, y el
texto resultaba claro y legible, nadie le puso re-
paros, y 11.1st§1 hoy venimos leyendo por él 4
Garci-Lasso. A la edicién de i‘xza—a acompanan
breves notas, tomadas en general de las del B
cense, y un prélogo bien escrito, en que se [amm-
12 amargamente de la corrupcién y abandono de
uestra lengua, y de los desproooaltos y pedan-
teraas que se habla'l introducido en ella. Este
Garcilasso de Azara fué reimpreso tres 6 cuatro
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veces antes de acabarse ¢l siglo, siempre en
tamafo pequeio y con cierto primor tipogra-
fico. Fr. Luisde Le6n, no reimpreso tampoco
desde 1631, debié 4 la diligencia de Mayans
volver 4 la luz en Valencia, el afno 1761, y es
indicio notable del cambio de gusto el haberse re-
producido esta edicidn en 1785 y 1791.
Animado por estas reimpresiones parciales y
por otras que aquise omiten, un D. Juan Joseph
Lépez de Sedano, hombre de alguna literatura,
ero de gusto pedantesco y poco seguro, autor de
una soporifera tragedia de Jahel, nunca repre-
sentada ni representable , acometié la empresa
de formar un cuerpo 6 antologia de los mds se-
lectos poetas liricos espanoles. La empresa era
grande y de dificil 6 més bien imposible realiza-
cién en el estado que entoncesalcanzaban los co-
nocimientos bibliogréficos, pero sélo el haberla
acometido y continuado por bastante esnacic des-
enterrando alguna vez verdaderas joyas ( como
la cancién A Italica, la Epistola Moral, etc.), hard
siempre honroso el recuerdo de Sedano. Al co-
menzar 4 publicar el Parnaso Espafiol en 1768,
atin no sabfa 4 punto fijo lo que iba 4 incluir en
€l, y tuvo que confiarse 4 merced de la fortuna,
sin adoptar orden cronolégico, ni de materias, ni
otro alguno, ni siquierael de poner juntas las
produ\.cwn\s de un mismo autor. Diez anos duré
la publicacion del Paruaso, que llegé 4 constar de
nueve tomos, y, segin el giro que llevaba y la
buena y patridtica voluntad del excelente editor
D. Antonio de Sancha, hubiera tenido muchos
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mds, 4 no atravesarse en mal hora la negra €insul-
sa polémica entre Sedano, Iriarte y D. Vicente
de los Rios, 41a cual ya hemos hecho repetidas
alusiones. Rios habia sido amigo de Sedano; pero
ri6 con €l, y publicé, como en competencia del
Parnaso, las Erdticas de Villegas (en 1774), y
asi €l como Iriarte, este ltimo en despique de las
censuras fulminadas por Sedano contra su Arte
Poética, tomaron 4 su cargo desacreditar al labo-
rioso erudito, matando en flor una empresa uti-
lisima, por m4s que ni el buen gusto ni el dis-
cernimiento presidiesen 4 ella. Aparte'del desor-
den absoluto, que es el pecado capital, pero quizd
inevitable, de esta coleccién, asombra la candidez
con que el bueno de Sedano, en las notas criticas
que van al fin de cada volumen, se cree obligado
4 colmar de elogios por igual 4 todas las piezas
que incluye, alabando en el mismo tono una
oda de Herrera, una epistola de Bartolomé de
Argensola 6 la primera égloga de Garci-Lasso,
que la detestable prosa rimada del Poema de Jos
Inventores de las cosas » 6 ciertos versos misticos
que el P. Merino, tan ayuno de sentido estético
como €él, quiso hacer pasar por de Fr. Luis de
Le6n. El estilo de Sedano es tan pobre como su
critica, y 4 veces se exirema por lo incorrecto,
sin que ningfin buen sabor se le pegara de los ex-
celentes libros castellanos que de continuo ma-

nejaba.

No falta quien quiera dar 4 la empresa de Se-
dano el valor de una reaccién nacional contra el
clasicismo francés; pero bien examinado el Par-
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naso , nada hallamos en él que corrobore tales
imaginaciones (las cuales tendrian més valor apli-
cadas 4 Nipho, por ejemplo); antes lo Ginico que
advertimos en Sedano esuna pretericién absoluta
y desdenosa de los poetas de la Edad Media, total
olvido de los Cancioneros y Romanceros, y ape-
go exclusivo 4 las canciones de factura toscana y
4 las odas, églogas y sdtirasal modo greco-latino,
si bien dentro de estos géneros, su inclinacién 6
su gusto poco depurado no le llevaba hacia los
poetas mis severos, sino que daba, v. gr., la
primacia entre todos los liricos espafoles 4 don
Esteban Manuel de Villegas y 4 D. Francisco de
Quevedo, més bien que 4 Fr, Luis de Leén 6 4
Garci-Lasso. Pero en esto mds bien hemos de ver
una simple falta de gusto que una afirmacién re-
flexivay consciente, En otras singulares opiniones
de Sedano, v.gr., en la preferencia que concede
4 la sdtira sobre todos los géneros de poesia por
razén de su utilidad, més bien que paradojas y
caprichos individuales, lo que se trasluce es la
influencia del sentido doctrinal y prosaico que 4
toda prisa se iba ensefioreando del arte, desde el
momentoenque Luzén habia admitido que podia
ser legitima poesfa la exposicién en verso de lo
itil, siquiera no produjese ningfin deleite estético.
Portaldoctrina resultaban canonizadosel antiguo
poemade los [nventores de las cosas, ylos infini-
tos que el siglo xvinr produjo sobre temas como
la extraccién del 4cido carbénico 6 la serie de los
Concilios generales,

Todo conspiraba en favor del prosaismo, pero
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en cierto modo le sirvié de antidoto la difusién
de la antigua poesfa castellana, no sélo ea el

arnaso de Sedano, sino en las frecuentes, y por
lo general esmeradas ediciones de nuestros clisi-
cos del siglo xv1, que con un lujo tipogrifico y
una limpieza desconocida hasta entonces, salan
como en competencia de las prensas de Montfort
y Orga en Valencia, de la Imprenta Real v de las
de Ibarra, Sancha, Cano y otros en Madrid. Asi
volvieron 4 la luz las obras de Cervantes, Que-
vedo y Lope, y las de muchos poetas meno-
res que habian llesado 4 hacerse rarisimas: asi
también los antiguos tratados de retdrica y poé-
tica, debidos 4 nuestros humanistas del Renaci-
miento, Nebrija y Vives, Arias Montano y Gar-
cia Matamoros, Cascales y Gonzilez de Salas. La
renovacién inteligente de tantos y tan preciosos
restos de nuestra pasada cultura, que hasta en
su aspecto exterior halagaban los ojos, por la niti-
dez de los caracteres con que se estampaban, logré
dar un cardcter decididamente nacional, en todos
los géneros menos en el teatro, al movimiento
de los espiritus en la época de Carlos III. Fuera
del teatro, repito, y fuera de los géneros de ia-
dole popular, respecto de los cuales, mds bien
que prevencion,loque habia era desconocimien-
to; la literatura castellana del mejor tiempo, los
liricos, los historiadores, los oradores sagrados
y algunos novelistas, eran mucho mds conoci-
dos y mucho mis estudiades que ahora, aunque
quizd se los citase menos. Es una vulgaridad fue-
ra de sentido la que desdena 4 los restauradores
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de nuestra lirica por haber abandonado el gusto
nacional , lanzdndose en brazos de la imitacién
francesa. ¢Quién percibird el mds remoto vesti-
gio de ella en los versos de D. Nicolds Moratin,
de Fr. Diego Gonzilez, de Iglesias y aun en los
de la primera época de Meléndez? Fr. Diego
Gonzilez ¢ Iglesias ni siquiera sabian francés.
El primero calca las.formas de la poesia de Fray
Luis de Ledn, y aunque le falta la grande alma
de su modelo, en las traducciones, donde esta
diferencia es menos sensible, llega & confundirse
con €l, y pudieron imprimirse sin gran desven-
taja en la Exposicidn del libro de Job los tercetos
de Fr. Diego al lado delos de su maestro. Iglesias,
no sélo es un eco de la inspiracion festiva de
Quevedo y de Iglesias, sino que en los versos se-
rios plagia sin misericordia al Bachiller La Torre
y & Valbuena, Siquiera estos vates salmantinos
se atenian 4 la pura manera del siglo xvr; pero
Jqué decir de otros como Huerta y Vacade Guz-
mén, que hacfan verdadero alarde de seguir las
corrientes més turbias del siglo xviri? Uno y otro
cultivaban con singular predileccién la hibrida
forma del romance endecasilabo, y la forma con-
ceptuosa de las endechas: uno y otro copiaban
4 Géngora en algo de lo bueno y en mucho delo
malo, siendo en ambos superior ¢l instinto al
discernimiento. Pero, 4 lo menos, en la robustez
algo hueca de la versificacién, en el lujo del es-
tilo, y en cierta manera intrépida y extrava-
gante de decir las cosas, no dejan duda de que
por sus versos ha pasado un leve aliento de la
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musa de Cérdoba. Vaca de Guzmdn, el poeta fa-
vorito de la Academia Espafola, padecia tan
poco de escripulos académicos, que se atrevid,
cual otro Cayrasco de Figueroa, 4 poner en verso
castellano el Flos Sanctorum, si bien por for-
tuna no pasé de los tres primeros meses. El mis-
mo nos confiesa que cuando empez6 4 escribir no
tenia més biblioteca que Gerardo Lobo *.

En la poesia lirica no habfa verdadera lucha.
El campo de batalla era ¢l teatro, y aun allf los
triunfos del gusto francés eran pocos y bien fuga-
ces, y se disputaba palmo 4 palmo el terreno 4
las obras de la nueva escuela, negindoles hasta el
derecho de aparecer en las tablas. La tragedia
francesa no llegé 4 aclimatarse nunca: la come-
dia, s6lo cuando Moratin la presenté muy espa-
fiolizada. Eserror muy grave confundir el ver-
dadero teatro espafiol del siglo pasado con los
ensayos de gabinete, los cuales muchas veces se
quedaban en el libro impreso, y otras descendian
cuando més & las tablas de un teatro privado y
aristocrdtico, donde eran recibidos con mis cor-
tesia que aplauso. Ni siquiera la proteccién ofi-
cial, tan poderosa en los gobiernos absolutos,
bastaba 4 dar vida 4 esta literatura enteramente

' Obras de D. Joseph Maria Vaca de Gugmdn.... Madrid,
por Joseph Herrera, 1792, tomo 1, pag. 237. Este tomo contiene
varias obras criticas de Vaca de Guzman, de las cuales la més
curiosa son sus Adverfencias sobre el canto de las Naves de Cor-
2és de Moratin (D. Nicolis) , respondiendo 4 las que puso en la
primera edicion Moratin , el hijo, dando justa preferencia al
canto de su padre, :
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artificiosa. Fué menester todo el indomable tesén
del conde de Aranda para que el piblico sopor-
tase, aunque de mala gana, la Hormesinda de
D. Nicolds Moratin y el Sancho Garcia de Ca-
dalso. Las otras tres obras dramdticas de Moratin
padre corrieron impresas, pero nunca represen-
tadas. Las traducciones de Iriarte, de Olavide !,
de Clavijo y Fajardo se hicieron, no paralos
teatros populares, sino para el de los Sitios Rea-
les 6 para domésticos saraos. Jove-Llanos nunca
pudo ver representado su Pelayo 6 Munuza sino
por los alumnos del Instituto Asturiano. De la
Jahel de Sedano, ni aun los mismos criticos del
tiempo hablaron sino para destrozarla 2, Las
tragedias , mucho mis estimables y poéticas, de
los Jesuitas valencianos Colomes y Lassala, fue-
ron, por la mayor parte, escritas en italiano y
representadas en Italia, pero no en Espafa. Del

! Olavide, personaje mas importante en otra historia que
en la de las Letras, llevé a sus dltimos limites el prosaismo,
asi en la teoria como en la prictica. En el prélogo de sus
Poemas Christianos (Madrid, 1799), alega como un mérito el
haber prescindido de los hermosos colores y de las imdgenes afre-
vidas de la Poesia, Y se le puede creer sin juramento.

2 Sedano confiesa (pag. 44) qué «en Espaiia no se es-
criben tales obras para representarse , ni son compatibles con
las monstruosidades que tienen tomada la posesion de sus
Theatros, en donde se abomina y del todo se ignora lo que es
arte y regularidad». Por monstruosas que fuiesen las obras que
entonces ocupaban las tablas, no serian peores ni mas insopor-
tables que la Jabel.

Vid. Jabel, Tragedia sacada de la Sagrada Escritura, por don
Juan Joseph Lopez de Sedano (Madrid, en la oficina de Ibarra,
1763). Con un largo prélogo por el estilo de los de Montiano.




