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dernas, conmueven el corazén sin iluminar el
entendimiento ni mover la voluntad....»

De igual manera, comprendiendo que la a}nti~
gua forma €pica estaba muerta, todavia crefa el
P. Andrés en la posibilidad de crear nuevas epo-
peyas, con paises y costumbres no dc§critos afn,
¥ con nuevos epitetos, nuevas expresiones, nue-
vas imédgenes, alumbradas por la nuevaluz de las
ciencias y de lasartes. Y crefa también en la po-
sibilidad de un nuevo poema dramético, de una
6pera que fuese al mismo tiempo verdadera tré-
gedia, pero mds rdpida, méds apasionada, miés
ardiente, mds viva, animada por el fuego y el
aliento de la musica, un especticulo que habifa
de renovar la tragedia de los griegos, dando 4 la
poesia su propio y natural lenguaje, que es el
canto ‘. i

No manifiesta tan altas aspiraciones estéticas
la erudita y voluminosa apologfa que el P. Xa-
vier Lampillas (6 mds bien Llampillas), antiguo
profesor de Retérica en Barcelona, y luego de
Teologia en Ferrara, compuso contra las aser-
ciones de Tiraboschi, Bettinelli, Signorelli y de-
mds escritores italianos que habfan tratado con

t El P. Andrés dejé otras obras que tienen méas 6 menos
relacion con nuestros estudios, por ejemplo , Carfas sobre la
miisica de los drabes (insertas por Juan Bautista Toderini en
su Tratado de Literatura Turca, Venecia, 1787); Disertacidn
sobre el episodio de Dido en laz «Enzida» (Cesena, 1786, 8.°,
traducida al castellano por D. Carlos Andrés: ;»ia:irid_J _:}'88},
por Sancha), y gran niimero de cartas y opusculos bibliogra-
ficos. Fué bibliotecario de Napoles, y murié en Roma , en
1817,
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Poco miramiento 4 Espafia !. La apologia de
Lampillas en muchas cosas fué triunfante; en otras
hay que concederle y negarle alternativamente la
razén, casi en una misma pégina. Tanto compro-
metié su causa con imprudentes exageraciones.
Probé muy bien contra Tiraboschi que no habfan
sido los hispano-romanos causa determinante de
la corrupeién de la literatura latina , puesto que
Ovidio era ya un poeta de plenisima decadencia,
y Puesto que la oratoria habfa enmudecido con
la rufna de la repablica. Insisti6 mucho (y esto no
lo negaba Tiraboschi ni otro ninguno) en probar

' Saggio storico-apologetico della Leiteratura Spagnuola contro
le pregiudicate opinioni &' alcun; moderni Scriftori laliani, Ge-
nova, 1778 a 1781. Seis tomos § o

A este ensayo replicaron Bettinelli con una carta, publicada
en el Diario d2 Mddena (tomo x1x), y Tiraboschi con

otra, im=
presa también en Médena en 1778, Lampillas imprimié estas
cartas juntamente con sus répli

cas, formando el séptimo voly-
men de su ensayo :

—Leltere dei Sign. Abati Tiraboschi, e Bettinelli, con le ri-
sposte del Sign. Abate Lampillas intorno al Saggio Storico-Apom
logetico della Letteratura Spagnuola del medesimo, da servire di
continuagione del medesimo Saggio. Roma, i 781. Per Luigi Pe-
rego Salvioni, in Sapienza,

Las obras de Lampillas fueron traducidas al castellano por
una dama aragonesa, dofia Josefa Amor ¥ Borbén:

— Ensayo bistérico-apologético de la Literatura espaiiola con-
ira las opiniones Preocupadas de algunos escrifores modersos ita-
lianos. Traducido del italiano Por dona Josefa Amor y Borben,
Segunda edicign corregida , enmendada ¢ ilustrada con notas por
la wisma fraductora. (El volumen vir contiene Respuesta G los
cargos recopilados por el Abaie Tiraboschi, efc., ete. Va aiadids
un indice alfabético de quiores ¥ malerias, formado por la traduc-
fora.) Madrid, P. Marin, 1789. Siete tomos 8.0, como los del
original.




122 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

que Séneca, Lucano y Marcial eran altisimas per-
sonalidades literarias , sobre cuyo valor intrinse-
co podria juzgarse de distintas maneras, segn el
paladar de cada critico, pero de quienes nadie po-
dria negar que llenaban una época de las letras
romanas, y que escritores iguales 4 ellos no los
tuvo la lengua del Lacio después de la era de Au-
gusto. Gastd inutilmente buena parte de sus co-
natos apologéticos en sacar 4 salvo de una mane-
ra algo sofistica la reputacién moral de L. Anneo
Séneca, que ni en bien ni en mal importaba
mucho para el caso, y que bastaba ser tan liti-
giosa para que un buen abogado la dejase apar-
te. Reivindic6é para Espana la gloria de Quinti-
liano y la de San D&maso : tejié un breve y
exacto compendio de nuestra literatura eclesids-
tica de la Edad Media y de nuestra literatura cld-
sica del Renacimiento, mostrdndose en una y
" otra doctisimo , y haciendo especial hincapié en
recordar los timbres de aquellos humanistas,
filésofos, teblogos, canonistas y médicos nues-
tros que fueron luz de las escuelas italianas en el
siglo xvI. Pero arrebatado por el furor apologé=
tico, y como si de toda intenci6n se hubiera pro-
puesto estropear su causa y dar buena salida 4
sus adversarios, no dudé en aventurar las propo-
siciones mds gigantescas, temerarias é insosteni-
bles , de las cuales son leve muestra las siguien-
tes: «En Espafia se cultivaron las artes y las
ciencias primero que en Roma.—No hubo tiempo
en que Roma pudiese llamar barbara a Espaa,
pero ésta pudo, si, llamar barbara d Roma por és-
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paci(_) de muchos siglos.—Los espaioles tuvieron
particular influjo en la primera cultura de la
lengua y poesia vulgar italiana (todo se funda
€1 un equivoco y confusién voluntaria entre los
pr.ovenza]es y los catalanes).— La excelencia del
clima de Espaiia para todo género de estudios es
tal, que en él se han hecho cultas J literatas has-
la I_czs naciones mds bérbaras,-— Espana did 4
Italia, en el siglo X VI, los Tulios y Quintilianos
que e!ia!no tenta por si, ete,—En Espafia quiza se
usaron los juegos escénicos antes gue en
Con estas desaforadas proposic?ones {f;;r:;:;is
de la_s cuales podrian,no obstante,tener rézonable
sentido si se formulasen en otros términos) y con
empenarse en cerrar los ojos 4 la accién iniciado-
ra de_h:alia durante el Renacimiento, disputando
4 los italianos hasta la gloria de Colén, abri6 el
z}pate Lampillas honda brecha en el mismo edi-
ficio que tan afanosamente habfa levantado, y si
se granjed en Espana el aplauso de los més vio-
len_tos, también tuvo la desdicha de que otros en
quienes el patriotismo era menos ardiente 6 la
preocupacién de la lucha menor, escatimasen al
Jestita cataldn el lauro que de toda justicia se le
debe, por las infinitas noticias nada vulgares de-
rramadas en su obra, por la copiosa luz que da 4
nuestra historia cientifica més bien que 4 la litera-
ria, por la destreza y la bizarria que mostré en la
inanlca, saliendo lucidamente hasta de los m4s
dificiles pasos 4 que su intemperancia le arrastra-
ba, cualidades todas que hacen agradable y atil la
lectura de su libro, descartadas, como fécilmente




124 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

puede descartarlas todo espiritu sensato , sus pa-
radojas y exageraciones. En la§ controversias
literarias, como en las de cualquier otro género,
muy rara vez esti toda la razén de una parte: la
excitacién de la pelea y aun las necesidades (.ie la
defensa hacen que todo se extreme, por conside-
rarse cada proposicién que se concede como un
puesto 6 una trinchera ganada por ¢l enemigo,
Huyendo de esto, se cae fatalmente en lamtrrar.l-
sigenciay en el error consentido y hatlagado'domll-
mente por la voluntad. Pero cabe cierta victoria
relativa, en ¢unanto al fondo de las cuestiones, y
ésta no hay duda que la obtuvo Lampﬂ%as, tritu-
rando literalmente 4 Tiraboschiy 4 Bettinelli, de-
mostrdndoles que de las cosas de Espafia todo lo
ignoraban, y que el genio espaiiol \:’ahfl y pes:aba
harto para que nadie pudiera prescindir de ¢l al
trazar la historia de la cultura de Europa. Proba-
do esto, todo lo demds era accesorio, y el error
tenfa muy pocas consecuencias. En Italia lg gi?ra
de Lampillas produjo buen efecto en la opinidn,
y contribuy6 4 enderezar y rectificar los parece-
res dominantes. La misma temeridad de sus pro-
posiciones hizo que fuese muy leido, y éfmgchos
cay6 en gracia ver 4 un espanol que decia inso-
lencias 4 los italianos en un italiano tan puro y
correcto. Y en cuanto al principal cargo dn_";gldo i
Espana por Tiraboschi y Bettinelli, es decir, el de
ser la cuna y escuela constante del mal 'gusto, no
pocos empezarond convencerse dec_lue, siesverdad
que las mismas causas producen iguales cfectols,
bien pudieron existir simultineamente la escueld
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de Géngora y la de Marini, y aun aparecer enlaza-
das por mutuas simpatias, sin que la una naciese
de la otra, ni entrambas tuviesen relacién directa
con las varias escuelas de afectacién y sutileza,
que al mismo tiempo 6 un poco antes florecian en
Inglaterra, Francia y otras partes, Desdeentonces,
todos estos fenémenos locales comenzaron 4 estu-
diarse como diversas manifestaciones de una do-
lencia comtin 4 toda Europa, con lo cual se abrié
campoduna critica méds comprensiva y menosapa-
sionada, como es siempre la que nace del estudio
sereno de varias literaturas comparadas. Este fué
el més positivo fruto de tan ruidosa controversia.

EIP, Lampillas tiene ademés el mérito de haber
sido uno de los primeros en combatir de frente la
teoria determinista y materialista de los climas,
que, aplicada 4 la legislacién por Montesquieu, lo
iba siendo ya 4 las letras por muchos escritores,
apoydndose en ella los italianos para suponer di-
fundidos en la atmésfera de Espafia los gérmenes
de la sutileza, del énfasis, de la grandiosidad afec-
tada y de los delirios de la imaginacién.

En materia de poesfa dramética mostré tam-
bién el Jesuita mataronés criterio muy indepen-
diente, y aun decidida propensién hacia el siste-
ma de la libertad roméntica; pues, no solamente
defendié que «la comedia espainola, desde el
tiempo de Lope de Vega hasta cerca de la mitad
del siglo xvii, forma una nueva época del teatro,
superior 4 todas las antecedentes desde la restau-
racién de las letras», y que los italianos se ha-
bian perdido esta gloria por ser timidos y supers-
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ticiosos imitadores de los antiguos; no sélo puso
de manifiesto que la riqueza de invencién espar-
cida por los espanoles en tantas fibulas drams-
ticas sirvi para enriquecer todos los teatros de
Europa; no sélo observé con mucho ingenio,
que debia alcanzar 4 las comedias de Calderénla
indulgencia con que se trata 4 Ja 6pera italiana,
con la cual tienen mis semejanzas que con la
tragedia francesa, sino que, atacando de frente
4 los rigidos preceptistas de las tres unidades,
manifesté admirarse de que tanta veneracién
profesasen por la autoridad de Aristételes en la
Poctica los mismos que tanto se jactaban de ha-
ber sacudido su yugo en Filosoffa. «Yo entiendo
(ahadfa) que gran parte de aquellas reglas aris-
totélicas son més decantadas por los insipidos
tratadistas que practicadas por los mis célebres
dramdticos. No puede negarse ser consejo opor-
tuno el de no sacudirenteramente el yugo impues-
to por los antiguos en el tejido de las fabulas;
pero, con todo, es digno de alabanza aquel in-
genio fecundo que no se deja conducir atado
4 reglas, acaso demasiado rigidas, y 4 wna
servil imitacidn que cierra el camino de poder
espaciarse por los dilatados campos de la ima-
ginacidn libre.... La precisién de hacer delei-
table la fibula con la variedad de sucesos....
obligé 4 los poetas espafioles 4 desviarse de aque-
lla rigurosa unidad, que quisiera reducida la
accion dentro de los estrechos limites de un dfa
solo, y dentro de las paredes de un solo apo-
sento.... Mas sien esto nose conforman del todo
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los espafioles con las leyes aristotélicas, pueden
justificarse con el ejemplo de los m4s famosos
griegos.... Y, hablemos claro: i qué tragedia fran-
cesa 4 Opera italiana hay de las més celebradas,
en que se observe rigurosamente la unidad pres-
crita? ; A quién puede parecer verosimil que su-
cedan en pocas horas, y sin salir de un aposen-
to, negocios gravisimos éintrincados, que, segun
el curso natural de las cosas, no podrian des-
arrollarse en muchos meses?.... ¢ Quién no querr4
quebrantar todas las leyes del teatro, antes que
serautor sininvencién y sin alma?....» Con la mis-
ma légica y el mismo nervio defiende Lampillas
lalegitimidad delatragi-comedia 6 comedia heroi-
ca, recordando de paso que los franceses la admi-
tian, testigo el Don Sancho de Aragon de Corneil-
le. Nile disuena tampoco la mezcla del elemento
cémico, puesto que nadie ha dicho que ede los
palacios de los principes esté desterrada la risay.
Ni tampoco le parece el ampuloso lirismo calde-
roniano més impropio para la expresién de los
afectos que el énfasis grave , ceremonioso y dis-
cursivo de los personajes de la tragedia francesa.
Con esto, y con recordar que todo poeta drami-
ticode raza ha seguido el gusto de su nacién y
de su siglo, lo mismo que los espanoles ,%in que
ni por un momento haya dudado en la alterna-
tiva de ver coronadas por el aplauso popular sus
obras, 6 chabitar con Euripidesen los gabinetes de
los sabios», cierra el P, Lampillas suvaliente apo-
logia de la comedia espafiola, cuyo sentido se da
mucho la mano con el de los escritos de Huerta.
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Tales opiniones eran corrientes entre los Je-
suitas expulsos. Todavia con mds d_ec151c'_|n que
Lampillas las profesaba el P. Antonio Eximeno,
que en sus [nvestigaciones Miisicas de Don’La;a-
rillo Vizcardi, dedica todo un capitulo * 4 com-
batir lo que él llama el espantajo de los unitarios,
6 sean las descomulgadas unidades de !ugm-. ¥
tiempo, «Estasreglas (escribe con singular arro][_)},
lo mismo que las de nuestros viejos contrapuntis-
tas, son hijas de una misma madre, nacida para
cortar las alas al genio, ya en la poesia dramé-
tica, ya en la musica. La perfeccién y belleza de
una pieza dramitica consisten en la natural y
perfecta imitacién de los intrincados sucesos que
la variedad y contrariedad de las pasiones y ca-
racteres de los hombres ocasionan 6 pueden oca-
sionar en la vida civil. La invenci6n de tales acon-
tecimientos, nacidos unos de otros, y que natural
¢é insensiblemente conduzcan 4 un suceso més
notable, en el cual los personajes que han obrado
hasta entonces llevados cada cual de su pasidn,
reconozcan la verdad y lo justo, este es el ancho
campo en que espaciarse debe el genio dramético,
sin mirar 4 otros limites que los que la varia é
inagotable naturaleza le pone. Si 4 un tal genio,
mientras va por este espacioso campo, copiando
aquf un cardcter, alli otro, € inventando y enla-
zando sucesos nacidos de los varios.humores de
los personajes, le sale al encuentro un unitario
diciéndole : «Mira que este hecho acaecié tres
dias después de aquél; mira que ¢l lugar dela

t Esel1dela cuarta parte (tomo 1).
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primera escena dista una legua del de la cuarta;
mira que aquel criado va y vuelve demasiado
presto...., y otros tales miramientos.... ;qué hard
¢l genio en semejante caso? Si'es fuerte y varonil,
apartard de si con enfado al unitario; sies débil
y flaco, plegard las alas, apagara el fuego del es-
tro y engendrard un hijo enjuto y macilento....
A no haber cerrado los ojos y tapadose los oidos
4 las reglas de los unitarios, ni Inglaterra hubie-
ra tenido un Shakespeare, ni Espana un Lope de
Vega.... Que la accién principal en que se resuel-
ve el drama deba ser una, lo sabe cualquiera, sin
que nadie se lo diga; mas con esa accién puedes
urdir y enlazar cualesquiera hechos subalternos
relativos 4 la tal accién , acaecidosen cualesquie-
ra tiempos y lugares, con tal que la distancia de
lugares y tiempos no tenga parte en los hechos, y
td la puedes suprimir y contar por cero, lo que
no podrds hacer con las distancias vulgarmente
conocidas y familiares al pueblo , porque el re-
ducirlas 4 cero chocarfa.... Por lo demis, no va-
yas 4 buscar si lo que haces representar ha podi-
do sucederen veinticuatro horas 6en veinticuatro
dfas 6 afos, y si algin pobre critico te va & ar-
giiir con el calendario y el mapa en la mano,

vuélvele las espaldas y apela al espectadcr , el

cual, sin pensar en calendarios ni en mapas, s6lo

quiere que en ¢l espacio de tres 6 cuatro horas
(y esta es la verdadera unidad de tiempo) le ha_
4as ver una trama de sucesos que le embelesen y
sorprendan, y que no le contrasten sus familia-
res ideas, s

= XLI -
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Para Eximeno, los verdaderos defectos de
nuestro teatro no consistian en la inobservancia
de las unidades, sino en el monsiruose ingerto de
personajes heroicos y pedestres, y,sobre todo, en
el «estilo afectado, cadencioso, vacio de natural
sentido, y lleno de ideas platénicas y fantisticasy,
si bien era de opinion que este vicioso estilo no
corrompié el teatro espafiol hasta los dltimos
tiempos de Felipe IV, siendo el principal autor
y maesiro de él D. Pedro Calderdn de la Barca,
“admirable por otra parte en la invencién y en el
enredo.

La misma zumba y matraca sobre los calenda-
rios y los mapas y demds puerilidades de la cri-
tica .pseudo—clisica y formalista se observa en
un opiisculo de Eximeno que, con titulo de Apo-
logta de Miguel de Cervantes, es realmente im-
pugnacion del Andlisis de D, Vicente de los Rios,
en sus partes mds flojas. Y asf, no s6lo se burla de
la asimilacién de las armas de Tetis con el yelmo
de Mambrino y del fracaso de la Infanta Anto-
nomasia con el saco de Troya, sino que sostiene
que la geografia de Cervantes y la de todo autor
de obras de ingenio, es en gran parte fantésti-
ca, y queel tiempo de la fibula es tan imagina-
rio como la fibula misma . Las razonadas bur-

1 Apologia de Miguel de Cervantes sobre los yerros que sele
ban notado en el Quixote. Dedicada por D. Anfonio Eximeno al
Excmo. Sr. Principe de In Paz, Madrid, imp. dela Adminisira=
cion del Real Arbitrio, 1806,

Eximeno sostenia que el tiempo imaginario de una fabula
consiste en la sucesién de ideas que presenta la misma fibula,
¥ es un error el quererle determinar y medir con la medida del
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las de Eximeno no han enmendado ni corregido
4 los cervantéfilos, ni les hanretraido del ridiculo
empeno de leer y juzgar el Quijote como una cré-
nica. ¢Dependerd esta especie de ilusién de la
vigorosa realidad que en el Quijote tiene todo?

En todas las obras de Eximeno se observa el
mismo espiritu de independencia artistica, Y
cémo habia de ser de otra manera, cuando en su
tratado Del Origen y reglas de la Misica habfa
empezado por condenar la falsa inteligencia del
principio de imitacidn, ensefiando que «para for-
mar el estilo no es necesario proponerse la imita-
cién de un autor determinado, puesto que por
nuevos y- diversos caminos se puede llegar d la
suma excelencia en cualquier arte, y un genio
creador se forma siempre por sf un estilo entera-
mente nuevo ?»

De esta fuente se derivan sus juicios sobre to-
das las literaturas de Europa. Era tan enemigo de
los versos franceses, como admirador de la prosa,
y negaba 4 aquella lengua aptitud para todo

tiempo verdadero, sino que debe medirse por la sucesién de
los objetos de que se compone la accién de la fabula. De aqui
es que se pueden introducir en una fabula hechos y personajes
tomados de la historia verdadera, los cuales en ésta disten
entre si afios y aun siglos, y en la fibula aparezcan contempo-
raneos, con tal que su verdadera disidencia cronoldgica no esté
émbebida en los mismos hechos , ¥ no sea vulgarmente cono-
cida y familiar al comiin de los lectoresn.

Ticknor no comprendié el verdadero objeto de este libro ni
la profunda ironia que hay en muchos pasajes de él , é incluyé
4 Eximeno entre los autores de absurdos cile

ulos cronoldgicos
sobre el Quijote,
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género de poesfa épica 6 lirica. Detestaba el uso
de la rima como «reliquia de la extravagancia
gbtica», y se negaba 4 concederla el cardcter de
verdadero ritmo, puesto que no anade al poe-
ma ni armonia ni expresién. Dotado de finisimo
oido y de un sentimiento profundo de la armo-
nia, se extasiaba con la poesia italiana, y espe-
cialmente con la de Metastasio « hijo querido de
la naturaleza, el cual reunié las dulzuras de la
lira griega y la majestad romana». Pero asi y
todo, dramdticamente considerados la 6pera yel
melodrama, teles como existfan en su tiempo,
le parecian un absurdo intolerable. «Siendo el
alma de todo drama la imitacion, ;4 quién imitan
los personajes del melodrama? Las tragediasy
comedias griegas y latinas se cantaban, pero ig-
noramos con qué especie de musica, la cual,
de fijo, seria muy distinta de la moderna, y ade-
mas el habla de los antiguos era un verdadero
canto '.»

1 Pudieran citarse otros muchos rasgos criticos de Exime-
neo, v. gr.; su juicio sobre el teatro espanol, condensado en
estas palabras Del Origen y reglas de la Miisica (tomo w1, lib. n,
cap. 11, parrafo 5.%): cHasta que los espafioles ensefiaron @ po-
ner en escena caracteres y costumbres de nuestros tiempos,
no se sabia mas que ofrecer imitaciones de rufianes y demas ca-
racteres y costumbres de Plauto y Terencio, con fabulas su-
mamente frias y sin arte. Los ecriticastros espafioles , ecos de
la malignidad ¢ ignorancia de los extranjeros, ponderan fasti«
diosamente el desarreglo de las comedias de Lope y de sus
imitadores ; pero aunque es cierto que estos dramaticos cui-
daron mas de agradar al pueblo con sus invenciones que de
arrreglar éstas 4 las leyes de lo verosimil, no se les puede ne-
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La critica literaria de Eximeno, lo mismo que
su critica musical, se recomienda por la franqueza
revolucionaria y por el sutil espiritu de observa-
cién; pero en otras condiciones de amplitud de
miras y profundidad de sentido estético tiene que
ceder la palma 4 la de su hermano de religién, el
madrilefio P. Arteaga, de cuyas ideas estéticas
generales tenemos ya largas noticias, y 4 quien
volveremos 4 encontrar en la estética particular
de otras artes. Su grande obra De las Revolucio-
nes del Teatro musical italiano , impresa por vez
primera en 1783, pertenece 4 la Mdsica tanto
como 4 la Literatura , siendo, como es, una his-
toria completa de la épera en el pafs cldsico de
clla. El drama musical carecfa hasta entonces de
teoria y de historia : las Poéticas del tiempo no
le habfan clasificado, y, merced 4 esto, podia mo-
verse con relativa libertad , y producir més ver-
dadera poesia que la que acertaban 4 engendrar
en toda Europa los descoloridos imitadores de la
tragedia francesa. Hasta fines del siglo xvuir , na-
die mereci6é con mds justicia, asi en su patria
como en las extranas, el nombre de poeta, que
Pedro Metastasio. Asi lo reconoce hoy la critica
libre de antiguas y pedantescas preocupaciones.
Arteaga lo sinti6 el primero, y se dedicé 4 ilus-
trar la Gnica poesia que quedaba en su tiempo,

gar la gloria de haber sido los primeros maestros de Europa en
la reforma del teatron.

Sobre la aptitud de nuestra lengua para la musica tiene sin-
gulares observaciones, asi en el libro Del Origen como en
Don Lazarillo Vizeardi,




134 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

la que se habfa refugiado en la garganta de los
cantores italianos. Aplic6, pues, su estética ge-
neral 4 aquella manera de poesia, hasta entonces
tan desamparada , y tenida de algunos por tan
frivola, y di6 sobre ella el mejor tratado que
hasta nuestros dias se ha escrito conforme al
gusto italiano. De este libro se ha derivado lo
mejor que en los criticos modernos leemos sobre
el asunto.

Comienza, pues, el P. Arteaga por hacer un
andlisis del drama musical, considerando las dife-
rencias que le separan de las otras composiciones
dramdticas, y las leyes que se derivan de la unién
de la poesfa con la musica y la perspectiva. Ya
sabemos, por la exposicién de su tratado de la
Belleza Ideal, que para él la dpera era el armo-
nioso conjunto de los efectos de todas las artes;
el poema fnico y sublime, al cual debian ofrecer
su tributo la musica y la poesia, la pintura y la
arquitectura, la pantomima y la danza; el Gitimo
esfuerzo del ingenio humano, y el complemento
de las artes imitativas: tendencia un tanto ani-
loga 4 la que en nuestros dias ileva el nombre
de Wagner. Entrando en la parte histérica, larga
y profundamente discurre nuestro Jesuita sobre
la aptitud de la lengua italiana parala misica,
sobre el desarrollo de este arte durante la Edad
Media, sobre los origenes del teatro, sobre las
vicisitudes del contrapunto, sobre los primeros
ensayos del melodrama, sobre la legitimidad del
elemento sobrenatural y fantdstico en la 6pera,
sobre la misica instrumental , sobre la perspecti-
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va, y, finalmente, sigue paso 4 paso ¢l desarrollo
del drama musical, formulando personales y ad-
mirables juicios (que generalmente la posteridad
ha adoptado totidem verbis) sobre los poetas que
le cultivaron, y especialmente sobre Quinault en
Francia, sobre Apostolo Zeno y Metastasio en
[talia. Arteaga fué de los primeros en mostrar la
profunda diferencia entre el teatro antiguo y los
teatros modernos, ora se llamasen cldsicos, ora
romdnticos. Y profesando singular adoracion 4
Metastasio, fué también el primero en notar que
estaba més cerca del sistema de Calderdn que del
de los trigicos franceses. Guillermo Schlegel lo
repite, tributando de paso muy significativo elo-
gio al sabio espaitol Arteaga, autor de una exce-
lente historia de la Opera.

Asi comorde Diderot puede decirse que creé en
sus Salones la critica de cuadros, asi Lessing en
Alemania, y el P. Arteaga en Italia 'y Espafa,
deben ser tenidos por verdaderos fundadores y
padres de la critica de teatros, que hasta entonces
nadie habia ejercido con tal delicadeza de gustoy
tal magisterio. Arteaga no juzgd solamente 4 Me-
tastasio y 4 los demds poetas lirico-dramiticos,
sino también 4 Alfieri, y le juzgé con una se-
veridad muy racional , seglin Guillermo Schlegel,
que adopta sus juicios sobre Don Cailos y sobre
Mirra. Esta critica estd contenida en dos bellfsi-
mas cartas de Arteaga, que hoy mismo puedert
pasar por modelo de critica dramdtica : dirigida
la primera 4 la ilustre veneciana Isabel Teotochi
Albrizzi, y la segunda 4 Mons. Antonio Garde-
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qui. A Arteaga no le seduce el teatro de Alfieri:
le encuentra seco, duro, mondtono y abstracto.
Habia sostenido graves polémicas en defensa de
Metastasio contra Ranieri de Calsabigi, el gran-
de amigo del trigico piamontés. En tal disposi-
ci6n de 4nimo , emprendié examinar la Mirra,
4 ruego de su discipula la condesa Albrizzi, &
quien habfa ensenado 4 sentir las bellezas del
arte dramdtico, segtn ella dice. Mirra era un ver-
dadero alarde de vencer dificultades, una trage-
dia paradégica, una apuesta imposible de ganar,
y que Alfieri no gané ciertamente, aun desple-
gando mayor talento dramético que en ninguna
de sus tragedias. Hacer tolerable y aun intere-
sante en la escena el amor incestuoso de una
hija por su padre, era empresa tan temera-
ria, que solo al indémito espiritu”de Alfieri,
avezado 4 ir siempre contra la corriente, pudo
parecerle asequible. El abate Arteaga ha com-
prendido de un golpe todas las dificultades que
el asunto entrafiaba. O Mirra cede 4 su pasién
y la declara, en cuyo caso el drama se convierte
en un hérrido y repugnante caso patolégico, 6
hace lo que en Alfieri, mantener oculta su llama
criminal durante cinco actos, 6 dejarla traslucir
sélo por fugitivos relimpagos, para estallar con
violencia en la catdstrofe ; con lo cual el drama
resulta enigmético. No hay cémo salir de esta si-
tuacién falsa: 6 el histerismo atroz , anti-huma-
no y anti-dramdtico (del cual Alfieri, por su es-
cuela y por su temperamento literario, tenfa que
apartarse), 6 una fria y obscura adivinanza, enla
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cual, lo poco que se va descubriendo ofende en
vez de interesar. La condesa Albrizzi contestd
ingeniosamente ‘que el interés de la tragedia na-
cia del contraste entre la virtud de Mirra y el fa-
talismo que la arrastra al crimen ; pero ;cémo ha
de resultar tal contraste, si la pasién de Mirra es
un secreto para los espectadores en la intencién
de Alfieri? Y siel secreto se trasluce, y Mirra se
presenta ya vencida por su calamitoso destino, 6
por lo menos incapaz de sufrirle, ;qué interés
puede, tampoco, despertar el conflicto, cuando
tan cercana se ve la nefanda resolucién de é1?
Por lo demds, la réplica de la discipula, aun de-
fendiendo una mala causa, es digna del maestro,
y es cuanto cabe decir en elogio de aquella docta
y encantadora veneciana, tan admirada por Hu-
go Féscolo, y 4 la cual Monti llamé la piu colta
ed amabile fra le donne, anadiendo que las ala-
banzas con que honraba sus versos, eran para
ellos como el beso de Venus, que hacia inmortal
cuanto tocaba.

Todavia con mayor dureza que la Mirra juz-
g6 Arteaga el Philippo de Alfieri, no sélo dolién-
dose de la absurda falsificacién de la historia
décilmente aceptada por el poeta, y poniendo
en su punto, con criterio muy superior 4 su
¢poca, ¢l verdadero cardcter del Principe D. Car-
los, de Felipe Il y de Antonio Pérez, sino com-
batiendo de frente la tendencia politica y decla-
matoria del teatro de Alfieri , y mostrando cuin
inferior queda por esta preocupacién extrafia al
arte, no sélo d los trdgicos griegos, sino d Cor-
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neilley d@ Racine. Ya se ve que Arteaga, cual otro
Schlegel , y adelantdndose mucho al comtin sen-
tir de su tiempo , ponfa el teatro griego muy por
cima del teatro francés.

No crefa el P. Arteaga que la verdad histérica
fuese enteramente lo mismo que la verdad dra-
mdtica: al contrario, aceptaba que pudiese haber
una composicién dramdtica excelente en su gé-
nero donde aquella primera verdad no se obser-
vase. Pero encontraba el Philippo igualmente
defectuoso bajo el aspecto de la verdad dramética,
asi por la intrinseca falsedad moral de los carac-
teres , que son tipos abstractos de maldad 6 de
heroismo, y no seres de esta vida, como por la
torpeza en el desarrollo de los afectos tiernos,
nada geniales con la indole de Alfieri, por la mo-
notonia dura é inarménica del estilo, y por la
singular pobreza y desnudez de la accién. Lo
cual de ningin modo se opone’4d que nuestro
critico haga plena justicia al enérgico estilo de
Alfieri, confesando que « por él goza Italia un
nuevo género de tragedias, que no son griegas, ni
francesas, ni inglesas , sino alfierianas, es decir,
sencillas , vigorosas, ricas de rasgos bellisimos,
lienas de su asunto, de accién répida, si, pero
demasiado tirante y demasiado seca y uniforme ;
no faltas de color, pero sin morbidez alguna y sin
la suficiente degradacién de tintas; animadas,
pero sin reposo; privadas de poesfa y de pompa
teatral; incomparables en algunos trozos aisla-
dos, pero de escaso efecto en su totalidad». «Ha
desterrado (anade) de la escena italiana las canti-
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lenas, los confidentes insipidos, los ociosos episo-
dios, la confusién de personajes, los amores
muelles y afeminados. Ha ensenado también 4
conducir con mayor celeridad el argumento , 4
tejer con mds sencillez los planes, 4 pintar con
mayor fiereza y 4 esculpir més en grande, por las
cuales dotes, nacidas en él de un ingenio verda-
deramente trdgico , se ha hecho benemérito del
arte mds que ningn otro escritor conocido en
[talia hasta aliora, exceptuando siempre 4 Metas-
tasio , que, en género diverso y con diversas vir-
tudes, no tiene quien le aventaje.» Nunca ha sido
juzgado Alfieri mejor que en estas cartas Y, que
debieran reimprimirse integras, formando co-
leccién con otros escritos criticos y filolégicos
de Arteaga , inéditos 6 rarisimos , especialmente
sus Disertaciones sobre el ritmo (de las cuales se
hablard en el capitulo de la Misica ), su carta &
Bodoni sobre el texto de Horacio (1793), su Car-
ta & Ponz sobre la filosofia de Pindaro, Virgilio,
Horacio y- Lucano?, su apologia del Ruggiero

' La edicién que de ellas tengo (120 pigs. , 8.°) no tiene
nota de afio ni de lugar, pero llevando en la primera pagina la
marca de fomo VI, parece inferirse que han formado parte de

las Memorias de alguna academia italiana.

Contiene :

— Lellera del'abate Stefano Arieaga alla Contessa Isabella Teo-
tochi Albrizziintorno la «Mirra»,

—Risposta de la Contessa Albrizzi all’ Abate Arteaga,

—Lettera del’abate Stefano Arteaga a Monsignore Anionio
Gardogui inforno il «Philippos.,

2 Carta de D. Esteban de Arteaga a D. Anionio Ponz , Se-
cretario de S. M. y de la Real Academia de San Fernando, elc.,
sobre la filosofia de Pindaro , Virgilio , Horacio ¥ Lucano , que
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de Metastasio, y, por filtimo, su triunfante répli-
ca 4 Tiraboschi y al abate Andrés (acordes en
esta cuestién), negdndoles la influencia de la
poesfa drabe en la provenzal, y el supuesto ori-
gen asidtico 6 africano de la rima; carta que po-
dria firmar sin deshonra cualquier arabista de
nuestros dias, y que rectific6 las absurdas opinio-
nes que ya empezaban 4 correr en Europa sobre
este punto importantisimo de la historia litera-
ria, De la misma suerte probé contra el acadé-
mico de Berlin, Meridn, que los progresos de la
Ciencia, y especialmente de la Filosoffa , no ha-
bian coincidido nunca con la decadencia del arte,
antes servian para abrirle nuevos horizontes y
ministrarle riqueza de conceptos y de imége-
nes : en apoyo de lo cual recordé las altas verda-

sirve de respuesta @ un articulo de cierto Diarista Holandes , pu=
blicado en Febrero de.1788. Madrid, 1789, en la imprenta de la
viuda de Tharra. (70 pags.) 8.0

Este escrito va dirigido contra cuatro disertaciones de M., Me-
rian, de la Academia de Ciencias de Berlin, publicadas en las
Memorias de aquella corporacién (afios 1774, 1775, 1776)-

—Dell’ infiuenza degli Arabi sull’ origine della Poesia Moderna
in Europa. Disserfagione di Stefano Arfeaga. In Roma , nella
Stamperia Pagliarini, 1791. Con licenza de® Superiori—8.°
vi + 118 pp.

La ensefianza literaria de este opusculo se compendia en las
palabras siguientes ( pag. 24 ) : «La diferencia entre el genio y
el espiritu poético de los sarracenos y de los trovadores es total
y completa, Ninguna alusién en éstos , ningtin vestigio, ninglin
indicio, siquiera minimo, de las cosas pertenecientes 4 aquéllos,
ni de las cosas religiosas, ni de las histéricas , ni de las domés-
ticas, ni de las costumbres, usos, ritos 6 cualquiera otra cos2
del mismo género; ni delas producciones naturales de su pais,
ni de su cultura, ni de sus expediciones militares, ni de sus
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des morales y fisicas que centellean con esplendor
poético yobscuridad misteriosa en las odas triun-
fales de Pindaro.

Serfa tarea larga, y no del todo propia de este
lugar, enumerar todos los individuos de la trans-
plantada colonia jesuitica que dieron muestra
de su actividad, si no en el campo de la Estética
propiamente dicha (como Eximeno y Arteaga),
4 lo menos en el de la erudicién literaria y
arqueolégica , que se enlaza de un modo tan es-
trecho con la teoria del arte, y que tanto sirve
-para concretarla € ilustrarla y sacarla de la esfera
helada de los principios abstractos. Y asi, no cabe
duda que en cultivar y promover este elemento

califas, reyes 6 caudillos, ni de suimperio. En una palabra: los
provenzales parecen tan enterados de las cosas arabigas, como
de las de Otahiti 6 de la Tierra de Van-Diemen, descubierta en
nuestros dias.»

El tono de esta disertacion es durisimo con Tiraboschi,
mucho mas que con Andrés, aunque también le acusa de
haber hablado de cosas que no entendia. Son dignas de no-
tarse las reflexiones de Arteaga sobre un texto famoso de Alyaro
Cordobés.

A continuacion de un discurso italiano del Dr. Mateo Borsa,
secretario de la Academia de Mantua, sobre el gusto actual de la
literatura en Italia (Venecia, por Carlos Palese; 1785, idem
por Antonio Zatta, 1786 ), hay seis notas del P. Arteaga
que son verdaderas disertaciones , mas extensas ¢ importantes
que el texto que comenta. La 1.2 versa sobre el meologismo y
sus causas. La 2.2 sobre el influjo de la filosofia en los escri-
tos de los Poctas Griegos y Latinos. La 3.2 sobre los abusos
de la elocuencia sagrada en [Italia. La 4.2 sobre el instinto,
refutando una opinién de Condillac. La 5.2 sobre Ia parodia

y lo ridiculo. La 6.2 sobre las causas del mal gusto en lite-
ratura.
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histdrico de la critica , tan fitil cuando racibe luz
del elemento filoséfico, merecieron justo loor el
P. Joaquin Pl4, bibliotecario de la Barberina, 4
quien podemos llamar el segundo provenzalista
espanol, contando por primero al canénigo Bas-
tero, precursores uno y otro de Raynouard : el
P. Arévalo, 4 quien se deben las mejores edicio-
nes y los mejores prolegémenos bibliogréficos de
los poetascristianos delos primeros siglos (Juven-
¢o, Prudencio, Sedulio, etc., etc.):el P. Aymerich,
que en sus Paradojas Filolégicas sobre lavida y
muerte de la lengua latina, ademés de haber he-
cho una valiente defe nsa del neologismo partien-
do del concepto de que la lengua latina ni esni ha
sido muerta nunca, deslindé admirablemente la
lengua ristica de la urbana, y defendié en purisi-
mo latn clésico los derechos de la latinidad ecle-
sidstica : el P. Prats, que dejé manuscrito un
largo trabajo sobre la ritmica de los griegos, y
que en 1803, cuando acababa de publicarse E/
Genio del Cristianismo, ensalzaba calurosamen-
te las ventajas de la poesfa de los sagrados libros
sobre la inspirada por el genio helénico : el
P. Aponte, singular helenista y traductor de
Homero (y maestro de Mezzofanti y de Clotilde
Tambroni), el cual tuvo la gloria de resistir des-

e su citedra de la Universidad bolofesa la in-
vasién del falso y estrambdtico gusto de la poesia
ossidnica, difundida por el abate Cesarotti, y
volver la atencién de los italianos hacia las belle-
zas sencillas y maravillosas del arte homérico,
1an calumniado y profanado en las versiones del
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mismo Cesarotti *. Ni tampoco esjusto olvidar 4
otros ex-Jesuitas que, dados por completo al cul-
tivo de las letras amenas, y sin apartarse en ge-

1 De todos estos escritores se hallari noticia en nuestras
bibliografias provinciales (Fustér, Latassa, Torres Amat , Bo-
ver, etc., etc.), y en la general de la Compania de Jesus por los
PP. Backer. EIP. Pla dejé manuscrita (en laBiblioteca Barbe-
rina) una obra extensasobre los orfgenes de la Poesfa italiana. Ha-
bia sido catedratico de lengua caldea en la Universidad de Bolo-
nia, y Tiraboschi le llamé el mads docto y profundo poliglofo de su
tiempo en Ilalia. Dejé versos hebreos, arabes , griegos, etc.,
¥ son suyas todas las traducciones italianas de versos proven-
zales que figuran enla obra de Juan Maria Barbieri Dell'origine
della poesia rimata , publicada por el mismo Tiraboschi en 1790.

La obra del P. Aymerich, a la cual se alude en el texto, se
rotula:

— Q. Moderati Censorini de wvila ef morfe Lalinae Linguae
Paradoxa Philologica, criticis nonnullis disseriationibus exposila,
asserta ¢f probata, Praemittuntur ef interseruniur colloquia infer
eruditum civem Ferrariensem et Hispanos aliquot de rebus ad bu-
maniores praeseriim litteras spectantibus cum adjunctis unicuique
dissertatiomi adnotationibus. Ferrarias, 1780. 8.0

La carta del P. Buenaventura Prats sobre la poesia de los
sagrados libros puede leerse en el Diccionario de escritores ca-
{alanes de Torres Amat (pig. 409). Dejé inéditas Conjecturae de
poesi et musica veterum.—Rbytmica aniiqua Graccorum illustra="
ta.—Plutarchus de musica, con otros autores griegos sobre la
misma materia, traducidos é ilustrados.

Acerca del P. Aponte, léase el elogio que le consagré Mezzo-
fanti. (Discorso in lode del P. Emmanuele Apoite. ... dall Abate
Giuseppe Mezzofanti, Bologna, 1820.)

También merece recuerdo entre los criticos helenistas el

Antonio Vila, que se haciallamar Chrisopefropolitanc , por
ser-natoral de Sampedor. Escribis, ademas de otros opusculos
apreciables , Dialogus de graecorum scriptorum leciione. (Ferra-
ra, 1786, 8.%)

— Dialogus alter de utilitate ex graecorum scriptorum lectione
bercepla. (Ferrara, 1787: ambos didlogos estin en latin y en
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neral del gusto dominante en su época, mostra-
ron , no obstante, cierta originalidad relativa, ya
en los asuntos, ya en el modo de tratarlos. Asi,
el P. Bernardo Garcia hacfa aplaudir en el tea-
tro de Venecia, por los afios de 1789 y 1791, ver-
daderos dramas caballerescos y comedias de capa
y espada, escritos ademds en prosa para colmo
de atrevimiento, v. gr., el que se titula Gongalo
de Rivera ¢ el juey de su propia honra (Gongallo

ella Riviera, ossia il Giudice del proprio honore):
asi los PP. Colomés y Lassala , valencianos como
el anterior, no solo trataban asuntos eminente-
mente espanoles, como el de Inés de Castro, el
de Juan Blancas, el de Hormesinda, el de San-

griego. )—Oratio de oplimo scribendi genere ex veterum graeci
latinique nominis scriptorum imilatione comparando.— De sacro
christianae gentisoratore ad beroicam Grazcorum palrum eloquen-
tiam instituendo, (Ferrara, 1786.)—Oratio de inexhaustis cicero-
nianae orationss divitiis (1765), Son muy notables las conside-
raciones del P. Vila sobre los oradores atenienses.

Del P, Lassala quedé manuscrito un dialogo en verso con el
titulo de La {ragedia espaiiola vindicada.

El P. Colomés imprimié Osservagioni sopra I' «Achille ix
Sciro», di Melastasio. (Niza, imprenta de la Sociedad Tipogra-
fica, 1785, 8.°)—Osservazioni sul « Demofonte» , di Melastasio
(id. id. ). — Letfera ad un amico inforno il gindizio dato nelle
«Efemeridi romane» del dramma inlitulato «Scipione in Cartagi-
ne» (Bolonia, 1784). Dejé manuscrita una obra voluminosa so-
bre las Bellas Artes, y una disertacién sobre la Poesia en la
Historia. Algo de esto debe de conservarse todavia en Valencia.

El P. Antonio Pinazo (valenciano , como los dos anteriores)
publicd una disertacion sull'influenza delle lettere & delle scienge
nello stato civile & politico delle nagioni (Verona, 1792), contra
diciendo la famosa paradoja de Rousseau. No llego 4 imprimirse
su Ensayo sobre la poesia diddciica , género que habia cultivado
mucho , escribiendo un poema sobre El Rayo, y otro sobre Los
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cho Gareta, sino que se atrevian 4 buscar con
éxito nuevas fuentes dramdticas, escribiendo
verdaderos autos 6 representaciones devotas de
tono muy lirico y cardcter muy roméntico, como
el Agostino de Lassala Y su Margherita di Cor-
tona, Asi el abate Palazuelos difundia el conoci-
miento de varias literaturas extranjeras, poniendo
simultdneamente en nuestra lengua 4 Milton, 4
Pope y 4 Parini. Asi D. Pedro Montengén, que
habia sido novicio de la Compaiifa, y la sigui6
pohlcrpcnte en su destierro, ensayaba con mejor
Intencién que fortuna diversos géneros de novela,
primero la que pudiéramos llamar pedagdgica &
imitacién del Emilio y del Belisario, y después

Cielos. También queds inédita otra disertacion suya sobre el in-

Aujo de la moda en las letras,

El abate Garcés, conocido principalmente por su ttil aun-
que casuistico libro Del vigor y elegancia de lalengua castellana,
d_e;o' manuscrita una fnfroduccion Silosdfica d 1a elocuencia me-
diante el buen wso de las ideas , obra de pensamiento analogo 4
la de Capmany.

El originalisimo P. Vicente Requeno, aragonés , de quien
trataremos largamente en el capitulo de las artes plisticas y en
el de la musica, dejé entre sus obras inéditas un Arfe de 1a elo-
cuencia filosdficamente examinada (dos tomos , 4.9), un Examen
de las obras preceptivas de Demelrio Falereo, de Cicerdn »
Quintiliano,, y dos disertaciones sobre los asuntos siguientes’:
I.. In constituendis partibus Artis dicendi singulis et quidem prin-

balioribus, non semper unam fuisse Rbetorum opinandi rationem.

- Quo pacto scripserit Aristoteles de arte dicendi in libris ad
Theodectem.

Este catélogo de Jesuitas, preceptistas y criticos, 6 que en
sus obras derramaron alguna luz sobre el arte de la palabra,
podria aumentarse indefinidamente, i Toda la enorme literatura
de los expulsos fué producida en menos de treinta afios ! No
presenta fenémeno igual la historia literaria.

= XLI - 10
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un cierto género de novela histérica, romances-
cay sin color local, mds préxima por ambas
circunstancias 4 lo que fué después el género del
vizconde d’Arlincourt, que 4 los admirables cua-
dros de época y de raza trazados por Walter-Scot.

Habia, pues, en la colonia espanola un fer-
mento de emancipacion literaria innegable. Aun
los varones dados 4 mids graves estudios no tenfan
reparo alguno en patrocinarla. Por ejemplo,
Hervéds y Panduro, en uno de los capitulos de su
enciclopédica Antropologia 6 Historia de la vida
del hombre, condena abiertamente, como friasy
de ningtn interés para espectadores modernos, las
tragedias fundadas en asuntos de la mitologia ¢
de la antigiiedad clésica, y hace la apologia del
arte nacional como pudiera el més fervoroso ro-
mantico tradicionalista de 1830. «; Qué importan
4 la naci6n espanola (exclama) el Edipo y el Filoe-
tetes de Sofocles, los héroes de Euripides y Sé-
neca el trigico ; ni qué sensibilidad ha de mostrar
por las hazanas 6 desgracias de gentes que no tie-
nen relacién ni conexién con sus intereses, ni
con los objetos que tiene presentes? Pero si en
lugar de estos personajes desconocidos, forasteros,
se sustituyen héroes nacionales que la hicieron 6
quisieron hacer feliz 4 costa de las mayores ad-
sersidades, luego se mostrara penetrada de afec-
tos intimos y violentos por el bien que goza 6
pudo gozar, 6 por la desgracia que padece. Lo§
griegos.... no mendigaban.... héroes extranje-
ros..., En cada naci6n, la Poesfa y representacio-
nes teatrales deben ser principalmente de materia
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que le importe, interese y toque enlo vivo.... Es
necesario persuadirse que, asi como la comedia de
costumbres imaginarias, no usadas 6 desconoci-
das, es una representacién infructuosa y total-
mente inatil, asi también la tragedia de héroes y
sucesos que no interesan , se lee & oye como un
romance (novela) fantdstico *».

El abate Masdeu, mucho més famoso 4 titulo de
historiador escéptico, figura también, aunque
con poco nombre , entre los preceptistas, como
autor de dos Pocticas, una italiana y otra caste-
lana, ambas en didlogo, y limitadas las dos 4 lo
més trivial y mecdnico de la versificacién. Sélo
en las primeras lecciones aventura algunas ideas
generales, mostrdndose amigo de la libertad de
la fantasfa, dando por materia del arte el vasto
mundo de los suefos , y exponiendo con bastante
lucidez el principio de la verosimilitud yeldela
asociacién poética de las ideas, del cual deduce
que cuna pieza poética, tanto méis hermosa es ¥y
admirable, cuanto son més lejanas y dificiles las
relaciones de sus objetoss, doctrina que parece
un eco de la Agudeza y arte de ingenio de Bal-
tasar Gracidn, poética que tiende 4 convertir el
arte en un mecanismo ideoldgico 2. En el Djs-

Lib. 1v, cap. v1, tomo 11 de la edicidn castellana
2 drie Poetica facil. Didl

Ci¢ 1 Pag. 420.
G ogos familiares en que se enseia In
‘i‘j‘“}!l d cualquicra de mediano talenio . de cualquicr sexo y edad
alencia, 18 ofe di : . -
lencia, 1801, por Burguete. (Dedicado 2 la Reina Maria
Luisa, Son nueve didlogos.)

dm—Arijfchca » &tc., etc. Obra de D. Juan Francisco dg Mas-
s, academico de Rw;_vu, Bolonia, Barcelona, Sevilla, etc., ete
Nueva edicion, corregida con fia

esmero y puesta en un todp conforne




