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Sénchez Barbero, Cienfuegos, Quintana y otros
escritores del mismo grupo literario colaboraron
en las adiciones al Blair, traducido por D. José
Lufs Mundrriz, el cual apenas hizo mis que poner
su nombre en ellas. Dicelo Moratin con su habi-
tual acrimoniacontra los salmantinos. : «Hallaron
para esto un pobre hombre, que, ajeno de todo
buen estudio, sin mds prendas de literato que las
de saber leer y escribir , tradujo del francés (est.o
no es exacto), en jerigonza birbara, lo que Blair
habfa compuesto en inglés para los ingleses,.y
acudi6 al auxilio de sus amigos, 4 fin de suplir
el gran vacio que resultaba en aquella obra re-
lativamente 4 nuestra literatura. Esto proporeio-
a6 4 sus colaboradores ocasién de lucir su ct'xticz)l
ysu exquisito gusto, y aquel buen holn?bre se ?allo
derepente convertide en un \.i'ciitadmmo Aristar-
co, que, con una mano de hierro y otra de lana,
dispensé 4 diestro y siniestro l‘os arar‘lazos y las
cosquillas. No hay para qué decir.... cudnto dispa-

chez, entre los Arcades, Floralbo Corintio. 2.2 edicion. Madrid,
jmb. de Norberto Llorenci , 1834.
3 celona, 1840, imp. de Taulo. 3 :
.. ilustrados con notas y seguidos de un trala-
do de arte méirica, por D. Alfredo Adolfo 'Cam;zs - p‘rufeso‘r ?c
dicha asignafura ei Iz Unizersidad de Madrid. Madrid, 1845;
imb. de Rivadencyra y Compaiiza.
mr:.f.(-;rm a’efm‘f:}ai de retérica 3 poetica. Relorica, ‘i-; Huga
Blair. Podtica, de Sincheg. Textos aprobados por ¢l Conséjo de
: os, corregidos y adicionados cont 18
llana y latina , por D. Alfredo 4.
cersidad de Madrid, ¢ individuo dela
Greco-Latina. Madrid, 1847, imp. d®la Publicidads
— 1d. Madrid, 1854, imp. de Pena.
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rateamontoné ensusmiserables adiciones.... Con
el apoyo de sus fautores logré ver su obra trans-
formada en libro elemental, de orden del Con-
sejo (corporacién que de todo entendia), el cual
mand¢ que se aprendiese en las escuelas el buen
gusto de Mundrriz, como lo dice el Fiscal. En
efecto, por tal autor se aprende 4 juzgar y 4 com-
poner, siendo el resultado que la estudiosa ju-
ventud ha llegado 4 perder el tino con gufa tan
pérfida, y que el gusto de las buenas letras ha
desaparecido de nosotros, y lleva camino de no
volver en mucho tiempo !»,

En el mismo tono hablan siempre del infeliz
traductor los amigos y secuaces de Moratin, espe-
cialmente Hermosilla y Tineo. Este Gltimo, que 4
todos excedi6 en la violencia, y que llevaba hasta
el fanatismo sus opiniones literarias, llama al
Blair castellano el doctrinal poético de los An-
dreses» (recuérdese la epistola de Moratin4 An-
drés); y acusa 4 Munirriz nada menos que de
«querer derribar por los cimientos nuestro acre-
ditado Parnaso, y edificar otro novisimo, segtin
los planes trazados por el maestro y los profesores
de la nueva secta %,

El fundamento de estas acusaciones (en las
cuales se mezclaban por mucho odios y renci-

' Obras Postumas de Moratin, tomo 1, pig. 13 (carta

a D. Mariano y D. Pedro Nougués). Vid. en el mismo tomo,
Pags. 357 & 362, donde el mismo Moratin ha recopilado los
principales defectos de Munarriz,

2 Vid. Juicio eritico de los Principales poelas espaioles de la
nueva era, por D. José Gémez Hermosilla . Paris, 1855 , imp.
de Garnier , pag, 133.
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llas personales de que hoy apenas nos de_lmos
cuenta) era el espiritu dominante en las adiciones
4 que dié su nombre Munérriz, espiritu, si no de
detraccion, 4 lo menos de menguado afecto ha-
cia la poesia castellana del siglo de oro, y espe-
cialmente 4 lo que en ella procedia de imitacién
italiana 6 latina, y, al contrario, singular predi-
leccion por la literatura francesa del siglo XV,
por lo que pudiéramos llamar el filosofismo poE-
tico y revolucionario , de que comcnzaba‘n a ser
intérpretes en Espana Cienfuegos y Qun?tana,
4 quienes, lo mismo que 4 su maestro Meléndez,
se colmabade ¢logios en aquel libro, hablindose,
por el contrario, en términos harto frios_y con
visible despego de las hermosas comedias de
D. Leandro Moratin, al cual se hacen reparos
muy extrafos, v. gr., el de inmoralidad, por hg—
ber hecho recaer el asunto del Café en una fami-
lia desgraciada. Y como al mismo tiempo se po-
nian en las nubes las irrepresentables tragedias
de Cienfuegosy E! Dugue de Viseo de Quintana,
no es de admirar quela célera de Moratin y de sus
amigos-estallase en los términos que hemos vis-
to, y que se diesen 4 rebuscar gazapos en el tra-
bajo de Mundrriz, que los tenfa en verdad, y de
mucha cuenta. Sobre todo les enoj6 el absurdo
de decir que la versificacion castella.ma no debia
aprenderse en Garcilasso, Jduregui, Blola, Ar-'-
guijo, Lope y Quevedo, porque no lm‘larou oi
castigaron sus poesias y adolecen de mil desali-
ios, sino en Meléndez y en sus imitadores: Mo-
ratin compuso en venganza la epistola a An-
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drés, poniendo 4 la vergiienza todos los neologis-
mos de la escuela salmantina, en un centén de
versos y frases , maliciosamente entresacados de
Meléndez, Cienfuegos y Quintana. Y en unma
carta familiar ya citada, decfa, mezclando la ra-
z6n con la injusticia, y el amor 4 la literatura
castiza con la satisfaccién de sus ofensas priva-
das: « Yo, para escribir versos, segln el género
4 que quisiera aplicarlos , estudiarfa 4 Garci-
lasso, 4 Herrera , los Argensolas, Lufs de Ledn,
Francisco de la Torre, Arguijo, Rioja, Lope,
Valbuena y otros del siglo xv y XVII, y en sus
obras (separando 4 un lado lo que es defectuoso)
hallaria el régimen,_ la propiedad, la gracia, la
energia, la robustez, la abundancia, el giro poé-
ticoy la armonia de la versificacién, Nada de
esto han hecho los jefes del moderno culteranis-
mo: han estudiado de prisa, 6, por mejor decir,
no han estudiado ni conocido los autores de
Grecia y Roma; apenas emancipados de los no-
minativos, se han dedicado 4 la literatura fran-
cesa exclusivamente, sin cuidarse de cultivar la
lengua con que los arrullaron en la cuna, Oye-
ron decir que en nuestros poetas (tomados en
montén) se hallaban defectos considerables de
juicio y de gusto, y tomaron el partido de no
leerlos y despreciarlos, como si un espanol pu-
diese hallar en otra parte el lenguaje de las Mu-
sas. Con esta voluntaria privacién empezaron i
hilar versos y 4 filosofar en consonantes, suplien-
do el idioma patrio, que ignoraban, con otro que
ni es francés ni castellano, ni esglifzaro, ni perte-
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neciente 4 nuestro siglo, ni al de Berceo, porgue
de todo participas.

Estas diatribas tienen un interés meramente
histérico, y no pueden hacer bajar un punto 4
Quintana de la primacfa que obtiene entre nues-
tros liricos modernos. Moratin juzga aqui, no
como poeta, sino como gramitico apasionado,
Los afrancesados solian ser muy espanoles en la
lengua, olvidindose de serlo en cosas mas subs-
tanciales. Por otra parte, es injusticia enorme
acusar de enemigo de nuestros poetas clisicos &
Quintana, que dedicé la mayor parte de su ju-
ventud 4 la tarea de coleccionarlos y juzgarlos
con verdadero amor y muy delicado sentimiento
de sus particulares bellezas. ‘Aun en esas adicio-
nes del Blair, que como obra de muchas manos
adolecen de desigualdades y contradicciones, no
predomina, ni mucho menos, un criterio siste
mdticamente hostil 4 las letras patrias. Quiz4 los
peor tratados son los poetas liricos; pero en cuan-
to al teatro, hace Mundrriz, 6. quienquiera que
llevase la pluma por €, concesiones que Moratin
no hubiera hecho en ningfin caso. Después de
notar que nuestras aficiones dramiticas tienen
mds semejanza con las del teatro inglés que con
las del teatro francés, disculpa 4 nuestros eseri-
tores comicos por haber cedido al torrente dela
costumbre, y opina como Nasarre, aunque por
razones diferentes, que , « desechada la multitud
de comedias disformes, tenemos afin bastantes
que contraponer 4 las mds escogidas del teatro
francés». Aplaude en Lope y sus secuaces la pin-
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tura fiel de las costumbres de su tiempo, yno
quiere creer, con Luzin, que Calderén las haya
idealizado. Los declara superiores en realismo 4
Plauto y & Terencio, y mds verdaderos historia-
dores que la historia misma. En haber trasladado
4 otros paises y 4 otros siglos las costumbres de
Espafia y de su tiempo, también les halla discul-
Pa, puesto que escribfan para su nacién. En su-
ma: puede contarse al traductor de Blair (como
le cont6 Bslh de Faber ) entre los defensores mis
6 menos vergonzantes de nuestro antiguo teatro,
que nunca faltaron del todo en el siglo XV, aun
dentro de los grupos mds clésicos.

Cienfuegos, 4 quien sélo dafia el haber expre=
sado en una lengua barbara concepciones general-
mente elevadasy poéticas, habia nacido romdntico,
y ojalé hubiese nacido en tiempos en que le hubie-
ra sidoposibleserlo completamente ¥ sin escripu-
los ni ambages. De la falsa posicién en que le co-
locaba el conflicto entre su genialidad irresistible
y la doctrina que é tenfa por verdadera, proceden
todas las manchas de sus escritos, donde andan
extranamente mezcladas la sensibilidad verdade-
ra y la facticia, la declamacién y la elocuencia,
las imdgenes nuevas y los desvarfos que quieren
ser imdgenes y son monstruosa confusién de prin-
cipios inconexos. Todo se halla en Cienfuegos 4
medio hacer, y como en estado de embrién, El
fondo de sus ideas es el de la filosofia humanita-
ria de su tiempo (que Hermosilla apellidaba pan-
Jilismo): el color vago y melancélico delata in-
fluencias del falso Ossidn y de Young. Pero hay

- XLI - 14




210 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

en todo ello un impetu de poesia novisima, que
pugna por romper el claustro materno, y que
da en vagos y desordenados movimientos signo
indudable de vida, El que lee /a Escuela del Se-
pulcro 6 la Rosa del desierto se cree trasladado 4
un mundo distinto, no ya del de Luzin, sino del
de Meléndez. Aquel desasosiego, aquel ardor,
aquellas cosas 4 medio decir, porque no han sido
pensadas ni sentidas por completo, anuncian la
proximidad de las costas de un mundo nuevo,
que el poeta barrunta de una manera indecisa.
Sucedidle lo que 4 todos los innovadores que lle-
gan antes de tiempo. La literatura de su siglo lo
excomulgd por boca de Moratin y de Hermosi-
lla, y los romdnticos no repararon en él porque
estaba demasiado lejos y porque conservaba de-
masiadas reminiscencias académicas.

Todo lo contrario acaece con Quintana : llegé
4 tiempo : fué el poeta de las ideas del siglo xvmr,
¥ por eso enmudecié dentro del xix. Para en-
contrar en nuestra historia lirico igual 6 ma-
yor, es menester remontarse al siglo xv1, y no
detenerse sino ante Fr. Lufs de Leén. Pocos
hombres han mostrado tanto como Quintana
igualdad en su vida, en sus ideas, en sus propé-
sitos y en sus discursos. Era un hombre todo de
una pieza , asi en lo politico como en lo literario.

¢ aqui proceden su imperfeccion y su grandeza.
Tiene todos los errores y también todas las nobles
aspiraciones de su siglo. Su larga vida le permi-
ti6 conocer otras ideas y otros sistemas, pero ja-
mds hicieron mella en su dura naturaleza. El

A\
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mismo debia creerse anticuado, y poreso enmu-
decié como poeta desde 1829, como critico ¥
como historiador desde 1830. Y acertd en este re-
traimiento, que le di6 en vida toda la considera-
cién que se debe 4 los muertos gloriosos y 4 los
vestigios imponentes de las construcciones de
otra edad.

Quintana se mantuvo siempre fiel , no sélo 4 su
educacién filoséfica, no s6lo 4 todos sus errores
histéricos y preocupaciones politicas, de las cua-
les nunca quiso apartarse ni una tilde, sino 4 la
poética que habia aprendido en su infancia, y que
no era otra que la poética cldsica, tal como se en-
tendfa éinterpretabaen Francia yen Espana 4 fines
del siglo xvur. Pero como en €l vivia una grande
alma de poeta lirico, tropezd por su camino con el
clasicismo verdadero, no ciertamente con el de
Horacio, cuya elegante y curiosa sobriedad le
falta, sino con cierto género de poesia civil , que
por la grandeza de los asuntos y de las ocasiones
en quefué engendrada, por dirigirse , no al lector
solitario, sino 4 masas de pueblo congregadas, y,
finalmente, por estar ligada 4 los rscuerdos de
un periodo heroico, recuerda mds que otra algu-
na poesia moderna los cantos de Pindaro y de
Tirteo. No hay en los versos de Quintana, como
hay en los de Cienfuegos, gérmenes de poesia ro-
mdntica: 4 lo sumo pueden encontrarse en la fan-
tasia del Pantedn del Escorial, que bajo ciertos
aspectos es de una belleza extraordinaria. Todo
lo demds, 6 es la expresién poética de la filantro-
pia del siglo xvur (como las odas & /a Imprenta,
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a la Vacuna,etc. , etc.), 6 es la explosion magni-
fica del sentimientonacional , pero con las formas
antiguas y consagradas. Como todo lo que lleva
sello de originalidad y de grandeza parece levan-
tarse sobre el medio en que nace, han creido al-
gunos, confundiendo cosas hartodistintas, ver en
Quintana el primero de los poetas del siglo xx.
Nada mds lejos de la verdad : Quintana, enlo
bueno y en lo malo, es alumno del siglo xvur, y
el mayor poeta de él en Espafia, como en sus
respectivas naciones lo fueron Schiller, Alfieri,
Roberto Burns y Andrés Chénier. También aque-
lla edad tenia su poesia y sus poetas. En 1797 apa-
rece firmada la oda de Quintana 4 Padilla, una
de sus mds audaces composiciones bajo el aspecto
politico ; en 1798 la oda al Mar; en 1800 la oda
a la Imprenta. Todo Quintana estaba ya en estas
composiciones.

Hemos dicho ya que Quintana se educé en la
mids severa disciplina clésica. Sus m4s encarniza-
dos adversarios, los Capmany, los Tineos, le
acusan de graves pecados contra la pureza del
habla, pero no de haber infringido ley alguna de
las que entonces formaban el cddigo del buen
gusto. El caballo de batalla de la pobre critica de
Tineo y de Hermosilla era si sus cantos liricos
debian llamarse odas 6 silvas 6 canciones , negdn-
doles el primer nombre , porque generalmente no
estaban en estrofas regulares. Quintana, como
previendo esta cuestion pueril, no habfa querido
darles nombre alguno.

En 1791 Quintana presentd 4 cierto concurso
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de la Academia Espanola un ensayo en tercetos
sobre las Reglas del drama *. La doctrina de este
ensayo es la de Boileau en toda su pureza. Acep-
ta el principio de imitacién sin explicarle : pasa
décilmente por todo el rigor de las unidades :

«Una accidn sola presentada sea
En sdlo un sitio fijo y sefialado ,
En sdlo un giro de la luz febean ;

aconseja mezclar el gusto local con el interés uni-
versal y permanente : muestra su natuoral incli-
nacién en preferir la tragedia, y dentro de la tra-
gedia,

¢ Siempre formas en grande modeladas» ;

expresa en magnificos tercetos la admiracién que
siente por Racine y atin mds por Corneille; conde-
na dsperamente los horrores de Crébillon y de Du
Belloy ; considera la tragedia como leccién so-
lemne 4 pueblos y principes :
«Que el tragico pufial con que lastima
El pecho del oyente estremecido ,
Verdades grandes y utiles imprimay ;

y da & Moliére por tipo eterno y finico de la co-
media :

¢A tus pinceles
Qui¢n igualé jamas, pintor divino?»

Verdad es que al fin del ensayo se leen ciertos
versos en loor de los antiguos draméticos espa-
noles, bastantes para probar que Quintana nunca

t Impreso por primera vez en la edicién de las Poesfas de
Quintana, hecha en Ia Imprenta Nacional en 1821 (tomo 11).
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fué del todo insensible 4 sus bellezas, aun acu-
sandolos de haber desdeiiado el arie:

«Pudo con mas estudio y mas cuidado
Buscar la sencillez griega y latina ;

Y en ella alzarse a superior traslado.

Mas esquivé, cual sujecion mezquina,
La antigua imitacidn, y adulta y fuerte
Por nueva senda en libertad camina.

Desdefia el arte, y su anhelar convierte
A darse vida y darse movimiento
Que 2 cada instante la atencién despierte.

Contra aquel turbulento desvario,

Que arte, decoro y propiedad hollaba.
A fuer de inmenso y caudaloso rio

Que ni diques ni margenes consiente ,

Y en los campos se tiende & su albedrio,
Tal de consejo y reglas impaciente ,

Audaz inunda la espanola escena

El ingenio de Lope omnipotente.

Mas enérgico y grave, a mas altura
Se eleva Calderon, y el cetro adquiere,
Que atin en sus manos vigorosas dura.

A este criterio estdn arregladas las dos vnicas
tragedias de Quintana, notables tan sélo por la.
robustez y elocuencia de la diccion, y el Pelayo
ademds por su sentido patridtico. El Dugue de Vi-
seo, imitacion de un drama inglés de Lewis, se
funda en una conseja fantdstica, pero tratada cla-
sicamente, y esta fué la mayor de las desgracias
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de aquel poema. El mismo Quintana lo recono-
cia en 1821 *: « El sistema més abierto en que
trabajan los autores ingleses y alemanes, autori-
zan las libertades, cubren las inverosimilitudes y
agrandan las proporciones.... Reducir estas com-
posiciones al rigor exacto de las reglas estableci-
das. por los legisladores poéticos del Mediod{a, es
mutilarlas miserablemente , violentar su caricter
y anonadar su efecto». 3
Quintana se di6 4 conocer desde muy tempra-
no como critico, Para estudiarle en tal concepto,
no basta el tomo llamado con inexactitud Obras
completas, que él mismo formé para la Bibliote-
ca de Rivadeneyra, Sélo dos de los optisculos de
su mocedad figuran en ella, y ambos enteramen-
te refundidos : la Vida de Ceryantes, escrita para
una edicién del Quijote que hizo la Imprenta
Real en 1797, y la Introduccidn Histdrica a la
coleccidn de poesias castellanas, impresa en
1807, y adicionada luego con otro volumen y con
importantes notas criticas en 1830. Pero fueron
muchos mds en namero los estudios juveniles de
Quintana, y para conocerle plenamente hay que
acudir 4 los tomos 14, 16 y 18 de la Coleccidn
de poetas castellanos de D. Ramén Ferndndez
(Estala), que contienen prélogos de Quintana
dla Conquista de la Bética de Juan de la Cueva,
d los Romanceros y Cancioneros espaiioles, 4
Francisco de Rioja y otros poetas andaluces, y,
sobre todo, recorrer despacio la coleccién de
las Variedades de Ciencias, Literatura y Artes,

' En la advertencia que va delante de estas tragedias.
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importante revista que comenzaron 4 publicar
Quintana y sus amigos en 1803, y que duré
hasta 1805 !. Todos estos escritos son sensatos,

* Variedades de Ciencias, Liferatura ¥ Artes. Obra perisdi-

ca: Madrid , enla oficina de D. Benito Garcia ¥ compaiita, ano
de 1803 @ 1805 : 6.tomos, 8.° Fueron los principales redacto-
res , ademas de Quintana, D, Juan Alvarez-Guerra, D. Josef
Folch , el abate D, Josef Miguel Alea, el médico D. Eugenio
dela Pefia, D. Josef Rebollo, D. Tomas Garcia Suelto , el
gedgrafd D, Isidoro Antillén, el naturalista Lagasca y ofros , que
firmaban generalmente con iniciales. En muchos ndmeros hay
versos de Tapia, G. Suelto, Gonzilez Carvajal, Gallego,
Marchena y otros. El peridico salia dos veces al mes.

Creo conveniente insertar la lista de los principales articulos
de critica que alli aparecieron.

De Quintana. Sobre La Muerle de Abel, tragedia de Legou-
vé, traducida por Saviiion.—E! Cid de Corneille, traducido
por G. Suelto. —Sobre laelegia de Sanchez Barbero 4 la muerte
de la duquesa de Alba. — Obras del coronel Cadalso.—fa
Mogigata de Moratin.—Polémica con D. Juan Tineo sobre la
misma comedia.—Del idilio y de la égloga.—Sobre las Fibulas
de Iriarte.—Sobre la fuocencia Perdida, poema de Reinoso.—
El Reconciliador , comedia de Demoustier , traducida por Enciso
Castrillon,—Principios de Elocuencia del cardenal Maury —
Sobre la Rima y el verso suelto.—Polémica con Blanco (Whi-
te) sobre la Inocencia Perdida de Reinoso.—Obras de dofia
Maria Rosa Galvez.—Sobre las Leccioies de Retérica de Hugo
Blair. —Scbre el tratado de los Tropos de Du-Marsais.

* Del abate Alea.  Comparacion de las vaces genio ingenio, fa-
lento. (Define genio «el don de crear 6 executar de un modo
auevo y original » ; ingenio ¢la facultad de concebir con exac-
titud , y combinar con delicadeza y sutilmente »; talento « la
disposicion , la aptitud particular y habitual de concebir con
facilidad , orden y claridad ». La creacion 6 invencidn es el atrie
buto del genio , no asi del ingenio, ni menos del talenfo, que
tampoco tiene la sutileza del ingenio. Las distinciones del abate
Alea han sido generalmente aceptadas después, aunque no falta
todavia quien fache con poca razén de galicismo la voz genio,
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discretos, ingeniosos: arguyen fino discernimien-
to y verdadero gusto; pero no se trasluce en nin-
guno de ellos el menor conato de independencia
romdntica, En Quintana, como en Voltaire, con-
trasta la timidez de las ideas literarias con la au-
dacia de otro género de ideas, La critica de Quin-
tana es la flor de la critica de su tiempo, pero no
sale de €], no anuncia nada nuevo. Tiene la ven-
taja que tiene siempre la critica de los artistas,
es decir, el no ser escoldstica, el no proceder se-
camente y por férmulas, el entrar en los secretos
de composicién y de estilo, el reflejar una im-
presién personal y fresca. Quintana no ahon-
da mucho en el espiritu de Cervantes, pero en
su parte externa nadie ha elogiado mejor « aquel
poema divino, 4 cuya ejecucién presidieron las
gracias y las musas». Hajuzgado bien 4 Corneille,
pero sacrificando demasiado 4 Guillén de Castro,
y sin penetrarse de las condiciones en que'se des-
arrollé la leyenda dramitica castellana. En la
controversia que sostuvo con Blanco sobre el
Cristianismo como elemento poético, indudable-
mente lleva Quintana la peor parte, cegado por la
falsa doctrina de Boileau, y m4s todavia por sus
propias preocupaciones antirreligiosas. Es un ab-
empobreciendo asi la lengua, y. haciendo que, bajo una misma
voz, se confundan Shakespeare y Caiiizares, Pindaro y Meléndez.
El que quiera evitar este absurdo, no tiene mis remedio que
emplear la voz genio, sin pararse en escripulos pedantescos, a
nO ser que se resigne 4 dar un rodeo, y decir ingenio superior,
o algo por el estilo. Pero siempre es mejor y mas racional em-

plear una sola palabra que dos, La Academia ha dado la razén
al abate Alea.
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surdo afirmdr, como afirmaba Quintana, que el
poeta que trate asuntos religiosos (aunque se
llame Milton 6 Klopstock) ha de mostrarse por
necesidad « desnudo de invencién, timido en los
planes, y triste y pobre en el ornato». El buen
gusto de Quintana aparece ofuscado aqui por su
intolerancia de sectario. Blanco, que era en aque-
lla fecha tan poco creyente como él, sentia mejor
el valor estético de la emociénreligiosa, y su refu-
tacidn en esta parte es s6lida y convincente.

Ademds, Quintana, en esta sutemporada criti-
ca, distaba mucho de haber roto las ligaduras de
la Retdrica. Daba suma importancia 4 las distin-
ciones jerdrquicas de las varias clases de poesia,
y asile vemos disertar laboriosamente sobre la
supuesta diferencia entre el idilio y la égloga,
sin hacerse cargo de que con dar las respectivas
etimologias, acompafniadas de un poco de historia
literaria , estaba la cuestidn resuelta, 6, mis bien,
tal cuestion no era posible. Pero la critica anda-
ba enconces tan lejos de toda desviacién de la
rutina, que hasta pareci6 excesode osadia en Quin-
tana su razonada defensa del verso suelto, que ¢s
el més excelente de sus artfculos y el mas digno
de leerse y meditarse.

Otro mérito hay que conceder 4 Quintana : el
de baber sido el primer colector de romances y ¢l
primer critico que llamé la atencidn sobre este
olvidado género de nuestra poesia. Pero no nos
enganemos ni hagamos este mérito mayor de lo
que es. Quintana no conocié los romances vie-
Jos, los primitivos, los genufnamente épicos , los
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que hoy ponemos sobre nuestra cabeza. El ha-
berlos distinguido de los otros, no es gloria de
Quintana, ni siquiera de Durdn, sino de Jacobo
Grimm , coloso de la filologia, el cual, en su
Silya de romances «viejos » (Viena, 1815), sent$
la verdadera clasificacién de ellos y la verdadera
teorfa de nuestro verso épico, desarrollada luego
admirablemente por Mild y Fontanals, y entendi-
da de muy pocos, El romancerillo que Quintana
formé en 1796 parala coleccién Ferndndez, no
estd compuesto de estas reliquiaspreciosisimas de
antiguas rapsodias épicas, sino de sus imitaciones
degeneradas de principios del siglo xvi1, compo-
siciones nada populares (aunque algunas se po-=
pularizaron luego), y enteramente subjetivas y
personales, Quintana en aquella fecha no cono -
cia los rarisimos y venerandos libros en que se
custodia nuestra tradicién épica, el Cancionero
de romances de Amberes, 'la Silva de Zaragoza .
No exijamos de Quintana lo que sélo en nuestros
diashan podido realizar Wolff y Hoffmann. Quin-
tana no vié mas que uno de-los ltimos romance-
ros, el General de Madrid (1604), y un solo Can-
cionero también , el General de Castillo, proba-
blemente en la mutilada edicién de Amberes de
1573. Con estos elementos, y no mds que estos,
formé su coleccién, enla cual, por otra parte, el
testo estd arbitraria y caprichosamente alterado.
como Gallardo demostr ! largamente. El prélo-

Vid. Reparos Criticos al Romancero  Cancioncro publicado
por D. Manuel Josef Quintana en 1a coleccion de D. Ramén Fer-
ndndez. (NUm. 6.° de EI Criticon, que se imprimié pdstumo en
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go, aunque ligero , contiene ideas que entonces
por primera vez se expresaban y que luego hicie-
ron mucha fortuna, v.gr.: que «los romances son
propiamente nuestra poesfa lirica» (mejor se diria
épica), y que «ellos solos contienen mds expre-
siones bellas y enérgicas, mds rasgos delicados €
ingeniosos, que todo lo demds de nuestra poesian.
Con todas las lagunas que pueden notarse en
su critica, Quintana no dejaba de ser el huma-
nista més ilustrado de su tiempo. Su coleccién de
poesias selectas castellanas nos parece hoy algo
pobre y raquftica ; pero dentro de su escuela, ni
se hizo ni se podia hacer otra mejor. El Parnaso
Espaiiol era un férrago : la coleccién Fernindez
una serie de reimpresiones sin plan ni criterio.
Quintana tuvo, es cierto, la desventaja de no ser
erudito de profesién ni muy curioso de libros es-
panoles, y s6lo 4 esto puede atribuirse la omisién
de ciertos autores y de géneros enterosde nuestra
poesia , que de otra suerte no hubiera dejado de
incluir, siendo, como era, tan delicado su gusto
y tanta su aptitud para percibir la belleza, Enlas
tres introducciones que preceden 4 las tres partes
de esta coleccidn !, especialmente en las dos alti-
mas, la del siglo \m: y la de la Musa Epica, es-
critas en la plena madurez de su talento y de su
estilo, hay juicios que han quedado y deben que-

1859. Gallardo habia hecho este trabajo en la Carcel de Sevi-

lla en 1824.)
t Poesias de los siglos xvi y xvil (tres tomos). —Poesias
del siglo xvin (un tomo) —Mum Epica (dos tomos). (1830

2 1833)
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dar como expresién definitiva dela verdad y de la
justicia : hay generalmente moderacién en las
censuras, templanza discreta en los elogios, amor
inteligente 4 los detalles y 4 la pricticadel arte, y
cierto calor y efusion estética , que contrastan con
laidea que cominmente se tiene del genio de
Quintana, Pormuy estoica ¢ indomable que fue-
se su {ndole, no podia carecer, como gran poeta,
de la facultad de entusiasmarse con las cosas be-
llas. Estafacultad tan rara y preciosa hace que su
critica, incompleta sin duda y poco original en
los principios , se levante 4 inmensa altura sobre
elbajo y rastrero vuelo de los gramiticos de com-
pis y escuadra. Otra de las cualidades que le ha-
cen mis recomendable, y que en cierto modo
contrasta con el cardcter absoluto, rigido é into-
lerante de las doctrinasque en otros 6rdenes pro-
fesaba Quintana, es la discrecién, el tacto, la
cordura que pone en todos sus juicios (dejdndose
cegar muy pocas veces por antipatias personales
0 pr?venciones y resabios de polemista), y, en
medio de una ilustrada severidad, el deseo v el

cuidado de no ofender ni herir bruscamente las
aficiones de nadie. Esta flor de aticismo y de
cultura, esta buena educacion literaria que cons-
tantemente observé Quintana en su critica, y

tanto mds cuanto mds adelantaba en afios !, no

perjudica de ninguna manera 4 la firme ¢ inge-

' El discurso preliminar 4 la Musa Epica, es lo mejor que
en prosa escribio Quintana: todo es alli excelente , asi los
pensamientos como la diccidn , mucho mis correcta y castiza
que en sus escritos anteriores,
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nua expresion de sus convicciones. Por demis
estd advertir que no son dogmas ni mucho menos
todas las sentencias criticas que formula. Los
artistas llevan siempre 4 la critica més calor, més
elocuencia y mds amenidad que los profanos,
pero llevan también los inconvenientes de su
peculiar complexion literaria, y juzgan mejor
aquello que menos se aleja de lo que ellos prac-
tican & prefieren en sus obras. Asi Quintana
comprende y juzga bien & los liricos grandilo-
cuentes como Herrera, y 4 los poetas nerviosos y
fuertes como Quevedo, y hasta cierto punto 4 los
poetas brillantes y pintorescps como Valbuena y
Gongora, pero siente muy poco el lirismo suave
y reposado de Fr, Luis de Leon, 6 la grave me-
lancolfa de Jorge Manrique, 6 la poesia reflexiva
de entrambos Argensolas, y admira 4 todos estos
autores con tal tibieza, que contrasta de una
manera singular con los elogios que liberalmente
prodiga 4 otros de mucho mds baja esfera, espe-
cialmente 4 los del siglo xvirr, con quien su in-
dulgencia llega 4 parecer parcialidad. Y esto aun
tratindose de los géneros cldsicos, que son una
parte pequena de nuestro tesoro literario , porque
en cuanto al teatro, le comprendia tan mal yle
sentia tan poco, que llegd 4 escribir que «de los
centenares de comedias de Lope, apenas habré
una que pueda llamarse buena», confundiendo
sin duda lo bueno y aun lo sublime que puede
darse en todos los géneros v escuelas, y que 4 ca-
da paso se da, con asombrosa fertilidad, en Lope,
con lo regular y acabado, que es una perfeccién
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de género distinto, ni mayor ni menor, propia
de Virgilio, de Raciney de otros espiritus de muy
distinta familia que la de los nuestros. Los unos
concentran la belleza en un punto solo, los otros
la derraman proédiga y liberalmente por todo el
ancho campo de una produccidn inmensa. Apli-
car 4 los unos y 4 los otros igual medida critica,
es faltar 4 la justicia y confundirlo todo.

Verdad es que en materia de teatros era la
critica de Quintana mds atrasada y timida que
en lo restante. Ya hemos visto que desde su ju-
ventud admiraba fervorosamente la tragedia fran-
cesa, y no solo en sus obras maestras, sino en
otras bien medianas, ante las cuales parece un
prodigio la mds descuidada comedia de Lope. Asi
le vemos citar por prototipo de perfeccién dram4-
tica el Tancredo, debilisima obra de la vejez de
Voltaire, y que ya en 1830, cuando Quintana
escribfa esto, ni se lefa ni se representaba en
Francia !. Y aunque él fué uno de los primeros
que pronunciaron en Espana (en 1821) el nombre
de escuela romdntica®, no fué para adoptar nin-
guno de sus principios, sino para vacilar un poco
en la cuestién de las unidades (que tantos espa-
noles del siglo pasado habfan impugnado, entre
ellos su propio maestro Estala) , no llevéndole
tampoco esta vacilacién més alld que 4 reconocer
que ¢si hay grandes razones en pro, hay grandes
ejemplos en contray, 4 pesar delo cual él persistia
en sentarcomo principio que «¢la severidad es ne-

v Obrasde Quintana (ed. Rivadeneyra), pig. 125.

Id., notas a las Reglas del Drama (pag. 81).
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cesaria entodo lo que pertenece 4 la verisimilitud,
y que no deben concederse al arte m4s licencias
que aquellas de donde. pueden resultar grandes
bellezas, lo cual viene 4 ser un principio eclécti-
€0, que dejaabierta la puerta para alguna, aunque
escasa y restringida libertad. Pero era tan sano
y certero el instinto critico de Quintana, que al
investigar las causas de la esterilidad de todos
los esfuerzos hechos en la centuria pasada para
implantar la llamada tragedia espanola, no dudé
en declarar que semejantes humanistas drama-
turgos (entre loscuales él mismo se contaba como
uno de los mejores), para nada habian tenido en
cuenta la imaginacién , el cardcter y los hébitos
propios de nuestra nacién. «Para que la tragedia
pueda llamarse nacional (ahade), es preciso gue
Séa }”J rar,»

Estas fueron las {inicas concesiones que en
teoria hizo Quintana 4 las nuevas ideas: en I3
préctica ninguna, si se excepta el gracioso ro-
mance de La Fuente de la Mora Encantada, es-
crito en 1826. Tampoco les fué sistemiticamente
hostil : lo que hizo fué no tomar parte alguna en
la contienda. Por eso, habiendo fallecido ayer,
nos parece un varén de otras edades, con todo
el prestigio monumental que 4 otros comunica
la lejania !

1 De otros ingenios educados , como Quintana, en la escue
la salmantina, nada decimos, porque sus escritos y su influen-
cia pertenecen mas bien 4 la historia de nuestras letras en el
siglo xix. D. Juan Nicasio Gallego muy rara vez ejercio la cri-
tica que se escribe , pero toda su vida mostré singular predilec-
cion por la critica que se habla, por la critica de consejo. No
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Enfrente del grupo literario cuyo jefe recono-
cido era Quintana 4 principios de nuestro siglo,
estaba el grupo de los amigos y admiradores de
D. Leandro Ferndndez de Moratin, el més insigne
de nuestros poetas cémicos al modo clésico, y
uno de los escritores mis correctos y més cer-
canos &la perfeccion que hay en nuestra len-
gua, ni en otra alguna. Niéganle algunos vive-
za de fantasfa , profundidad de intencién, calor
de afectos y abundancia de estilo. Aun la misma
perfeccién de su prosa, antes estriba en la total
carencia de defectos que en cualidad alguna de
orden superior, sin que conserve nada de la
grande y caudalosa manera de nuestros prosistas
del siglo xv1. La sobriedad del estilo de Moratin

tuvo mejor maestro la juventud literaria de su tiempo, y aun
de los romanticos fué respetado, porque no era intolerante sino
en cuanto a las reglas eternas del buen gusto. En el delicado
anlisis de las formas de estilo y lenguaje aventajé al mismo
Quintana. Era el tipo mis acabado del gusto académico. Léanse
su dialogo en defensa de Meléndez contra Hermosilla, y su ani-
lisis de Esvero y Almedora, poema de Maury (Poetas liricos del
siglo XVIII, tomo 111, pp. 154 & 164, y 426 4 441). En el pré-
logo @ las Poesias dela Avellaneda parecié transigir , au nque de
mala gana, con algunos de los procedimientos de la escuela mo-
derna, mis bien que con su espiritu. Era antiromantico , pero
sin safia ni encono , y acertaba siempre con los puntos flacos de
las obras de los innovadores. Véase su ingenioso juicio sobre
Notre Dame de Paris (Poctas Liricos del siglo XV, tomo 1, in-
trod., pag. 227).

Al mismo grupo literario que Quintana y Gallego, aunque
con talento muy inferior, pertenecié el bibliotecario D. Euge-
nio de Tapia, escritor de larga vida, que figuré con no vulgar
gracejo entre los adversarios del romanticismo, componiende
varias sitiras y un poema burlesco 2 modo de parodia,

- XLI - 15
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se parece algo 4 la sobriedad forzada del que no
goza de perfecta salud ni tiene sus potencias
integras. Hay siempre algo de recortado y de
incompleto, que no ha de confundirse con la
sobriedad voluntaria, dltima perfeccién de los ta-
lentos varoniles y sefiores de su manera.

Pero esto es todo lo malo que puede decirse de
Moratin, y aun esto lo hemos exagerado en los
términos, para que no se nos tache de apasiona-
dos ciegos de aquel ilustre escritor. Porque en
realidad apasionados somos, aunque no de la to-
talidad de sus obras, ni quizd por las mismas
razones que otros. Acaso parezca una paradoja
decir que el rumbo que siguié habitualmente
Moratin no era el més proporcionado 4 su inge-
nio, y que fué hasta cierto punto mirtir de la
doctrina literaria cuyascadenas parecfallevar con
tanta soltura y desembarazo. Y el primer error
de Moratin fué obstinarse en la imitacién de Mo-
licre, con cuyo talento no tenia el suyo punto
alguno de semejanza. Las obras en que quiere
imitarle directamente (La Mogigata, por ejem-
Plo), son las més débiles y las m4s descoloridas de
todas, y forzosamente han de parecer de segundo
y aun de tercer orden 4 todo el que no profese
por las menudencias gramaticales y la elegante
imitacién del lenguaje familiar una adoracidén
exagerada. Moratin carece absolutamente de la
profundidad légica mis bien que psicolégica
que Moliére pone en sus figuras ; de aguella
penetrante fuerza cémica que ahonda en las
entranas de la vida, y saca de ella, sino tipos
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complejos como los de Shakespeare, 4 lo menos
imperecederas generalizaciones , que parecen al-
mas humanas, siquiera muchas veces no lo sean.
Moratin no penetra ni ahonda nada, y suele usar
de tonos tan apagados, que apenas dejan impre-
sién distinta en los ojos ni en la memoria,

Pero cuando Moratin es Moratin » €mpieza 4
descubrirse en él, aunque algo atenuada como de
propio intento, una naturaleza de poeta, mucho
mayor de lo que al principio se hubiera creido, y
entonces nos encontramos con que Moratin al-
canza verdadera superioridad en dos géneros muy
distintos: la critica literaria llevada alteatro, pero
por otro camino y con distintos fines que la llevé
Moliére, y un cierto género de comedia urbana,
sentimental y grave, donde los elementos c6micos
quedan en segundo término. Esta comedia en
nada se parece al género declamatorio, ampuloso
y friamente frenético, atestado de moralidades,
sentencias, exclamaciones Y pantomimas, que
habia querido implantar en Francia Diderot. Al
contrario, la musa de Moratin, suave, timida,
casta, parece que rehuye la expresién dema-
siado violenta del sentimiento » ¥ guarda, en
el mayor tumulto de Ia pasién, una compos-
tura, una decencia, una flor de aticismo como
la que Terencio ponfa hasta en sus esclavos y sus
rameras. Moratin es de la familia de Terencio:
ambos carecen de fuerza cémica y de originali-
dad, y en ambos la nota caracteristica es una
tristeza suave y benévola. No lo negard quien
haya meditado despacio el incomparable St de
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las Ninias, tan malamente tildado por algunos de
frio y seco, y comparado por Schack con un pai-
saje de invierno. Yo no veo allf la nieve nila
desolacién, sino mds bien las tintas puras y sua-
ves con que seengalana el sol al ponerse en tarde
de otono.

Moratin no servia para la pintura de otros vicios
y ridiculeces que los literarios. EI Bardn es pue-
ril y candoroso hasta el altimo punto: La Mo-
gigata poco menos, y ni por semejas descubre
los verdaderos caracteres de la tenebrosa hipocre-
sfa. Y tenfa que suceder asi forzosamente, porque
Moratin (seglin de todos los sucesos de suvida re-
sulta) no conocié jam4s el mundo ni hizo esfuer-
zos por estudiarle, sino que, solitario, hurano y
retraido, hombre bueno y generoso en el fondo,
pero desconfiado y de dificil acceso, vivié con sus
libros y con muy pocos amigos, y no parece ha-
ber sentido verdadera indignacién porotra nin-
guna cosa, sino por los malos dramaturgos y las
perversas comedias. Y asi como en E! Viejo y la
Nina, obra de su juventud, y en El Si de las Ni-
fias, obra perfecta de su edad madura, puso lo
que en €| habfa de.poeta de sentimiento, asien
la Comedia Nueva derramé toda su custica vena
contra, los devastadores del teatro, produciendo

la mds asombrosa sdtira literaria que en ninguna

lengua conozco, y que quizd no tenga otro defec-
to que haber querido el autor , para hacer més
directa y eficaz la leccién de buen gusto quese
proponfa dar, presentarse bajo la méiscara del
unico personaje realmente antipético de tan rego-
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cijada obra. Mucho disfavor se hizo Moratin arre-
batado por sus furores de hombre de escuela: él
valia mis que D. Pedro.

Moratin ha expuesto largamente sus doctrinas
draméticas, no s6lo por boca del ya citado insu-
frible pedagogo, sino en forma directa y precep-
tiva, asi en las advertencias (por lo general bien
poco modestas) que figuran en las diversas edicio-
nes al frente de sus comedias, como en las exten-
sas ¢ importantisimas notas que dejé manuscritas
4 El Viejo y la Niita, y 4 EI Caf¢. Todavia con-
viene anadir muchos trozos de sus viajes, algu-
nas de sus cartas, muchos apuntes sueltos y jui-
cios de obras dramdticas, y las largas notas que
puso 4 su traduccién del Hamlet de Shakespea-
re. Pero la exposicion més sistemética y completa
esla que se halla en el prélogo general de sus Co-
medias, escrito en Paris en 1825, y que puede
considerarse como su testamento literario. Va-
liéndonos de todas estas fuentes, procuraremos
exponer las doctrinas literarias de Moratin, que
son realmente bien poco complicadas '.

El concepto que Moratin tenfa de la comedia
en ese ano 25, después de Lessing, después de
Schlegel, y cuando ya por todas partes trinnfaba

i Tratindose de un autor tan comocido y famoso, apenas
es menester decir que para las Obras completas nos valemos de
lz edicién de la Academia de la Historia, 1830, y de la de Ri-
vadeneyra, consultando ademas las Obras Péstumas, publicadas
oficialmente en tres yolimenes el aiio ;1867 (Madrid , Imp. de

Rivadeneyra). Los originales que Silvela heredé de Moratin, y

que sirvieron para esta edicidn, se hallan ahora en la Biblioteca
Nacional.
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la revolucién romdntica, era el més estrecho que
puede imaginarse, mucho mis estrecho que lo
que el mismo Moratin ha practicado. En general,
los artistas son los que tardan mé4s en desprender-
se de las preocupaciones doctrinales de su juven-
tud. Los criticos que nada han hecho y que no
ponen su amor y su orgullo en sus obras propias,
pueden ir muy lejos, sin temor y sin escrapulos.
é Per(? cémo exigir de Moratin que en su vejez re-
nunciara de plano duna escuela, dentro de la cual
habfa triunfado, probando consu ejemplo que no
eran 6bice tales preceptospara la creacién deobras
verdaderameénte bellas? Asies que le vemoscitar
con muchisimo respeto, no ya sélo 4 Boilean

sino 4 Nasarre(!), y definir la comedia poco mis é
menos como Luzdn: cimitaci6n en didlogo (escri-
1a en prosa 6 verso) de un suceso ocurrido en un
lugar y en pocas horas entre personas particulares

por medio del cual y dela oportuna expresién dL:
afectc?s y caracteres, resultan puestos en ridiculo
los vicios y errores comunes en la sociedad , y re-
cc?mendadas, por consiguiente, la verdad y la
nrfud ». Este es un género de comedia; pero ;jpor
que no ha de haber otros igualmente legitimos,
como la comedia lirica € ideal de Aristéfanes. la
cqmedia—novela de Lope de Vega, la comedia ’ca-
prichosa y fantdstica de Shakespeare? A lo me-
00s, agradezcamos 4 Moratin el haber suprimido
de la deﬁmclién de los antiguos, lo de accidn ale-
grey regoctjada, porque entonces serfan sus pro-
pias comedias las primeras que quedaban fuera
de tan rigida legislaci6n.
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También admite Moratin el intolerable apo-
tegma de que «toda composicién comica debe pro-
ponerse un objeto de ensefianza , desempenado
con los atractivos del placers. Profesa el princi-
pio de imitacién como distinta de la copia «por-
que el poeta observador de la naturaleza, escoge
en ella lo que Gnicamente conviene 4 su propdsi-
to, lo distribuye, lo embellece , y de muchas par-
tes verdaderas compone un todo que es mera fic-
ci6n: verfsimil, pero no cierto; semejante al origi-
nal, pero idéntico nunca», Considera el arte como
la facultad de embellecer la naturaleza: «la natu-
raleza presenta los originales: el artifice los elige,
los hermosea , los combina....» Establece, sin em-
bargo, una diferencia profunda entre la tragedia
y la comedia. La primera es (como hoy diriamos)
arte idealista, la segunda arte realista. «La trage-
dia pinta d los hombres, no como son en realidad,
sino como la imaginacién supone que pudieron ¢
debieron ser: por eso busca sus originales en na-
ciones y siglos remotos.... La comedia pinta d los
hombres como son, imita las costumbres naciona-
les y existentes, los vicios y errores comunes, los
incidentes de la vida doméstica.» De aqui infiere
Moratin que la comedia puede escribirse en pro-
sa, pero la tragedia debe escribirse siempre en ver-
SO. Elcompusc en prosa susdos mejores comedias,
y lefa continuamente la Celestina , €l Quijote y el
Picaro Guymdn , para extraer de ellos una prosa
dramética , dificilisima de escribir en castellano.

En las unidades es inexorable : una accidn sola
en un lugar y un dia : un solo interés, un solo




