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ponia en las nubes los de Balbuena, que tienen
las mismas cualidades y los mismos defectos que
los de Lope, pero en grado inferior.

D. Manuel Marfa de Arjona, uno de los poe-
tas mds independientes y masinspirados de la Aca-
demia sevillana, ley6 en ella una especie de Plan
para una historia filosdfica de la poesia espa-
7iola . En él, partiendo Arjona de la comparacién
entre la pintura y la poesfa, defendia la tesis de
que «la historia de la poesfa espafiola debe escri-
birse por escuelas, asi como se escribe la dela
- pinturas. Excluia de su plan todos los poetas an-
teriores 4 Garci-Lasso, «cuyas obras son como
las naves con que se descubri6 la América; caya
forma sirve para admirar el valor y pericia de los
que se embarcaron en ellas, pero nadie las admi-
tirfa por modelos para fabricar otra igual y fiarse
de cllaal impetu del mar y vientos. Llegado yaal
siglo xvi, distinguia en €, no sin perspicacia eri-
tica, hasta siete escuelas: 1.% la italo~hispana (Bos-
can, Garci-Lasso , etc.); 2.% lasevillana (Herrera,
Arguijo, Rioja, Jduregui, etc.); 3.2, la latino-his-
pana (Fr. Luis de Leén); 4.2, la greco-hispana
(el Bachiller La Torre, Villegas); 5.% la propia-
mente espaiola (Balbuena, Lope de Vega, Gén-
gora ea su primera manera); 6.% la aragonesa
(los Argensolas); 7.% la culterana 6 espanola co-
rrompida (Géngora en su segundo estilo).

Nosotros no tenemos 4 las escuelas literarias la
antipatia que otros criticos, ni vemos reparo en
aceptar el principio fundamental de la clasifica-

1 [mpreso en el Correo de Sevilla, 1806.
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cién de Arjona. Si la poesia es obra humana y

racional, como sin duda lo es, ;quién puede

creer que se haya desenvuelto de una manera

caprichosa y fortuita, por aislados impulsos indi-

viduales, sin tradicién ni concierto? jFaltard &

la poesia lo que nadie niega en las artes plisticas?

Lo que importa es que la clasificaci6n esté bien
hecha, y que corresponda exactamente 4 la rea-
lidad de las cosas, funddndose, no en razones ex-
ternas y superficiales de paisanaje, de educaci6n,
de convivencia, etc.,sino en lacomparacién pro-
funda de las tendencias y aptitudes estéticas de
los diversos ingenios , puestas en relacién con el
medio intelectual en que se desarrollaron. Muchas
veces los poetas no pertenecen 4 la escuela 4 que
cllos crefan pertenecer, y 4 que parecen afiliarlos
su patria y su época, sino 4 otra distinta. Asi,
v. gr., Francisco de Medrano y D. Tomds Gonzé-
lez Carvajal nacieron en Sevilla, y, sin embargo,
uno y otro pertenecen 4 la escuela salmantina,
d la escuela de Fr. Luis de Lebn. Asf, Cienfue-
gosse educd enla escuela de Salamanca, y, sin
embargo, se le debe contar entre los progenito-
res del romanticismo.

El que no tenga cuenta con las escuelas lite-
rarias, forzosamente convertirdi en un caos la
historia de la poesfa. Pero como algfin orden se
impone entodo trabajo humano, tendri que seguir
6 el orden cronoldgico estricto , que es, 4 las ve-
ces, el mayor desorden, 6 bien agrupar 4 los
poetas por razones enteramente exteriores y an-
ticientificas. Y no se objete que la poesia es libé-
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rrima, porque ahi estd la historia para ensefarnos
que cuanto més nacional y m4s popular es un
género de poesfa, tanto mds obedece 4 un pro-
ceso l6gico y fatal , tanto mis se extiende ¥ per-
petia la reproduccién de unos mismos tipos
estéticos, tanto mas frecuentes son los remedos
y los plagios, y tanto mayor y més visible la
unidad de principios y de sistema. ¢ Quién ha
de dudar que Lope de Vega y los dramdticos que
le siguieron forman una escuela? Ni la palabra
tiene en sf nada de absurdo, ni envuelye nada de
Opresivo y tirdnico para el libre desarrollo del
genio, puesto que, al fin y al cabo, no es mucheo
mayor la libertad de que disfruta el hombre en
el arte que en la filosofia, por ejemplo. s Y quién
duda que la historia de la filosoffa debe escribirse
por escuelas? ; Y es esto negar la independencia
del genio filoséfico, que sélo merece el nombre
de tal cuando ha llegado 4 formarse un sistema
propio sobre los principios de las cosas? Pero lo
que hay de individual en la obra cientifica, como
en la artistica, no obsta de ninguna manera 4 lo
que hay de exterior, de involuntario, de obliga-
do por las condiciones en que el espiritu se mue-
Ve; y ese sistema, que serd propio del filésofo si
se le ha formado por propia labor intelectual, ten-
drd, no obstante, relaciones y adherencias pro-
fundas con todo Io que se ha pensado en el
mundo, con tedo lo que se pensard después; y
atendiendo 4 estas relaciones, el historiador cri-
tico afilfa al indépendiente filésofo, sean cuales
fueren sus protestas, quiza en aquel grupo de
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pensadores al cual menos se holgaria de perte-
necer, Lo mismo é poco menos sucede con Alas
creaciones artisticas, ninguna Eie las cualcs‘pucxile
aspirar 4 salvarse de ser analizada y clasificada
y puesta donde le corresponda. ; o

El proyecto de Arjona, parto de un entendl
miento elevado, merecia, pues, elogio como pri-
mera tentativa encaminada & poner orde?‘en el
estudio hasta entonces I'minnr_io y empirico J.‘c
la poesfa espafiola. Pero en su ejecucion adolcfm
de graves defectos, no solo por dc]ar'cu desulc-{
foso olvido 4 todos nuestros poetas de la Ed-\
Media, v 4 todos los que en el siglo xvi metrifi-
caron imitando, ya las formas poputlarc's? ya las
de los tltimos poetas del siglo anterior, sino por
considerar meramente como italo-hispana 4 la
poesia de Garci-Lasso, que df;bc' sumayor belle_za
4 elementos cldsicos puros virgilianos y hpracm-
nos, y crear una fantdstica escuela grei:o-}nspmzq,
en la cual afiliaba, sin saberse por qué , al Bachi-
ller Francisco de la Torre, que es un excelente y
purisimo imitador de Garci-l,ns?o. 0 ;
Arjona dej6 inéditos otros optsculos criticos !,
pero asistié poco tiempo 4 las tareas de la Acade-
mia , por haber salido en 1797 para Roma, en

1 Tales son : Discurso sobre el merito particular d Dr'mosrc_-
ril irgilio y de como poetas epi-
nes.—Id, sobre el mérito de Virgilio y del Tas:m como.p el ; \‘.f;‘
cos,—Id, sobre la correccion del tealro.—Id. sobre ’a oda de
y 7] i s ¢l libro / HE
Fr. Luisde Leén 4 la Ascension.~-Id. sobre el libro IV de {._u.s
Vives «De causis corruptarum artiuns.—Id. sobre la ).rn‘esn;.?d
de establecer Academias en Espaiia, como unico nu‘-.i"w de ‘r!.u-
lantar la literatura espaiiola.—Sobre los progresos de la oraloria
sagrada en Espafia, etc.
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compafia del cardenal Despuig y Dameto. Du-
rante su permanencia en aquella sacra ciudad,
modificé considerablemente su gusto, que fué
desde entonces mds italo-latino que sevillano,
llegando alguna vez hasta el clasicismo mis puro,
gemelo del de Moratin.

Reinoso no habfa adquirido entonces la cele-
bridad que tuvo Iuego, pero ya ejercia sobre sus
compaferos, no de méds edad que él, cierta especie
de magisterio, fundado, todavia méds que en las
cualidades de su grande entendimiento, en condi-
ciones singulares de carcter, que se traducian en
cierto dogmatismo inflexible. Asies que él fué
el encargado dellevarla voz de la escuela, cuando
laatacé, en nombre de la pureza y sencillez del
sentimiento poético, el egregio traductor de los
Salmos , D. Tomds José Gonzilez Carvajal, pu-
risimo escritor en prosa y poeta nada vulgar,
no ya s6lo en sus traducciones, sino en odas ori-
ginales, como la del Niito-Dios preseniado en el
templo. Gonzélez Carvajal , que, aunque nacido
en Sevilla, no pertenecia 4 la escuela sevillana, ni
queria relacién alguna con ella, estampé en El
Regaiidn, periédico que salia 4 luz en Madrid
por los anos de 1804 !, una Carta al editor del
Correo de Sevilla sobre la oda d la Resurreccidn
del Sefior publicada en el mismo Correo, 6rgano
oficial de la nueva escuela, dirigido por el eru-
dito bibliégrafo D. Justino Matute y Gaviria. La
oda era de D, José Maria Rolddn , famoso te6lo-

I Numeros 60 y 61. Se reprodujo en el nimero g5 del Co-
rreo de Sevilla (sabado 25 de Agosto de 1804).
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go,y,en afos posteriores, ejemplar cura pirroco

de San Andrés de Sevilla, y autor de una célebre
Exposicidn del Apocalipsis. Roldin, que tenia

poco de poeta, por més que artificialmente cons-
truyese versos correctos, habia hecho una oda de
escuela, en estilo duro, fragoso y desapacible, que
intentaba remedar la grandilocuencia de Herre-
ra. Gonzélez Carvajal, disfrazado con el nombre
de D. Eugenio Franco , emprendi6 la anatomia
de ella, mostrando que estaba llena de «palabro-
nes duros y sexquipedales, impropiedades, arcais-
mos y licencias sin necesidad y sin numeros. Y
entrando enla discusién de lo que llamaban len-
guaje poético los de la escuela.sevillana, tampoco
le costé mucho probar la sélida tesis de que el
verdadero lenguaje poético se diferencia y aparta
del comfin por la majestad, la novedad y la belle-
za, no por las extravagancias, las innovaciones
arbitrarias y la hinchazén». «Debe ser rico (ana-
de), casto, numeroso y bien sostenido.... no como
el de esos escritores y poetas noveles, los cuales,
con estudios crudos , estragado el paladar en idio-
mas y Versos extranjeros.... se forman un estilo 4
su modo, que ni es latin , ni castellano , ni fran-
cés, y con zurcirle cuatro arcaismos que le caen
como remiendo de grana en pano burdo, ya se
creen hombresde pro.... Leen tal vez y estudianel
Boileau, y el Batteux, y el Blair, y el La Harpe,
y hacen bien en ello, si en efecto lo hacen ; pero
olvidan y no estudian su propia lengua,y, llenas
sus cabezas de preceptos, observaciones y teorias
sublimes y utilisimas , no saben aplicarlas 4 ella,
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porque no saben ni siquiera hablar sino en fran-
cés.... El que ellos toman por lenguaje poético,
no es el verdadero y legitimo, sino otro contra-
hecho, de temple y ley muy inferior, »

Gonzélez Carvajal esgrimfa contra la escuela
sevillana las mismas armas que Tineo contra
Meléndez y Quintana , ¥ pronunciaba, como él,
enfrente de la nueva secta palabrera y pomposa,
¢l nombre de Fr. Lufs de Leén, dechado de sa-
bia ingenuidad y de serenidad celeste, No lo lle-
varon en calma los dela ya disuelta Academia
de Letras Humanas, y eéncargaron la contestacién
& Reinoso, que la dig largamente en ¢l mismo
Correo de Sevilla . encubierto con e] pseudéni-
mo de «El Capitdn D. Francisco Hidalgo Mufa-
tones, vecino de Varg de Rey *». En su carta, més
ingeniosa que convincente, Reinoso, gran discu-
tidor y algo sofista, no sélo defiende con autori-
dad de Herrera que es licito al poeta cusar de
palabras extraordinarias y més significantes que
las comunes de la prosas, sino que con un texto
de Horacio, entendido mis conforme 4 la letra
que segan el espiritu , quiere persuadirnos que
«la altisonancia es una virtud en Ia lirica, y que el
poeta debe tener una lengua altisonante: os ma-
gnasonaturums. Defiende los arcaismos y losneo-
logismos con el ejemplo de Meléndez, Cienfue-

 Correo Literario y Econsmico de Sevilla, fomo 1V, que
comprebende los meses de Octubre, Noviembre ¥ Diciembre del
aio 1804, y el de Enero de 1805, Con Jacultad Real. Enla
Iuprenia de la Piyda de Hidalgo y Sobrino. La carta de Reinoso
comienza en la pigina g.
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gos y Quintana, «y si hay otros, bien pocos serdn,
que hayan escrito versos con aciertor. Llamaba
poesia de lenguaje 4 lo que Carvajal culteranis-
mo; ni era posible que llegaran 4 entenderse,
partiendo de tan distintos principios, y siendo
Carvajal versificador tan llano, que casi tocaba
con la prosa, y Reinoso el mds dificil y estirado
de todos los poetas de la escuela.

En aquel mismo ano de 1804 publico su céle-
bre poema La Inocencia Perdida, premiado por
la Academia de Letras Humanas el 8 de Diciem-
bre de 1799, en competencia con otro de Lista.
El poemita era una miniatura del grandioso cua-
dro de Milton, con las desventajas de venir des-
pués, de ser reproduccién muy en pequeiio, y de
haber nacido mds bien del arte que del estudio.
Quintana, al dar cuenta del poema en las Varie-
dades (n.° xvi ) , elogié encarecidamentela dic-
cién noble y escogida, el estiloanimado y poético,
los versos sonoros y armoniosos, la elegancia
con que estaban forjadas las octavas ; pero en
cuanto al fondo del asunto, hizo bastantes sal-
vedades, si bien en tono muy cortés, unas de
todo punto desacertadas, como las que se refieren
dla eleccién del asunto , otras que demuestran no
vulgar perspicacia, como la referente al pocoarte
con que estd presentada en Reinoso la seduccién
de la serpiente, horrible en él, vistosa y halaga-
dora en Milton. Era necesario ser poeta como
Quintana para sentir y expresar tan admirable-
mente la diferencia; pero el mayor poeta no se
libra del yugo doctrinal de su tiempo, y por eso,
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un poco antes del pasaje transcrito, vemos 4
Quintana aceptar sin reparos la falsa doctrina
de Boileau contra la poesia religiosa: « Un maes-
tro del arte ha dicho que los misterios de la Re-
ligién Cristiana eran poco susceptibles de orna-
tos poéticosr. Y Milton le parecia, ¢més bien que
un poeta émulo de Homero, un catedrédtico que
explica lecciones de teologia ».

Quintana fué impugnado muy hdbilmente por
uno de los mayores entendimientos que tenia la
escuela sevillana, por D.José Maria Blanco, que,
cambiando luego de lengua, de religién y de
patria , se hizo llamar en Inglaterra, con nombre
duplicado, Blanco-White. La Carta de Blanco
4 los edilores de las « Variedades », es uno de los
mejores trozos de critica de la escuela sevillana, y
anuncia ya el talento de excelente y vigoroso pro-
sista de que-el autor di6 muestra en sus escritos
de Londres. Comienza por reducir 4 sus justos
limites la autoridad de Boileau, que, segin €l, no
entendi6 condenar en absoluto los argumentos
cristianos, sino s6lo «el mal uso de las verdades
religiosas en la Poesia Epica, y la indecente
mezcla de los misterios con la fibula», de que
habia hartos ejemplos en los poemas de su siglo.
El mismo Boileau desmintié el rigor de la doc-
trina que se le presta, discutiendo, en una satira
y en una epistola, materias , no ya cristianas, sino
exclusivamente teolégicas y propias de la Sor-
bona. Y, sobre todo, contintia Blanco, si Boileau
di6 el precepto, erré en darle, porque «no hay
objeto alguno tan poético que no presente alguna
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faz 4rida ¢ intratable para las Musas, asi como
hay muy pocos, 6 tal vez ninguno, que sean en-
teramente estériles para una imaginacidén que
posea el arte de embellecer....» Acusa 4 Boileau
de jansenista, y de no ver, conforme al espiritu
de su secta, mds que la parte severa y temerosa
del cristianismo, tormentos y penitencia. En los
poetas antiguos, lo que menos admira Blanco es
lo que deben 4 la fibula y 4 la mitologia : «si
Virgilio no hubiera llenado sus versos de belle-
zas independientes de la accién de sus Divinida-
des, su gloria hubiera decaido con la nacién
para quien escribi ; pero Virgilio es infinita-
mente superior 4 si mismo, cuando el encanto de
su estilo recae sobre un fondo verdadero para
todos los hombres». Y aplicando esta doctrina al
argumento de los poemas de Milton y de Reino-
so, demostré que no habia en el Paraiso Perdido
una sola belleza que no naciera de las entranas
del asunto elegido por el poeta '.

La reputacién de Blanco quedé bien afianzada
entre los del grupo hispalense con el hecho de ha-
ber osado medir sus armas con Quintana, lle-
vando los honores del torneo , puesto que su ad-
versario no respondi6 cosa alguna. Aument6 su
fama de estético un poema sobre la Belleza, que
fué leido con inmenso aplauso en la Academia de
Letras Humanas, y que debe de haber perecido

1 Esta polémica puede verse integra , asi en las Fariedades
(Ao segundo, tomo primero), (pp. 1644184 y 241 a 252), como
en el Correo Liferario y Econdmico de Sevilla, tomo 1v (pp. 177
a 183, 201 4 204, 209 a 212, 217 4 222).
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inédito. Pero algunos rastros de ¢l pueden bus-
carse en la oda de Blanco sobre los placeres del
entusiasmo, algo declamatoria como todos sus
primeros versos, pero llena de elegancia, y en
algunos pasajes de fuego. Blanco explicé Letras
Humanas en la Sociedad Econdmica de Sevilla
antes que Reinoso, pero nada resta de sus leccio-
nes. En Londres cambié radicalmente de ideas
literarias, como de todo; y fué entre nuestros emi-
grados espanoles uno de los mids eficaces aunque
mesurados protectores de la emancipacion Tto-
mdntica, en el sentido del romanticismo histérico
inglés.

Otros poetas sevillanos , muy inferiores 4 los
citados, mostraron de una manera 6 de otra co-
natos por salir dela senda trillada. Asi, D. Fran-
cisco Nanez Diaz, en quien Lista saludaba con
evidente exageracion 4 un Pindaro cristiano, pero
que, en suma, tiene la curiosidad y el mérito de
haber traducido uno de los primeros, en forma
pindérica ¢ herreriana, las ideas de Chateau-
briand acerca de las bellezas poéticas del cristia-
nismo puestas en cotejo con las de la gentilidad :
asunto de la mejor de sus odas.

Moviéndose conindependencia de todos los gru-
pos hasta aqui memorados, pero sin pretensiones
de crear escuela aparte ni alientos para ello, flo-
recian 4 principios de nuestro siglo otros escri-
tores que, apartdndose en algunos puntos de la
legislacion tenida vulgarmente por clisica, repre-
sentan lo que pudiéramos llamar otras tantas
direcciones individuales. Asi, prescindiendo de
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las tentativas arcaicas de Vargas Ponce y otros,
las cuales no trascendian mds alld de la corteza
de la lengua, algin recuerdo debe hacerse del
ilustre Arriaza, uno de los pocos improvisado-
res que no han sido indignos del nombre de poe-
tas. La posteridad no le ha tasado atin en su
justo valor, si bien comienza 4 notarse una reac-
cién en favor de sus versos, tan aplaudidos y
populares en un tiempo, y luuro tan completa—
mente olvidados. \mam , que era el mejor ver-
sificador y rimador de su época, hébil, sobre
todo, en la construccién de estrofas regulares,
cuyo mecanismo habifa cafdo en gran desuso du-
rante el siglo xvin, se indignaba contra los poe-
tas salmantinos que, como Quintana, llamaban
pueril y barbaro al artificio de la rima, ¢sin otra
razon que la misma dificultad que ofrece 4 los
que quisieran se les abriese el Parnaso por sélo
los méritos de humanistas 6 de filésofos». Con
todo el orgullo de ingenio lego, y de poeta de
sociedad, que hace consistir principalmente- el
mérito de la poesia en el ficil rodar de los versos
y en el primor y alifio de las consonancias, mi-
rando el arte como una especie de mecanismo,
manifestaba gran desdén hacia el verso suelto,
del cual dice que «lo es més para los ojos que
para el ofdoy, y todavia peor voluntad al filoso-
fismo poético, introducido por Cienfuegos y sus
amigos. No encuentran gracia 4 sus ojos «cel es-
tilo declamatorio, el tono sentencioso, el empe-
no de derramar la moral cruda, con exclusidn
de los mitolégicos adornos y de las invenciones
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alegdricas». «;Cémo reconoceremos 4 Ia amable
possia, tristemente sentada en la cétedra de De-
méstenes, y tan lejos de los floridos bosques en
que el grande Homero y el ingenioso Ovidio me-
ditaban y creaban aquel universo poético, trans-
mitido hasta nuestros tiempos en brazos de todas
las artes hijas de la imaginacién?» Este abandono
de la mitologia y de la ficcién alegérica, y junta-
mente ¢l abuso de las verdades especulativas,
eran, segan €l, los gérmenes de cuna nueva secta
que sucederd 4 las dos ya desterradas y conocidas
con los nombres de culteranismo y conceptismo,
la cual vendremos 4 llamar filosofismo, tanto m4s
hermana de ellas, cuanto se compone de los mis-
mos elementos, que son hinchazén y obscuridads.
Esta censura la extendia, no ya sélo 4 1a escuela
salmantina, sino también 4 la sevillana , dolicn -
dose de que los preceptistas modernos no quisie-
ran reconocer por poetas, sino 4 los que‘escribian
en el lenguaje de Herrera. «Y bajo el relumbran-
te atavio de tal lenguaje (que si pudo brillar en
sus odas, no hizo mis que obscurecer sus elo-
gias), ¢addnde ird 4 parar aquella amable facili-
dad tan dificil de conseguir, aquella naturalidad
y fluidez, primer atractivo de la poesa, ¥ que
se tiene por cualidad irreparable de cuanto se
llama sublime?» Todavia se encuentran otras
afirmaciones criticas curiosas en el prélogo que
Arriaza puso 4 sus versos en la primera edicién
de 1807 y en la Gltima de 1829, suprimicadole
en todas las intermedias. El autor, con cierto des-
enfado de repentista y de hombre de muado,
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llama por jueces naturales de sus obras, no 4 los
rigidos Aristarcos, sino 4 la juventud de ambos
sexos,y formula un principio andrquico, que
luego fué muy repetido por los roménticos: «el
poeta, entregdndose 4 un estro indeliberado , es
siempre responsable de sus versos, pero no de sus
asuntos», No hay buenos ni malos asuntos, ha re-
petido Victor Hugo, sino buenos y malos poetas.

No sélo por sus manifiestas tendencias 4 la in-
disciplina puede decirse que rompe Arriaza el
yugo doctrinal de su tiempo, 4 pesar de sus aficio-
nes mitolégicas, y 4 pesar de haber traducido la
Poética de Boileau. Es, ademds, precursor de los
liricos roménticos en una parte, secundaria, es
cierto, pero que en poesia no deja de tener impor-
tancia, es 4 saber, en la variedad y riqueza de las
formas métricas. Arriaza era lo que hoy se llama
¢n Francia un poeta parnasista 6 parnasiano; un
infatigable artifice de versos y de estrofas , sin
cuidarse de los asuntos, Pero esto sélo era ya una
excepeion en su tiempo, Cienfuegos y Quintana
apenas construian estrofas regulares: versificaban
siempre 6 en endecasilabos sueltos , 6 en silvas
de endecasilabos y eptasilabos, libremente com-
binados y con gran pobreza de rimas. Casi todas
las formas de la antigua poesia castellana , asi las
indigenas como las derivadas de Italia, estaban
abandonadas y proscritas como demasiado arti-
ficiosas y contrarias 41a seriedad de la concepcion
pocticay al libre arranque de la fantasfa. Arriaza;
en su poesia, falta casi siempre de elevacién, de
profundidad, de tersura, pero ingeniosa, amena ¥y

- XLI - 18
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suave,logré compensar la pobreza de pensamien-
tos con la habilidad técnica. Por él volvieron 4 su
antiguo crédito redondillas, quintillas, décimas,
sonetos , todas las combinaciones que le ofrecia
nuestra antigua métrica y otras més que él intro-
dujo, tomadas generalmente de la literatura ita-
liana, en que parece més versado que en ninguna
otra de las antiguas 6 modernas. Ademds, en una
composicién , bien notable por cierto, y que se
levanta mucho sobre su tono ordinario, en la
clegfa del Dos de Mayo , se atrevi6, por primera
Vez que sepamos'en nuestra literatura, 4 variar
dos veces de metro en una misma poesfa, libertad
de que luego usaron y abusaron los roménticos.
Y enteramente roméntica es aquella elegia (com-
puesta en 1810), asi por el desorden de las ideas
y la expresién violenta, intemperante y desigual

de la pasién , como por la completa ausencia de

escriapulos académicos. Alentado Arriaza con el
buen éxito de su composicién polimétrica, toda-
via se atrevio 4 repetir la misma libertad en otras
poesfas patridticas de circunstancias.

Enemigo Arriaza del filosofismo poético, lo
fué también de los ineptos traductores é imitado-
res de la tragedia francesa; y contra ellos lanzé
una vez y otra los més punzantes dardos de su
sdtira. Algunas de sus criticas de entreacto son
verdaderos modelos, sobre todo la de Ia tragedia
de Arnault, Blanca 6 los Venecianos, trasladada
4 nuestra escena por D. Teodoro de la Calle, que
también puso en pésimos versos castellanos el
Otelo de Ducis. Algunos rasgos de la sitira van
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derechos contra el sistema de declamacién de
Maiquez :

¢Talma el modelo fué: joh! queese Talma
Podra prestar su gesto y no su alma.»

Creemos que Arriaza criticaba més por instinto
de buen gusto , que por obedecer 4 escuela algu-
na. Pero parece haber mirado con cierta simpatia
el teatro antiguo espafol, y en esa misma satira
deplora que se abandonen las piezas de Lope
y de Moreto, para sustituirlas con «francesas cu-
camonasy. De los desvarios de la secta de Comella
hizo plena justicia en una sitira en tercetos, com-
puesta casi al mismo tiempo que la Comedia
Nueya 1.

Por el mismo tiempo se imprimi6 en Segovia

. (1798) un singular Ensayo sobre la mejoria del

Teatro : su autor, el poeta aragonés D. Juan
Francisco del Plano, fecundisimo ¥y no vulgar
INZenio, aunque muy contagiado del prosaismo
de la época .

Plano se queja de que ¢cada dfa se vayan ana-
diendo nuevos eslabones 4 la cadena de la ima-
ginacién que tan suya quiere ser siempre en los
poetass: declara altamente que e/as reglas de
Aristdteles son hoy inadmisibles. ¥ que las uni-
dades no fueron observadas por los griegos sino

1

Delo que Arriaza escribié sobre las artes plasticas |
se dira en otro capitulo.

2 Sus Poesias selectas han sido publicadas en un tomo de [a

J!gs'}

Biblioteca de Escritores Aragoneses (Zaragoza,

: 1 1880), con un
largo estudio preliminar de D, Jerénimo Borao.
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quebrantadas en favor de otras bellezas, sin lo
cual se harian intratables muchos asuntoss : se
muestra fogoso partidario de la tragicomedia
aporque trata de pasiones serias acomodadas 4
sucesos y personajes cercanos al comin de los es-
pectadores» : censura los largos razonamientos de
la tragedia francesa, fundado en que el drama
vive sélo de situaciones: apela de las reglas 4 la
sensibilidad de los oyentes: se rebela contra la
censura oficial de los corregidores y contra la cen-
sura legal € incompetente de los comediantes,
aceptando sélo la de un tribunal de poetas-filéso-
fos: pinta como muy accesible la renovacién del
teatro nacional si queremos volver los ojos 4 las
riquezas acumuladas por Lope , Calderén y Mo-
reto, etc., etc. Las ideas literarias de Plano eran

tan atrevidas como sus ideas politicas, por las

cuales sufrié larga persecucién y destierro,

Este buen ingenio se arroj6 4 presentar en la
escena de Valladolid (15 de Febrero de 1797) y de
Zaragoza (18 de Enero de 1798) un ensayo de tra-
gedia cldsica pura, con coros y musica vocal é
instrumental , de suerte que remedase en algo los
dramas griegos. Pero sus fuerzas eran despropor-
cionadas 4 tan dificil y casi imposible empresa,
y aungue El Sacrificio de Calliroe llamé la aten-
cién y el favor del pablico por la extraneza de la
miisica coreada como en la antigiiedad (asi decian
los carteles), y no falté critico que afirmase que
nunca habia visto la escena espafola un drama
mads semejante 4 los de Séfocles y Euripides, la
obra cay6 muy pronto en olvido, y ni siquiera se
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imprimié ni lleg6 4 representarse en los teatros
de la corte.

Plano habia escrito en 1784 una Arte Podtica
en tercetos, cuya doctrina nada ofrece digno de
particular memoria. En el estilo es muy desigual;
pero se ve el conato de imitar 4 los Argensolas.
La versificacién de Plano es més abundosa que
correcta , y no llega nunca 4 la perfeccidn soste-
nida de sus modelos. Define la belleza por la re-
duccién dewla variedad d la unidad. Las ideas
sobre el teatro son idénticas 4 las que expusc en
el Ensayo en prosa:

Yo seguiré la fiel naturaleza,
No bajos y ridiculos bosquejos
Que hacen cavilacién y sutileza.
Me rio de preceptos y consejos
En obras donde el numen brillar debe ,
Si el ingenio los trajo de muy lejos.

Ni pienses , como muchos neciamente ,
Por lo que alla en su origen fué la escena,
Sus leyes formar hoy menudamente.

La antigiiedad esta de sombras llena ;

El tiempo todo lo confunde y muda ;
Lo que antes se am6 mucho, hoy se condena

¢ Quién sabe si asi el Griego lo llamara ?
Y mejor lo diré de la comedia.

A las cosas del dia dar conviene
Preceptos, no a las viejas y olvidadas...




=
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De aqui las mtidades han nacido
Que en opinionzs necias y suiiles
La comica nacién han dividido,
No me cuido de maximas pueriles 5
Porque quita, tal vez, nimia finura
Su valor & pinceles y buriles ,» etc. , etc.

Las altimas obras criticas en que la escueladel
siglo xvir dié muestras de si antes de la irrup-
¢ién romdntica, salieron de manos de varios pros-
critos espafoles, que, unos por afr@ncesados y
otros por liberales, tuvieron que abandonar el
suelo patrio desde 1814 hasta 1820, 6 desde 1823
hasta 1834. En algunos miembros de ambas emi-
graciones se manifesté desde luego la tendencia
romdntica. Otros permanecieron fieles 4 la tradi-
cidn cldsica més 6 menos modificada, conténdo-
se, entre ellos, Marchena, Silvela , Pérez del Ca-
mino, Burgos, Hermosilla y Martinez de la Ro-
sa, todos los cuales, 4 excepcién del altimo, se
habfan manifestado antes tan partidarios de la
causa francesa en politica como en literatura,
Las obras de estos ilustres humanistas cierran,
por decirlo asi, el largo periodo que vamos estu-
diando: son como el testamento de la escuela
galo-clésica, y por ellas mejor que por otra algu-
na pueden apreciarse las pérdidas y las ventajas

que nuestra critica habfa experimentado desde el
tiempo de Luzén.

De estos escritores, el que d primera vista pas
rece més original y temerario es el abate Marche-
na, personaje de novelesca y extrafifsima vida, y
de cardcter tan fuera de lo racional y ordinario
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como su vida misma. En otro tiempo he escrito
largamente sobre é1 !, y en alguna cosa he de re-
petirme. Las audacias de Marche_m} no fueroin
nunca Jiterarias, sino sociales y religiosas. En li-
teratura, su criterio erael de Boileau, y, porinve-
rosimil que parezca, este hombre que en ma'l_s al-
tas materias llevaba hasta la locura su ansia de
novedades, y s6lo vivia del escindalo y por el es-
cdndalo,en materias de poesia es, como su maes-
tro Voltaire, el mis sumiso 4 los c:’molnes de los
preceptistas del siglo de Luis XI\.T, el més conser-
vador y retrégrado , y el mds rabioso enemigo de
los modernos estudios y teorias acerca de la ?el}e-
za del arte : «esa nueva obscurisima eSCOlE{SII‘Ca
con nombre de Estética, que califica de romdntico
4 novelesco cuanto desatino la cabeza de un orate
imaginarse puede». Marchena era el primerp que
pronunciaba en castellano la palabra Estéura,_ si
bien para injuriarla, El, como todos? los \folterla-
nos rezagados, era falsamente cldsico, 4 la ma-
nera de José Maria Chénier 6 de la Harpe, y pa'ra
¢l Racine y Moliére eran las columnas de Heér-
cules del arte. A Shakespeare le llama .’oz_:‘a;n!
de la mas repugnante barbarie ; 4 Byron m’aun
se digna nombrarle; de Goethe no conoce 0 no
quiere conocer mas que el W’erff@r. La fama de
Chateaubriand, como poeta cristiano, le sacaba
de quicio, y decia de Los ‘\Ia'rm_res que «son
una ensalada compuesta de mil hierbas, 4cidas
aquéllas, saladas estotras, y que juntas forman el

1 Vid. Helerodexos espanioles ; tomo illg
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mds repugnante y asqueroso almedrote que gus-
tar puede el paladar humano.

Marchena publicé en Burdeos, en 1820, con el
titulo de Lecciones de Filosofia moral y elocuen-
cia, una coleccién de trozos selectos de nuestros
prosistas y poetas, acompafiada de un largo dis-
curso preliminar y un exordio, en quehte}e i
su modo la historia literaria de Espana, y nos
d‘a, en breve y substancioso resumen, sus opi-
niones criticas ¢ histéricas, y hasta morales y re-
li_giosas. Ya es de suponer, conocida su proceden-
cia, con qué criterio juzgaria Marchena nuestra
cultura, Todo, ¢ casi todo, le parece en ella ex-
cepcional y monstruoso, Restringido arbitraria-
mente el principio de imitacién, entendida con
espiritu mezquino la antigiiedad | ;qué ha de es-
perarse de quien dice que Esquilo viold las re-
glas del drama, es decir, las reglas del abate
D’Aubignac?) , convertidos en pauta, ejemplar
y dechado Ginico los artificiales productos de una
civilizacién refinadisima, flores por la mayor

parte de invernadero, sélo el buen gusto y el ins-
tinto de lo bello podian salvar al critico en los
pormenores y en la aplicaci6n de las reglas, y de
hecho salvan alguna vez 4 Marchena. Pero es
tan inseguro y contradictorio su juicio, son tan
caprichosos sus amores y sus odios, y tan podri-
da. estd la raiz de su criterio histériéo, qﬁe los
mismos esfuerzos que hace para dar 4 su critica
cardcter trascendental y enlazar la historia lite-
raria con las vicisitudes de la historia externa,
s6lo sirven para despenarle. Bien. puede decirse
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que todo autor espafiol le desagrada en el hecho
de ser espafiol y catélico. No concebia litera-
tura grande y floreciente sin espiritu irreligioso.
Este rabioso fanatismo de sectario, unido 4 la
afectacién de arcaismo y de hipérbaton latino que
hay en el Discurso preliminar, contribuyen 4
hacerle empalagoso é intolerable, ¢ impiden que
se perciban y estimen debidamente los lumino-
sos destellos de talento critico que entre sus in-
finitas aberraciones y rasgos de mal gusto alguna
ez, aunque por breve espacio, resplandecen.
Tal es su concepto de la poesia «arte de image-
nes»: tal el contraste que establece entre el arte
inspirado por nuestra religién , «espiritual y abs-
tracta», y el dictado por el paganismo cldsico
esensual,, material y palpable». No admite que
el arte sea imitacién de la naturaleza,.sino selec-
cidn de «lo més vigoroso y puro de ella», para
formar con sus variados rasgos «verdaderos y
existentes todos», el «lipo ideal, cuya concepcion
constituye el perfecto criterio tedrico». Respecto
de lo cémico, noté que la principal fuente de
donaire en el Quijote consistia en «la oposicién
entre lo que realmente son en sf los objetos que
se presentan al héroe, y el modo c¢émo él los con-
sidera» (la antitesis entre lo ideal y lo real, que
ahora dicen ). Todo el juicio de la inmortal no-
vela estd hecho de mano maestra, Nison desacer-
tadas algunas de las cosas que dice del teatro, em-
pezando por convenir con esos fudescos (por €l
tan odiados) defensores del romanticismo d nove~
ierfa, en que rcada pueblo debe pintar sus pro-




282 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

pias costumbres, y ornarlas con los arreos que
m_és se adapten 4 la indole de su idioma, 4 las in-
clinaciones, estilos y costumbres de los nacio-
nales»,

Pero lo més notable de este discurso, por lo in-
es_,perado, es, sin duda, laapologia de /a excelen-
cia poélica del cristianismo, que, segtn Marchena
debeser igualmente reconocida porel fiel crevemé
¥ por el incrédulo: «no proviene lo escondido de
los arcanos de la religién de las densas tinieblas
que la escurecen (sic ), mas si de los inexhaustgs
raudales de luces que de su centro destellan sin
cesar, y que deslumbran y ofuscan los flacos 0jos
dg los mortales : asi es invisible el disco del sol
mientras que con su luz contemplamos cuanto el
mundo encierra». Lo que esta doctrina pudiera
tener de antagénico con la impiedad de Marche-
na, lo salva él mediante una distincidén entre
Jg verdad poética y la filoséfica. «[.a verdad poé-
tica estd satisfecha cuando no desdicen las ideas
d_e} poema de las que establece la filosofia 6 reli-
g10n en que estd fundado.» Aan pudieran citarse
con elogio otros pedazos del discurso, v. gr., ¢l
hermoso paralelo entre Fr. Lufs de Leén y F;ay
Lun de Granada , que es el mejor 1rozo que es-
cribié Marchena, por mucho quele perjudique la
forma siempre retérica de la simetria y de la
antitesis. Pero cuando al lado de estos rasgos bri-
llantes tropieza uno, ya con afirmaciones gratui-
tas, ya con juicios radicalmente falsos. ya con
1gnorancias de detalle, ya con alardes iﬁtempes-
tivos de ateismo y despreocupacién, ya. con
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brutales y safudas injurias contra Espana (tales
como no han salido de la pluma de ningun ex-
tranjero), ya con vilisimos rasgos de mala fe;
cuando se ve escrito, por ejemplo, quelas obras de
Santa Teresa y de todos nuestros ascéticos son
una «cifila de desatinos y extravagancias, dispa-
ratadas paparruchas, adefesios que excitan la in-
dignacién », no es posible dejar de cerrar el libro
con indignacién, lamentando hasta qué punto
el desenfreno y la intolerancia de las malas pasio-
nes puede cegar y corromper el juicio aun en
hombres nada vulgares *. _

El discurso preliminar de la Biblioteca Selecta
de Literatura Espanola publicada en Burdeos
casi al mismo tiempo que la antologia de Mar-
chena, y ordenada por D. Pablo Mendibil y don
Manuel Silvela, es mucho menos original y re-
suelto, pero més sensato que el estudio del famo-
so jacobino. Fué autor Gnico de este discurso el
Sr. Silvela, amigo y correligionario de Moratin,
y fundador de un célebre establecimiento de edu-
cacion en Burdeos y en Paris. No se encuentran
en este discurso aquellas rarezas de estilo, aque-
lla continua insolencia, aquel tono paradéjico
que presta curiosidad y atractivo 4 ciertos trozos
del estudio de Marchena. Pero la erudicién segu-

L Lecciones de filosofia moral y elocuencia , o coleccion de
los trogos mads selectos de poesia, elocuencia, bistoria, religion
» flosofia moral y politica de los mejores autores castellanos,
puestos en orden por D. Josef Marchena. Burdeos , imp. de Pedro
Beaume , 1820.—Dos tomos en 4.9—Los preliminares ocupan

147 paginas.
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f4, ya que no recéndita, la templanza y la rectitud
de los juicios , siquiera no parezcan muy nuevos
ni penetrantes, son dotes que realzan el discursg
de Silvela hasta poder ser estimado como el mejor
cuadro de conjunto que hasta entonces se hu-
biera trazado de nuestras letras. El mismo Bouy-
terw
que Silvela (y que otros posteriores ), demuestra
estar muy desigualmente informado, y cae 4 la
continua en crasos errores, que revelan hasta
ignorancia dela lengua que se proponeilustrar, R4-
pido, como es, el trabajo del colector de Burdeos,
no sélo tiene el mérito de haber enlazado nues-
tra literatura con las vicisitudes de la literatura
general , en vez de considerarla de un modo ais-
lado € infecundo (enlo cual ciertamente sigue
las huellas del P, Andrés y de Bouterweck), sine
que, gracias 4 este mérito, se levanta de vez en
cuando 4 consideraciones de un orden trascen-
dental y 4 apologias de sabor roméntico, que
ciertamente admiran en la pluma del huésped y
mds carifioso amigo de Moratin. Asf es que no
s6lo osa rebelarse contra la autoridad censoria de
Boileau, declarando que no siempre son justas
sus decisiones, sino que comprende que no es po-

sible ejercer la critica de una obra literaria sin
tener en cuenta «

las causas morales y politicas
que la han determinados, A 1a luz de este sano y
racional principio, estudia con simpatfa los ca-
racteres del ingenio espafiol que ¢l llama ¢ dispo-
siciones primitivas y determinantes, 6 efectos de

las variedades de nuestra organizacién, 6 resul-

eck, aunque en algunos puntos ahonda més

-
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tados de las impresiones constantes de los o}a;efc;;
que nos rodean »; disculpa nuestra t§ndeuc1a aI :
hipérbole, ocasién de ‘tantos don:urels p;:lr; Ee
criticos franceses, « poseedores-d.e una leng ; '?[i_
acaso es esencialmente amipoeucia 2 Y p‘? a o
mo, patrocina, aungue con excesiva timi ez:ma
derechos de la imaginacién en el teatro, code .
los partidarios de las tres.uu’ldédes, Le](cj)_sf_ren_
«autorizar el desorden, ni, antu.l? de di cd ;
cias locales, entronizar la confusidén y‘ell 'eol-
rio »; pero entiende que los *.-'e‘rdaderos pngmp; ri
las verdaderas reglas draméticas , no se elm o
mulado atn, y que las que pasan ‘por tades_ nﬁ
tienen mds fundamento que s un espiritu '18 u;x;o
tacién , las mds veces infx:lndada y servils, e
hemos de creer que los antiguos ¢ apurarorx_l to
los medios de agradar». «No nos esciaucem?s
por la imitacién, ni juzgu§r{:os del desarri% o
de los otros por la multiphmdz}d tie 1a§ reg als.
caprichosas de insulsos precepnsta:..l.._ .00 3:
siéramos que, 4 fuerza de agarrotar 1”r_1:i,et1 )lr
de clamar por la verosimilitud y regularidad , e
mundo hermoso é ideal de lo§ poetas fucéf'su?:
wuido por el mundo melancélico de los os:; 356.
En el drama, por ejemplo, ;no pud{era ad
mavor ensanche 4 esas decantadas unidades : e
lugar y de tiempo ? Reflexionemos que no plo te-
mos nunca sustraerle 4 su verdadera naturaleza,
que es la de ser una ficcién, en la que _partxmo's
va de una infinidad de supuestos bien inverosi-
miles. » La libertad que Silvela 'recla_ma n‘o es
cran cosa ciertamente: se reduce 4 cextender un

.
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poco el imperio de la ficcién, y dar 4los poetas la
facultad de variar el lugar de la escena , desde el
campo de Marte al Capitolio, y en lugar de vein-
ticuatro horas, el ensanche necesario para que no
puedan hacerse ridiculamente chocantes ni la
duracién ni las distancias». Pero por algo se
empieza, y no le faltaba razén al inexorable Mo-
ratin para calificar tales opiniones de laxas y
muy préximas 4 la /rerética pravedad, y 4 su au-
tor (4 quien queria entranablemente ) de ¢ casuis-
ta que, 4 fuerza de epiqueyas, tiraba 4 viciar con
miximas corruptoras la moral dramidtica». En
las frecuentes y chistosas polémicas que sobre el
asunto sostenfan, él llamaba 4 Silvela cun Esco-
bar '», y Silvela 4 é1 ¢un P. Céncinay. Y como
la amistad no era entre ellos obsticulo 4 la dife-
rencia de opiniones, alguna vez llegaba 4 argu-
mentarle ad iominem, y querer persuadirle que
la nimia austeridad de las reglas habia esclavi-
zado su propio ingenio. Gran parte del discurso
que precede 4 las comedias de Moratin estd es-
crito para contestar 4 Silvela, que, fiel 4 su con-
ciencia literaria, ni aun asf quiso darse por con-
vencido, y empez6 4 desarrollar sus ideasen una
especie de Poética, de la cual dejé manuscritos
dos largos capitulos .

! Nombre del famoso casuista Jesuita, tantas veces y tan
inicuamente calumniado en las Provinciales de Pascal. ¢

> Vid, Obras Postumas de D. Manuel Silvela. Las publica con
la vida del Autor, su bijo D. Francisco Agustin Silvela. Ma-
drid, 1845, imprenta de Mellade, dos tomos 4.°, especialmente
la pagina 189 del primer tomo y la 57 del segundo.

El Discurso sobre Ia literatura espafiola, que llena la mayor
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No es posible dejar en olvido, por mds que su
doctrina literaria ninguna novedad ofrezca, al
aventajado humanista D. Manuel Norberto Pé-
rez del Camino, que en 1829 di6 4 la estampa en
Burdeos una Poética en seis cantos y en octavas
reales, escrita (segn él dice) siete ahos antes
que la de Martinez de la Rosa, y no indigna de
porerse 4 su lado, si sélo se atiende al mérito del
estilo y de la versificacién, que generalmente es
robusta y sonora, y & veces magistral y pintoresca,
Como preceptista, Camino no ofrece mds interés
que el de representar el punto extremo d que lle-
g6 la escuela galo-cldsica en algunos espafoles.
Es tan afrancesado en literatura como en politica.
Declara haberse aprovechado de Aristételes , de

Horacio y de Jerénimo Vida; pero su principal
oriculo es, sin duda, Boileau, 4 quien traduce
literalmente en muchos puntos, copiando de él
y hasta exagerando las diatribas contra el teatro
espanol:
aHéroe en el primer acto tierno infante,
Te sorprende barbado en el segundo,

Nuestros padres, mas libres que groseros,
0 por triste indigencia subyugados,
parte del primer volumen, habia aparecido al frente de la antolo-
gia intitulada:

—DBiblioteca Selecta de liferatura espanola , 6 modelos de elo-
cuencia y poesia , fomados de los escritores mds celebres desde”el
siglo X1V basta nuestros dias, Burdeos, La Walle , 1819, 4 to=-
mos en 8.9: coleccién bastante copiosa y formada en general
con buen gusto, a lo cual se afiade una correccién harto rara en
libros espafioles impresos en Francia.




