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Dejando del buen gusto los senderos ,
Caminos escogieron desusados.

Por lauros, si usurpados, lisonjeros ,

Por extrafios y propios deslumbrados .
En un monstruo el poema convirtieron ;
Que Menandro y Terencio esclarecieron.

Al fin de la razén la lumbre clara

Las nieblas disipé de estos errores.

La Espaiia en los que asombros aclamara
Sélo vié del teatro corruptores. ...

T4 no sigas fusans 4 tus abuelos ,» etc., etc.

En general, los preceptos estéticos de Pérez del
Camino no se levantan un punto sobre el nivel
vulgar: sé6lo los realza la expresién, que suele ser
muy feliz. Asociar el arte al ingenio; crear y
pintar, porque en ambas cosas consiste la poesia;
formarse, ¢ par del gusto, oido fino; cultivar la-
boriosamente el instinio de lo bello, desarrollar
Sus germenes por medio de la lectura y de la re-
flexidn, y transformar de esta suerte el instinto en
hdbito ; convertir la memoria en una galerfa de
imdgenes; aspirar de sabio 4 Ia alta gloria, si se
aspira 4 la fama de poeta: tales son los principa-

les articulos de 1a fe literaria de Pérez del Ca-
mine : ;

«Formado asi tu gusto, ¥ con secreta
Grave meditacién fortalecido ;
Rica de hermosas tintas tu paleta
Y de arménico son rico tu oido ;
Lleno tii de alta ciencia | como atleta
Que de potentes jugos se ha nutrido |
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Con mas seguro pie , con vigor nuevo,
Puedes el monte hollar del sacro Febo.»

Véase en qué términos procura concordar el
principio de lo ideal con el de la imitacidn de la
naturaleza :

«Y esté siempre a tu espiritu presente
Que la naturaleza es tu dechado,
Y que debe el poeta en lengua hermosa
Imitar su riqueza portentosa. ,
Cuantos ofrecen monstruos y primores
El ancho suelo, el claro firmamento ,
Astros, fieras , saber, gozos, dolores ,
Todo puede imifarlo un suave acento :
Todo un numen feliz en sus ardores,
Cantando al son de armdnico instrumento ,
En cuadros de artificio deleitable ,
Bello lo puede hacer y hacer amable.
Mas esta imifacion , al Pindo cara,
Se oculta del copiante a la rudeza :
A par tal vez de la beldad més rara,
Muestra lunares mil naturaleza.
De la sublime perfeccion avara,
Si del todola ostenta en la grandeza,
Parca en los individuos la reparte,
Y aun sélo, al que mis, da, dale una parte.
Robala quien la imita este secreto;
Nota las perfecciones esparcidas ,
Y las que le presenta cada objeto
Las ofrece en sus cuadros reunidas :
Asi el griego escultor tomé discreto
La majestad , las gracias esparcidas,
Que en uno vid brillar y otro semblante ,
Y respird en su marmol el Tonante.
No Aquiles , cual se canta, denodado,
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Ni a Troya cual se canta fué funesto;
Dominando el poeta lo creado,

Formé , escogiendo, el singular compuesto :
Asi cuanto me des sea trazado ,

Parto ideal , pero posible : en esto

La belleza poética consiste....»

Todo el resto del poema se resiente de la misma
confusién y superficialidad de nociones estéticas.
Hasta principios inconcusos, como el de la uni-
dad (simplex dumtaxat et unum) le llevan 4
consecuencias criticas, absurdas y falsas, que Ho-
racio hubiera rechazado de fijo. Asi le vemos
desatarse en el texto y en lasnotas contra lord
Byron, 4 quien considera «gefede la secta litera-
ria llamada romdntica, secta absurda, que se dis-
tingue sobre todo por la incoherencia de las ideas
y por la falta de plan»; y se lisonjea (jen 1829!)
con la idea de poder preservar a la juventud de
sus oropeles. Aconseja el estudio de los griegosy
de los romanos : advierte que debe huirse de la
Edad Media hasta llegar al Petrarca (nada de
Dante), y luego estudiar 4 los italianos y espafio-
les del siglo xvr; pero sobre todo 4 los franceses
de la época de Luis XIV:

«La edad de la barbarie tenebrosa
Huye veloz sin detener tu paso,
Y & la edad te transporta venturosa
Do renace entre escombros el Parnaso.

R S R L L R

Del Sena & la ribera vuela luego ,
Del gran Luis a la corte celebrada....
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Nunca el romano circo , nunca el griego,
A gloria mis solemne y admirada

El zueco y €l coturno alzados yieron,

Ni mis claros intérpretes les dieron.»

Como documento histérico, la Poética de P¢-
rez del Camino tiene particular interés. Es el tes-
tamento de una escuela que se empen6 en sobre-
vivirse 4 s misma. Y quizd 4 su propia intoleran-
cia y franqueza debe su mérito poético, ¢l cual es
tal, que, 4 no haberse sometido el autor 4 las ca-
denas de la octava , que (diga €l lo que quiera) €s
la versificacién més impropia para un poema di-
ddctico, y, 4 haberse podido mover con mis des-
embarazo , dando 4 su estilo mds igualdad, y4
sus reglas mds precisién y evidencia ; competiria,
no ya con Martinez de la Rosa, sino con el mismo
Boileau, por ¢l vigor dogmdtico de la sentencia ',

La Poética de Camino apenas fué leida ni in-
fluy6 en Espafia. No asi las dosobras de que aho-
ra vamos 4 tratar, aunque brevemente, por lo
mismo que son tan conocidas y estimadas, y que
su influencia ha sido enorme en nuestra ensenan-

v Poctica y Sdtiras de Don Manuel Norverto (sic) Perez del
Camino. Burdeos , casa de Carlos Lawalle sobrino, 1829, 8.° La
Poética ocupa las 120 paginas primeras. Trata el primer canto de
la preparacion del poeta y dofes fundamentales de toda composicion
(imitacién poética: plan ordenado: unidad : variedad : intencién
moral); el segundo de la locucion poctica (imégenes: estilo: ver-
sificacién). En los restantes se aplican estas reglas a todo géne-
ro de composiciones poéticas.

Esta Postica ha sido reimpresa por el Sr. Alonso Martinez,
sobrino del autor, al fin de su traduccién de Las Gedrgicas de
Virgilio (Santander, imprenta de F. M. Martinez, 1876).

.
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za. Me refiero al Arte de hablar de D. José G-
mez Hermosilla y 4 la Poética de D. Francisco
Martinez de la Rosa , base de cuantas retéricas y
poéticas se han venido escribiendo para la ense-
flanza elemental hasta estos Gltimos tiempos , en
que las nuevas teorfas estéticas, ya triunfantes en
las esferas superiores de la ensefianza y en el co-
mun sentir de los criticos, han comenzado 4 pe-
netrar, aunque tibia, perezosa y confusamente,
en el recinto antes cerrado de las cdtedras de hu-
manidades, formando 4 veces monstruosa amal-
gama con lo peor de la rutina antigua.

El Arte de hablar en prosa y verso (titulo ex-
travagante, que provocé las burlas de Gallardo y
otros) es un libro algo pedestre, pero muy bien
hecho dentro del criterio empirico y materialista
que su autor aplicaba por igual 4 la literatura , 4
la filosoffa, al derecho publico y 4 cuantas ma-
terias traté su pluma. La grande influencia de
Hermosilla como preceptista de la fraccién més
extremada y recalcitrante del neo-clasicismo ha
sido, en parte, 1til, y, en parte no menor, danosa.
Es evidente que se inspiraba en el Arte de escri-
bir de Condillac, de quien ha tomado sus minu-
ciosos andlisis de pensamientos, expresiones, for-
mas de lenguaje, etc. Su estilo tiene las mismas
condiciones de precisién, limpieza y sequedad
que caracterizan & los ide6logos franceses. Pero
Hermosilla supo hacerse propia la doctrina y
acomodarla 4 nuestra lengua mediante una mul-

titud de consejos de utilidad practica, m4s gra-
matical sin duda que literaria, pero indispen-
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sable siempre para todo el que, aspirando 6 sin
aspirar 4 otras bellezas mayores, comprende que
la primera condicién de todo escrito es que las
palabras traduzcan con exactitud el concepto.
Los cuatro primeros libros de la obra de Hermo-
silla son dignos Je toda alabanza bajo este res-
pecto : su tratado de las expresiones y el de la
composicién 6 coordinacién de las cldusunlas, qui-
Z4 no tienen superior en ninguna Retdrica caste=
llana. Todo esto es trivial , mecdnico, enfadoso:
convenimos en ello ; pero necesario. Es la parte
de oficio de que no es posible prescindir en nin-
guna arte, pero 4 la cual tampoco conviene dar
més importancia de la que tiene, ni mucho me-
nos una importancia exclusiva, reduciendo 4 ella
toda la teorialiteraria. Sus juicios son de grama-
tico, no de estético: mide los pensamientos y las
imagenes con la vara de un mercader de panos:
los rasgos més sencillos de estilo figurado le escan-
dalizan y le parecen verdaderas transgresiones con-
tra la ruin légica y la pobre ideologia que €l pro-
fesaba. Aplica muy formalmente 4 la critica de los
versos de Lope las teorias de Destutt-Tracy, que,
habia querido castrar el entendimiento humano
reduciendo toda Filosofia y todo arte al arte de la
Gramdtica. De aqui los yerros de Hermosilla ; su
formalismo exclusivo € intransigente ; la impor-
tancia desmedidaqueconcede 4 lossignos del pen-
samiento;su apreciacidn casi mecdnica de los pro-
ductosdel ingenio; su calculado desprecio 4 toda
especulacion metafisica acerca de la belleza ; y el
rastrero sensualismo que asoma en su obra las ra-
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éllsz;szzgzove[c;csoque intenta penetrar en el campo
- Eco!écﬂiénns'ecugnte con su t:scuela,deﬁnia el
i c : (; serie de principios verdaderos,
ot
» aeltrabajo de decirnos
mun::b;eiizgd;:ae:?oiapn?tu_ra!eza humanala in-
: | rincipios, ni cudl era la
razon que legitimaba su verdaZi ,» puesto que
Egr{siz dter:t:ehau 1:[; a:zimmas matematicos, sim;1 de
demostradasg g as, delas que pfledeny deben ser
o e.st ?rece que alguien hizo notar 4
5 el 6(.: agfuna2 yen un‘apéndice trata de
7 t,écnicas on I;Iudmndo miserablemente las
extranas al arte, { ;run?;:: ;f : 1‘981135 g
arte | arte las presuponga)
;;JOI; leonssfg;nm;:os F‘StéﬂCOS propiamentelj:licgg;j
.-'srquitectur:; is:ésjt?mglo, lgdiond L
Sl fun adas en las eternas ver-
e etria, y las de la Pintura en las
- ptica y Pferspecuvas:. Como si la Pintura
1;;;& alguna aphcac,ién de la linterna mégica, 6
; rquitectura algtin tratado de albaﬁilerl‘a,Y
uego se empena en persuadirnos que son ven.j
;.!cs que forzosamente se deducen «de la natur::
I::a ;;;Stﬂz nt:lj; las pote‘nci.as:,intelectua!es y mora-
menados y tan dissutiles ¢ sue 6 1ok Sl
. _ es : «que en las trage-
zlllapsof n?:céléir: h? de ser extraordinarias, aq;:geen
e ]p 0 los personajes secundarios han de
= generalmente buenos », etc., etc. De éstas y
caﬁéc:ghnas por el es:i{o, unas triviales y otras
osas, se atreve 4 decir Hermosilla que
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«estin como envueltas en la esencia misma de la
racionalidad del hombre», condecordndolas ade-
mis con el epiteto de « decisiones de la sana ra-
76n». La razén de quien no las admita estd evi-
dentemente enferma. Y de hecho Hermosilla
trata como locos 4 todos los que se aparten de
ellas : lanza atropelladas censuras sobre los més
yenerandos monumentos del arte nacional: da
4 Calderén el epiteto de calenturiento : ataca sa-
zudamente la memoria de Lope y de Valbuena
en cuantas ocasiones le parecen oportunas, y aun
muchas sin venir 4 cuento; Y, finalmente, recopila
en ocho famosas rajones toda su ira y todo su
desprecio contra ¢l metro castellano por excelen-
cia , el romance , que califica de jdcara y de poe-
sia tabernaria , asi como de canijos y copleros
4 sus cultivadores. Esta enemiga de Hermosilla
tiene explicacién harto facil. Meléndez habia he-
cho muchos y muy buenosromances, no ya solo
amatorios y descriptivos, sino de laespecie lirica
més elevada, el de la tempestad , por ejemplo.
Hermosilla sale de juicio ante la idea para €l ne-
fanda de que pueda escribirse una verdadera
oda, y hasta una verdadera epopeya , €0 roman-
ces. jQuién le hubiera dicho 4 Hermosilla que
ya habiaen Alemania un Jacobo Grimm quesos-
tenia y probaba que ¢l romance no era otra cosa
que el metro épico de dieg ¥ seis silabas, el mds
amplio de todos los metros épicos modernos, el
que mds cerca estd del exdmetro antiguo! | Y
cuénto se hubiera asombrado él, que, en son de
parodia , traducifa en romance ¢l principio.de la
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Iliada, de ver trozos de la misma lliada puestos
por Littré en alejandrinos de cantar de gestal
Menos de cuarenta afios han bastado para qut;.
todo el mundo comprenda lo que hubiera pare -
&I:;do una blasfemia 4 los antiguos helenistas como
fr:;?e?llla, e; decir, que los bérba_ros poetas
i es y cas'telllanos de la Edad Media son mu=~
cho mis homéricos que el elegantisimo Virgiliol
Alguien habré creido, en vista de lo €xpues-
t0, que Hermosilla carecia de todo sentido es-
tetico. Nada mis lejos de la verdad, sin em-
l:largo. Hermosilla prescinde de la Estética, por
sistema , 6 por temperamento empirico ', no
porque le faltasen condiciones para cultiv;rla'
su_apen_dicc sobre el gusto lo prueba con tod;
ex;ld&ncxa. Ese apéndice no desentonarfa en uin‘-
gun tratado espiritualista. Hermosilla defiende
con sumo calor y copia de raciocinios que « hay
en las composiciones literarias cosas que son en si
mismas buenas 6 bellas, independientemente
_dell aprecio que merecen al que las leer, y del
Juicio que de ellas forma, y niega que «la aptitud
para distinguir lo malo de lo bueno, lo feo de lo
hermoso en materias literarias , sea una facultad
puramente mecdnica, debida 4 la sola sensibili-
dad». Y, sin embargo, para él laidea de Ia belle-
za sereducia 4 la pura sensacién. Pero en esta
parte hace manifiesta traicién 4 sus opiniones:
1a fuerza de la verdad le arrastra , sin que ¢l se dé
cuenta de ello, 4 todo género de concesiones on-
toldgicas, hasta admitir una belleza que «lo serfa
aunque todo el género humano dijese que no,
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un modelo ideal, un tipo primordial , tan inmacu-
lado y tan perfecto como el de los platénicos.
Una cosa es lo bello y lo deforme real y en sf, ¥
otra muy distinta la impresién que en DOSOLLOS
hace cuando nuestro 6rgano intelectual estd vi-
ciado. Hay en el gusto un placer 6 un desagrado
que puede depender de la organizacién fisica
(anade Hermosilla); pero eel distinguir en el ob-
jeto agradable 6 desagradable lo que produce
estas respectivas impresiones, y el decidir sise de-
ben 4 las cualidades reales del objeto 6 4 nuestra
particular disposicién», es obra del entendimiento.
El sentir confusamente la belleza, equivocdndola,
pertenece tal vez é la sensibilidad: el conocerla
es oficio propio de la razén discursiva. No puede
darse doctrina més verdadera, sélida y ancha.
Pero Hermosilla se cuida poco de la conse-
cuencia y trabazén de sus opiniones. Su libro, 4
pesar de las exageradas pretensiones que afecta,
tiene (sobre todo en el segundo tomo) mucho de
centén 6 rapsodia. Las Lecciones de Blair estén
saqueadas 4 manos llenas en todo lo relativo 4 la
teoria de los géneros literarios, Cosa verdadera-
mente digna de ponderacién en Hermosilla, que
tan sangriento odio profesaba 4 los secuaces dela
escuela salmantina , 4 los cuales servia de c6digo
el libro del profesor escocés traducido por Mu-
ndrriz ',
1 Arte de bablar en prosa y verso por D. José Gomez Her-
mosilla , Secretario de la Inspeccion General de Instruccion Pii=
Blica. Segunda édicion, Madrid, en la Imprenta Nacional, 1839.

2 tomos, 4.°
La primera edicién es de 1825. Hubo otras muchas poste=
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Las excelentes condiciones did4cticas del libro
de Hermosilla, su claridad y su método, unidas
al apoyo oficial de que él y otros afrancesados
disfrutaban en los tltimos afos de Fernando Vi,
hicieron que el Arte de hablar se entronizase en
la enseflanza con irritante monopolio. El autor
era secretario de la Inspeccién general de Estu-
dios (cargo que casi equivalia al de director de
Instruccién phblica en nuestros dfas), y le costé

riores, entre ellas dos de Salva ( Paris)con notas criticas, que
corrigen 6 moderan algunas de las expresiones de Hermosilla en
detrimento de la fama de nuestros poetas antiguos.

Sobre los incidentes de la primera edicién del Arfe de hablar
debe leerse una carta curiosisima de Hermosilla 4 Moratin, in-
serta en el tomo ui de las Obras postumas de éste. Los enemi-
gos del iracundo preceptista suscitaron contra él una tormenta
palaciega,, solicitando que el libro se prohibiese , so pretexto de
moralidad. El lance fué ruidoso, é intervinieron en ¢l altos perso-
najes, tales como el Nuncio de Su Santidad y el confesor de la
Reina Amalia, 4 quien el libro va dedicado.

Poseo un manuserito de Hermosilla intitulado Compendio de
bellas-letras, copiado en Montpellier , en 1818, por su discipulo
el quimico catalan Roura, Este manuscrito puede considerarse
como el primer bosquejo del A4rfe de hablar. La doctrina es,
en substancia , la misma, y la exposicién tampoco varia en cosa
notable. Es, sin embargo, curioso ir advirtiendo la creciente
rigidez de la critica de Hermosilla, desde el Curso de Bellas
Letras hasta el Arie de bablar y el Juicio critico. En nuestro
manuscrito nunca menciona 4 Meléndez mas que para elogiar=

le, y califica é Valbuena de buen pocta.

Entre los folletos que se publicaron contra Hermosilla , me-
rece atencion el siguiente :

—Carta Critica, en que se dice algo, de lo mucho que se pu-
dicra decir , acerca del juicio establecido en cierta obra modérna
sobre los celebres poetas esparoles Lope de Vega y Valbuena, y
ofro algo en orden a la wilidad de aquella obra, Madrid, imp. de
D. M. de Burgos, 1826. 8.0
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poco lograr una real ordeFL (de 19 de’D‘iCLemfbre
de 1825) que declar6 su libro texto unico y for-
zoso para las citedras de Humamdades, sustitu-
yendo al Blair de Mundrriz, que hasta entonces
habfa gozado del mismo escandaloso prwﬂeg;ﬁ.
Aunque el de Hermosilla fiuré’ s6lo ha.sfadl b
suponemas que en estos diez anos debi6 de ser
para ¢l un verdadero rio de oro. e
Pero si la proteccién del Rey, muy bien ha-
llado entonces con los fautores del _deSpo'rrsmo
ilustrado, basté para enriquecerle, no asi para
tapar la boca 4 sus adversarios, que se arro;argnl
feroces sobre el libro, y aun sot_n_'e l_a persqna le
autor , 4 quien su genio atrabiliario l_lama alin
mis odioso que el recuerdo de sus veleidades po-
liticas. Los pocos que quedaban dela escuela sal-
mantina acogieron con una tempestad c}e fol’letos
y de sdtiras el libro de Hermosilla. Momalesla ello
la enemistad politica, cada vez mds encarmza.da,
entre los afrancesados prepotentes y los libe-
rales , entonces en desgracia, y tan fieray des.-
Jealmente atacados por Hermosilla en su Jacobi-
nismo ; pero incitaba atin més 4 1o_s discipulos de
Meléndez el desdén y afectado olvido d‘e Hermo-
silla hacia su maestro : aquel empeno interesado
y ciego de poner & Moratin por dechado de toda
perfeccién : las alusiones, poco embozadas, con-
tra Cienfuegos , y el ensanamiento con Valbuen'a
y con los Romances ; s6lo porque Quar?tana habia
ensalzado 4 uno y 4 otros en su coleccién de poe-
sfas selectas. Salieron, pues, 4 luz helzsta d'oso
tres opasculos andnimos, no mal escritos ni ra-
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zonados, en que se ponfan de manifiesto los

errores y contradicciones de Hermosilla. Y mien-

:ir‘as un chusco preguntaba en un ovillejo, alu-
tendo al raro titulo del Arte de hablar -

«; Quién da para hablar cartilla?
Hermosillay ;

corria por Madrid el siguiente epigrama, que al
ofendido autor hubo de serle doblemente dolo-
[0s0, por ser parodia de otro de su {dolo Moratin :

¢ Veis & Hermosilla escuslido, estropeado,
Tuerto, deforme, feo por esencia?
Pues lo mejor que tiene es Ia presencia.»

Ni fueron sélo los discipulos de la escuela de
Salamanca losconjuradoscontra la intransigencia
de Hermosilla. Con ellos hicieron causa épomﬁn
los eruditos amantes de nuestra antigua literatu-
ra y los campeones del naciente romanticismo
comprendiendo los dafios que iba 4 causar la pro:
mulgacién oficial de aquel cédigo inflexible , en
que se desestimaba y proscribfa lo mds belfo y
espontineo del arte nacional. Los traductores del
Bouterweck (Cortina y Ugalde) salieron 4 la de-
fensa de los romances, calificando de rapsodia
el Arte de hablar y de autor de centones 4 Her-
mosilla. Gallardo apuré el vocabulario de los dic-
terios con ocasién de lo que él llamaba Arre de
hablar disparates , asi en el folleto de gladiador
que titl6 Las letras, letras decambio, 6 los mer-
:cachz;ﬂes literarios, como en otros papeles vo-
iantes que por aquellos anos salieron de su ace-
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rada pluma. El sabio y mesurado D. Agustin
Durin, en su Discurso sobre el influjo dela cri-
tica moderna en la decadencia del teatro espaiiol,
primer escritoen sentido romdantico que vié6 la luz
en nuestro suelo después del silencio de B&lh de
Faber y de la desaparicién de El Europeo en 1824,
se opuso con més alto sentido critico que el que
alcanzaba Gallardo 4lo que él llamaba el andli-
sis prosaico propio de almas de pedernal , y re-
dujo facilmente 4 polvo las rajones de Her mosi-
lla contra los romances , con sélo insertar, acom-
pafado de algunas notas criticas, el bellisimo de
Angélica y Medoro. Y cual si todo esto no bas-
tara, afios después, el Duque de Rivas, ingenio
espanol de pura raza, crey6 conveniente hacerse
cargo, en el prélogo de sus bellisimos Romances
Histdricos, de las doctrinas de Hermosilla sobre
el particular, demostrando tedrica y prdetica-
mente la sinrazén y falta de gusto con que se lla-
maba jdecaras 4 tan portentosas creaciones , y
canijos 4 los ignorados y modestos ingenios que
tales maravillas produjeron. A estas refutaciones
y 4 las enseflanzas de Lista se debié el que en
parte se atajara el mal causado por la critica es-
trecha de Hermosilla, que, por otra parte , llegé
un poco fuera de tiempo, y cuandola batalla ro-
méntica estaba ya casi ganada.

Todavia puede esto decirse con mds rigor de
un libro péstumo de Hermosilla, que no vi6 la
luz hasta 1843, y esto, no en Espaiia, sino en Pa-
ris, publicado por D. Vicente Salvd, que en su
prélogo comienza por desacreditarle. Sélo en
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América logré algunos lectores. Se titula: Juicio
Critico (sic) de los principales poetas espaiioles de
la iiltima era, y tiene por objeto finico encara-
mar el nombre de D. Leandro Moratin, como
poeta lirico, sobre todos los poetas pasados, pre-
sentes y futuros, persiguiendo con una ferocidad
sin limites, que raya en lo chistoso y en lo in-
creible , el nombre de Meléndez y el de Cienfue-
gos. No puede darse critica mids pobre, mis
ciega , més apasionada , ms contradictoria ¥ pue-
ril, como toda critica que no pasa de los 4pices
gramaticales ni se digna penetrar un momento
en el alma del poeta. Su misma admiracién por
Moratin no es sensata ni razonada, y se funda
en los motivos més pequefos y ridiculos, conce-
diendo igual importancia 4 un epigrama insulso,
6 4 un cumplimiento dulico , que 4 la magnffica
elegia A las Musas , 4 la epistola A Lasso 6 41a
oda 4 la Virgen de Lendinara. Yo creo que una
gran parte de la prevencién que generalmente
reina contra Moratin, proviene de haber tenido
tan frenéticos y desatentados admiradores.

El Juicio Critico (pleonasmo intolerable en un
helenista como Hermosilla) yace enterrado para
siempre bajo el peso de las refutaciones criticas
que hicieron en Espafa D. Juan Nicasio Gallego,
y en América D. Andrés Bello, Pero como cu-
riosidad de historia literaria, no es cosa tan bala-
di, y, ademds, contiene observaciones gramatica-
les y métricas que no carecen de utilidad, con tal
que los principiantes, al ir 4 buscarlas en el li-
bro, procuren no contagiarse con aquel modo feo
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y pedantesco de critica, ni confundir el cui‘dado
de la pureza gramatical con la mala educacién y
la groseria 1.

Para nosotros, el verdadero mérito de Hermo-
silla estd en sus trabajos de helenista, en su labo-
riosa traducci6n de la Iliada, ni leida, ni enten-
dida, ni apreciada por los literatos contempori-
neos suyos, sin excluir los més ilustres. Hoy bien
podemos decir, con el sabio helenista D. Juan Va-
lera, uno de los pocos espafioles que tienen voto
en estas cosas, que la traduccién de Hermosilla,
tal cual es, excede d la traduccidn inglesa de
Pope y d todas las francesas (excepto la de Le-
conte de Lisle , posterior al tiempo en que escri-
bfa esto el Sr. Valera), y sélo cede ¢ la alemana
de Voss y a4 la italiana de Monti. Hermosilla
adolece de algunos defectos inherentes 4 todos
los humanistas antiguos; se permite, aunque
menos que otros, suprimir epitetos de férmula, y
mds cominmente embeberlos en algtn largo ro-
deo; pero en general respeta las principales con-
diciones del estilo homérico; no teme repetir pa-
labra por palabra los discursos de los heraldos, y
se esfuerza por acercarse 4 la llaneza y naturali-

v Juicio critico de los principales poetas espaiioles de la iltima
era. Obra Pistuma de D, José Gomey Hermosilla. Paris , libreria
de Garnier hermanos, sucesores de D. V. Salvd, 1855. (Saini-
Cloud, imprenta de Iz viuda de Bélin.) Es reimpresion en un
solo tomo de los dos de la edicién de 1845. Del arte de Don
Juan Nicasio Gallego ya se ha hablado. Las observaciones de
Bello deben leerse en sus Opisculos (tomo 11, pag. 265 y si-
guientes), y en un interesante capitulo de su biografia, escrita
por Amundfegui (paginas 501 i 526).
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dad del lenguaje épico. Pero como su alma no
era poética, ficilmente cae en lo desmayado, en
lo trivial y en lo prosaico, que de ninguna ma-
nera han de confundirse con la divina sencillez
del rapsoda heleno. Sus versos suelen carecer de
armonifa y de nfimero, pero también los hay
muy felices y hasta magnificos. En conjunto, y
salvas desigualdades inevitables en un trabajo
tan largo, el tono, lenguaje y colorido poético
son muy superiores 4 lo que pudiera esperarse
de un tan helado preceptista como Hermosilla.
Si esta traduccidn hubiera sido lefda cuando apa-
recié en 1831, Hermosilla habria sido, 4 su ma-
nera , uno de los mis eficaces removedores de la
opinién en materias poéticas, é indirectamente
uno de los fautores del romanticismo , 4 fuerza
de volver al clasicismo primitivo y verdadero.
Pero los poetas de aquel tiempo, 6 no lefan 4 Ho-
mero, 6 le lefan pésimamente traducido en prosa
francesa, lo cual es peor que noleerle de nin-
guna manera.

Desgraciadamente, Hermosilla, 4 pesar del
mucho griego que sabia, y de los muchos acier-
tos que hay en su traduccién , se fué al otro mun-
do no sélo creyendoen la existencia personal de
Homero (que esto poco importa, y es cuestion
opinable), sino creyendo con entera buena fe que
Homero habia sido un poeta culto y de escuela,
n? mdés ni menos que Virgilio 6 el Tasso, yde
ninguna manera un cantor popular. Hermosilla
no dudaba que si Homero cant6 alguna vez en
pablico, seria por su gusto.6 por complacer 4 los
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reyes que le protegian, pero de ninguna manera
como oficio y para ganarse el sustento. Afirmaba,
por de contado, la absoluta unidad de composi-
ci6n en los dos poemas, y no dudaba ni un ins-
tante que se hubiesen transmitido 4 nuestros dias
tales como los escribid su autor , porque tampoco
sospechaba que Homero no hubiese sabido escri-
bir. § Cémo no, si habia estudiado muy detenida-
mente las reglas del arté, sin duda en algiin ma-
nual por el estilo del Arte de hablar, y habia
tenido por catedrdtico (sic) 4 un talFemio, direc-
tor de una Academia de Literatura en Esmirna,
semejante, sin duda , al colegio de San Mateo en
que Hermosilla ensefiaba su Gramdtica general?

Este falso y extravagante concepto de la poesia
homérica no ha viciado la traduccién de Her-
mosilla tanto como pudiera creerse , pero hace
realmente intolerable la' lectura de su Examen
de la Iliada, que ni una sola vez se levanta més
all4 de la vulgar retérica, y aparece completa-
mente extraiio 4 todas las grandes cuestiones
exegéticas, lingiifsticas, mitoldgicas, histéricas,
y estéticas, sobre las cuales, entonces con mds
calor que nunca, batallaban los filélogos de
otras partes alrededor del texto de Homero. Para
Hermosilla no existen ni los Prolegdmenos de
Wolff, que ya tenian més de cuarenta anos cuan-
do &l escribfa , ni mucho menos los trabajos de
.achmann, que tan enormemente inflayd, con-
virtiendo en positivo el método puramente nega-
tivo y demoledor de Wolff; ni mucho menos
pudo hacerse cargo de la reaccién antiwolfia-

- XLI - 20
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na que ya apuntaba en su tiempo, y que ha aca-
bado por arruinar en gran parte las paradojas del
gran maestro de los helenistas germanos. No pa-
rece sino que en Espana, desde principios del
siglo, nos habfamos incomunicado con el resto
del mundo,

Y lo més raro y digno de notar es que esta in-
comunicacién se extendiese 4 algunos de los més
doctos varones que formaron parte de la segunda
emigracion espafiola de 1823, y que escribian en
Parfs 6 en Londres, en medio del mayor movi-
miento y efervescencia de las ideas criticas. Pero
es lo cierto que éstas apenas habfan labrado nada
en el espiritu, por lo demis tan ecléctico y tan
inclinado 4 la tolerancia, de D. Francisco Marti-
nez de la Rosa, cuando en 1827 hizo salir de las
prensas de Didot una Poética castellana en silva y
en seis cantos, acompaftada de largas anotaciones
y apéndices que llenan dos volamenes, y constitu-
yen un verdadero curso de literatura castellana %,
Martinez de la Rosa no era un clasieista fanitico.
Figurard por derecho propio en la tiltima parte
de nuestra historia, como uno de los primeros
que en nuestro teatro hicieron triunfar el roman-
ticismo : en la prictica con su Aben-Humeya y
su Conjuracion de Venecia, en la teorfa con su
discurso sobre el drama histérico. Ya en otra par-
te, juzgando largamente 4 Martinez de la Rosa,

t Ocupa los dos primeros tomos de las Qbras Literarias de

Martinez de laRosa, impresas en cinco volimenes desde 1827

a 1830. Hay varias reimpresiones posteriores , y es libro cono-
cidisimo.
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le presenté como un poeta de transicidn , que ai‘-
canza en nuestras letras lugar parecidoal de Casi-
miro Delavigne en Francia, Pero cuando escribié
la Poética , atin no habia sonado para ¢l la hora
dela emancipacién. No en forma violenta y agre-
siva como Hermosilla (porque esto no cuadraba
con su indole mansa y benévola) sino con tem-
planza, moderacién y sensatez, con aqge}la_ﬂor
de aticismo y de cultura que le caracterizo siem-
pre, ¢l elegante ingenio granadino profes_aba en
su cbdigo poético principios enteramente iguales
4 los de Boileau , no sélo en aquello que la Poé-
tica de Boileau tiene de eternamente verdadero
v de racional, sino en lo'mucho que tiene de_ con-
vencional y de arbitrario. La mesura y la discre-
ci6n de Martinez de la Rosa, el fino temple de su
gusto , que le hace detenerse é_tie.m_po y no exa-
gerar brutalmente ninglin principio, como los
sectarios vulgares, contribuyen 4 que este de_fecto
se perciba menos, al paso que la abundancia de
selectas citas castellanas esparcidas en las notas
dan cierto sabor nacional 4 una obra cuyos ele-
mentos son evidentemente de importacién ex-
tranjera, Bajo el aspecto de las doc.trinas estéti,cas,
poco hay que aplaudir en la Poética de Mar’tmez
de la Rosa, que en este punto de la ﬁloslofxa del
arte representa, lo mismo que Hermosilla, un
retroceso sensible respecto de las altas y compren-
sivas ideas que hemos visto desarrolladas en un
proceso verdaderamente cientifico por ‘Luz‘m y
por el abate Arteaga. En estos otros l_1bros del
tiempo de Fernando VII, todas las nociones ge-
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nerales adolecen de una superficialidad y vague-
dad extraordinarias. Nunca habian descendide
tanto los estudios filoséficos en Espana, y era for-
zoso que todas las ramas del saber se resintiesen
de esta decadencia especulativa, Martinez de la
Rosa maneja con cierta habilidad diserta y agra-
dable los términos fantasia, ingenio, naturaleza
bella, imitacidn , buen gusto, proporcidn , unidad,
enlace, sencilley , pero como férmulas vacias de
contenido, y sin cuidarse de seguir el desarrollo
l6gico de tales ideas ni de enlazarlas en forma de
sistema. Admite la doctrina del ejemplar ideal,
pero no en el sentido de idea pura, sino de pro-
totipo formado por seleccion entre las partes be-
llas de los objetos naturales, 4 la manera que
Zeuxis lo ejecutd con las virgenes de Crotona :
eDesdefiando sacar una vil copia

Con baja esclavitud , libre camipea

El ingenio creador, compara, elige,

Forma de mil objetos una idea,

¥ ornando a su placer su propia hechura,

Emulo de natura .

La iguala, Ia corrige, la hermosea.

Asi diestro pintor no copia 2 Silvia,

La hija mas bella de su patrio suelo,

Al retratar la hermosa Citerea :

De una y otra beldad forma en su mente

De Ia alma Diosa el 7deal modelo,

Al lienzo le traslada, le da vida,

Y & su ingenio divino,

No @ Jove ni 4 las gracias debe Venus

Su airoso talle y rostro peregrino.»

Reduciendo 4 compendio las ligeras indicacio-
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nes de Martinez de la Rosa , diremos que para €l
las dos facultades artisticas son la ardiente fanta-
siay el ingenio creador, las cuales, contemplando
el propio, el solo, el winico modelo de la bella na-
turaleza, ¢ imitdndola sin caer en copia servil,
sacan 4 luz los partos prodigiosos de la invencidn,
regulados siempre por el buen gusto. Este buen
gusto no se adquiere ni por dridos preceptos ni
por sutiles raciocinios, sino que se nutre con la
contemplacién de bellisimos modelos, especial-
mente griegos y romanos:

«Parece que a los griegos venturosos
Mostré naturaleza
Su nativa belleza,
Y ellos sencilla, pura,
Sin arte ni atavios,
Cual ciegos amadores
Presentaron desnuda su hermosura.»

Fiel 4 su temperamento equilibrista, en litera-
tura como en politica, hace consistir la belleza en
un medio entre la variedad y la unidad, 4 la ma-
nera que hacia consistir el 6ptimo gobierno en
un medio entre la libertad y el orden. La expre-
sién medio es impropia en ambos casos, puesto
que no se trata de términos antitéticos , sino de
conceptos inferiores que se armonizan bajo otro
superior ; pero todavia es mds inexacta cuando se
aplica 4 la bellega, que por su esencia misma no
es medio sino fin,ni depende de otra cosa alguna,
ni dice relacién 4 ella, sino que tiene en si su
propio y sustantivo valor, pudiendo calificarse la
unidad y la variedad de elementos componentes
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suyos, pero no de extremos entre los cuales se
mantenga equilibrada.

A pesar de su alejamiento de las especulacio-
nes metafisicas, Martinez de la Rosa ha tomado
algunas ideas del excelente libro de Arteaga. Si-
guiendo las huellas de aquel sabio Jesufta, nos
ensena que «por la palabra hermosear no se en-
tiende otra cosa sino dar 4 cada objeto la mayor
perfeccion posible en cualquier género que sea,
pues un objeto horroroso puede ser tan bello en
este sentido como el mds agradable. Las espan-
tosas sierpes pintadas por Virgilio saliendo del
mar para acometer 4 Laoconte, son tan bellas
en poesia, como el pajarillo de Lesbia celebrado
por Catulo (son mucho mds bellas, debié decir
Martinez de la Rosa, si no le hubiera extraviado
su gusto anacreéntico, aninado y madrigalesco);
y, pasando de lo fisico 4 lo moral, el parricida
Orestes no es menos bello en la imitacién dra-
midtica que el inocente Hipdliton.

Del mismo Arteaga 6 de Capmany, que 4 su
vez lo habia tomado de los psic6logos escoceses,
recibe Martinez de la Rosa la consideracién del
buen gusto como un Sentido inlerno, por medio
del cual apercibimos instantdneamente (y sin que
aparezca siempre el juicio) las bellezas 6 los de-
fectos de una obra artistica.

También expuso con bastante lucidez la doctri-
na del plan y de la unidad de composicidn, princi-
pio comun 4 todas las artes imitadoras, aunque 0o
toma en cuenta las diferencias de cada arte, segin
sus medios de expresién, «Deben todas las partes
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concurrir en un solo punto, como todos los ra-
dios de un circulo en un centro ; pero si se que-
branta esta regla, el 4nimo se embaraza, afanin-
dose por percibir de una vez las relaciones que
unen las diversas partes. »

La parte de esta Poética relativa al drama no
anuncia de ninguna suerte al autor de las tenta-
tivas roménticas ya mencionadas. Es més: parece
imposible que se haya escrito después del curso
de Guillermo Schlegel , 6 después de la irreba-
tible y profundisima carta de Manzoni contra las
unidades dramaticas. Martinez de la Rosa,no sélo
las acepta en todo su rigor, sin hacerse cargo pa-
ra nada de los argumentos de sus impugnadores,

_como si las cosas estuviesen en el mismo pie que

en tiempo de Boileau 6 de Corneille, sino que se
pierde en un laberinto de discusiones pueriles so-
bre la mayor 6 menor extensién que puede darse
al plazo fatal de las veinticuatro horas y sobre el
meodo de distribuir en los entreactos las horas que
exceden de la medida ; y en cuanto 4 la unidad de
lugar (jamés sohada por los antiguos), toda su
tolerancia se reduce 4 permitir que se mude la
escena dentro de un espacio reducido; v.gr.:una
plaza , un templo , el «interior de un palacio , y
todavia mejor si se encierra toda ella en las va-
rias partes del mismo edificio», La critica dramé-
tica de Martinez de la Rosa en 1827 no iba ni dos
dedos més alld que la de Moratin y de La Harpe.
Su mayor arrojo consiste en haberse opuesto 4
la prescripcién necia y ridicula de los que prohi-
bfan ensangrentar la escena, asi como, tratando
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de la epopeya, tuvo, ni més ni menos que Mora-
tin, el buen gusto de rechazar por igual la md-
quina mitolégica y la mdquina alegérica, en
asuntos cristianos y modernos, recomendando
por el contrario, los agiieros , los presentimien=
t0s, las visiones en suefios , las profecias, las pa-
labras fatidicas y otras supersticiones de cardcter
moderno.

Considerada como poema, esta obra de Marti-
nez de la Rosa, sin tener nada de aquel vigor de
expresién que hace que se fijen indeleblemente
en la memoria los aforismos de Horacio y algu-
nos de Boileau, es uno de los mejores testimonios
de aquel ficil y simpético talento de ejecucion y
de remedo que caracteriza 4 Martinez de la Rosa,
¥ que le da 4 veces las apariencias de un ingenio
superior, sin serlo realmente, Pero hay tanto des-
embarazo, tanta fluidez, tanta soltura para asi-
milarse las bellezas ajenas y hacer que parezcan
propias y nativas, que el efecto general resulta
muy agradable, y aquellos versos tan 4giles y
flexibles se deslizan suavemente en el oido, des-
pertando el recuerdo de otras armonias més po-
derosas y lejanas.

Lo que ciertamente debe ser alabado sin res-
tricciones son los apéndices histéricos de la Poé-
tica, especialmente los que versan sobre la tra-
gedia y la comedia espanola. El autor los calificé
modestamente de «¢noticias sucintas y no muy
exdctas» ; pero nada mis completo y exacto se
habia escrito hasta entonces sobre nuestro teatro,
excepci6n hecha de los Origenes de Moratin,
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que todavia no eran del dominio pablico. Mar-
tinez de la Rosa no tenia la erudicién de Mora-
tin en aquel punto particular que tanto habia
profundizado éste; pero no tiene ni menos pene-
tracién ni menos acierto en los juicios de lo que
alcanzé 4 leer, v. gr., la Propalladia de Torres
Naharro. Y aunque pueden notarse algunos des-
aciertos parciales, entre los cuales es notable el
de no haber sospechado siquiera el sentido sim-
bélico de La vida es sueiio, no viendo en Segis-
mundo otra cosa que «un principe de Polonia
encadenado por su padre como una fieras, con-
tando tal asunto entre los estériles, y tal drama
entre los peores de Calderén, no bastan estos
lunares, ceguedades é injusticias, propios de la
escuela que el autor segufa, para escatimarle el
galardén que merece porlos aciertos, que debe,
no 4 su escuela, sino & su personal instinto, dis-
cernimiento y sentido de la belleza,

Martinez de la Rosa tradujo magistralmente,
en versos sueltos, la Poética de Horacio, yla
ilustré con una breve pero docta exposicidn.
Para esta obra no debemos tener més que ala-
banzas. De las infinitas traducciones que hay en
castellano, como en todas las lenguas cultas, de
aquel c6digo inmortal del buen gusto, ninguna
es tan elegante y tan poética , aunque haya
otras mis literales. La de Burgos flaquea por el
empeno infeliz que tuvo de hacerla en romance
endecasilabo, metro desdichado para traduccio-
nes. La de D. Juan Gualberto Gonzdlez es la que
mds de cerca sigue la letra del original; pero esto




