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siva». Ni dejé de percibir con rara perspicacia los
vicios de la musica italiana, y lo que él llama eri-
diculeces somoras de ciertas cantatas , sonatas y
simphonfas», mostrindose en todo bastante
avanzado para que de sus articulos y de su per-
sona se haga esta breve memoria.

Todo el mundo conoce, 4 lo menos por fama 6
de vista , porque leerla seguida es obra de todo
punto imposible, la novela, popularisima en otro
tiempo en Portugal y en Castilla, del P. Teodoro
de Almeida, intitulada: O feli; independente,
obra de pretensiones épicas, aunque escrita en
prosa , 4 imitacién del Telémaco. Al frente de
esta obra tan soporifera como bien intencionada,
pero muy curiosa como documento del gusto de
una época, se lee una disertacién del profesor de
retérica Antonio das Neves Pereira (uno de los
gramiticos més doctos de entonces), con ideas
bastante originales sobre la poesia épica, Para
probar que la novela del P. Almeida es un poema
escrito en prosa, y legitimar esta nueva forma de
epopeya , Antonio das Neves hace, entre otras,
las consideraciones siguientes: «El poema épico
es una obra dirigida 4 deleitar € instruir, con to-
das las bellezas posibles de la poesfa. Originaria-
mente fué compuesto en verso el poema épico ;
pero ¢en la Iliada 6 en la Eneida, si soltamos su
lenguaje de las prisiones del metro, no quedarian
otra lliada y otra Eneida, en las cuales no habrian
desaparecido ni el decoro, ni la gravedad, nila
nobleza de los héroes, nila grandeza de la accién?
Las epopeyas en prosa son un nuevo invento,
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en que disputa la prosa 4 la poesfa todos sus

privilegios: hallazgo debido al ingénio de nue-

vos artistas, artistas fil6sofos, que, conociendo los

fueros y la libertad del espiritu humano, supie-

ron agrandar el estrecho circulo de las ideas de

sus antepasados, creando, ya nuevos objetos, ya
nuevas formas de los objetos conocidos. ¢ Y qué
distinta atencién merecen estos generosos aven-
tureros respecto de la multitud de los serviles
imitadores?®» Hay en este discurso de Antonio
das Neves aforismos estéticos expuestos con una
lucidez singular, v. gr.:la distincién racional
entre la verdad y la belleza. «La verdad yla be-
lleza, aunque inseparables entre si (en esencia),
son, con todo, dos aspectos diferentes bajo los
cuales contemplamos la naturaleza: el uno es el
objeto de la filosoffa, el otro el de la litera-
tura.»

A la generosa iniciativa del duque de Lafoes, -
uno de los hombres mds cultos y distinguidos
de su tiempo, se debié, no sélo el establecimiento
de la Real Academia de Ciencias (que absorbi6,
con mejor direcci6n, los elementos que restaban
de la antigua Academia de la Historia), sino
aquel brillante perfodo de actividad académica,
del cual son imperecedero testimonio el primer
(y hasta la fecha Ginico) tomo del gran Dicciona-
rio de Autoridades (en que principalmente tra-
baj6 Pedro José da Fonseca), y los ocho riquisi-
mos tomos de Memorias de Litteratura Poriu-
gueza , publicados por la Academia en el breve
periodo de 1790 4 1796. La palabra literatura
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debe tomarse aqui en un sentido lato, pues lo
que p}'?domma (v este es el gran mérito de |
cgleccxon ¥ lo que la hace hoy y la har4 siem .
digna de’cons_ulm}-, son las investigaciones de Elﬁ
?oteiglogla, historia juridica, bibliografa y filo-
‘0gla  portuguesa, firmadas por tan doctos
gx:aveivgrones como Juan Pedro Ribeiro Anto)j
nio Ribeiro dos Sanctos, Cayetano de A'maral
v fn‘u’chos otros. Fiel la Academia 4 su verdader;
misién,; no Itomé sobre sus hombros la empresa
siempre anzlgsgada, de dirigir ni encauzar el gusto’
literario, ni jamd4s pensé en erigirse en dogmati-
zante. Aun en las memorias sobre ch’isicoz por-
tugueses, lo que predomina es el criterio gram
tical, la consideracién de la lengua, lo @nico :"
que una Academia puede arrogau:se verdadern
autgradad ¥y ser respetada. :
Sin embargo, esta Academia premi6 (en Mayo
- de 17_92), y en sus Memorias anda impreso ye]
tral?a]o critico més extenso, mds profundc; ¥ n,m's
delicado, dentro del método analitico que en
Portugal se hizo durante el siglo xvi. R:eﬁérome
?j. que lleva el expresivo titulo de Andlisis y com-
binaciones filoséficas sobre la elocucion y estilo
de Sa de Miranda , Ferreira, Bernardes, Cami-
nha y Camoens: su autor, Francisco Dias}Gomes
e'l cual en esta ocasién probd que sus dotes de cri-,
tico y de escudrinador de las bellezas ‘literarias
eran muy superiores 4 las que tuvode poeta. No
b‘nl[a este trabajo por la originalidad de las refle-
xlones y principios fundamentales: el autor con-
fiesa haberse guiado en tan trabajoso argumento
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por las luces que habia adquirido en la leccién de

Aristételes , Cicerén, Quintiliano y Longino, y

mucho mas en la de Locke, Condillac y Du Mar-

sais, y en especial en la del sobre todos sabio co-
mentario que e/ gran Voltaire hizo sobre las
obras de Pedro Corneille,donde se ven las reglas
del gusto en su mayor elevacion. La originalidad
estd en la aplicacién de estas méximas de gusto d
la literatura portuguesa, que hasta entonces esta-
ba virgen de una critica tan delicada y minucio-
sa. Dentro de la escuela cldsicay del procedi-
miento analitico, no podia darse cosa mejor,
ni es mucho de extranar que las disecciones
anatémicas que Dias Gomes hace del estilo de
sus autores, guiado siempre por una compren-
sién-clarisima del valor de la expresién, hayan
hecho fe y autoridad hasta nuestros dias. Es una
critica que no pasa de lo més externo, pero que
en esto poco es certera y penetrante. Dias Gomes
prescinde del valor histérico de los poetas, hasta
del fondo de sus pensamientos , pero sus exage-
raciones pueden ser saludable contrapeso & otras
exageraciones mds recientes en sentido contrario.
Al cabo, la lengua y el estilo son cosas muy res-
petables , aunque no sean sino las Giltimas y mds
exteriores manifestaciones de la forma artistica.
Casi todo lo .que Dias Gomes escribe es sensato,
atl y juicioso, tan 1til para la lengua portuguesa
como los trabajos de Quintana y de Capmany
para los poetas y prosistas castellanos. No contie-
nen toda la critica, pero siuna parte de ella, un
clemento que debe entrar en la apreciacién final
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¥ que ellos han estudiado laboriosamente. Puede
uno sonreirse de Dias Gomes, cuando tanto se
ap'lif:a d deslindar en sus autores si su imitacién
fué icdstica 6 Jantdstica; pero nadie puede negar
que se levantaba sobre el pedantismo retdrico de
los malos intérpretes de Longino cuando escribfa
que «la esencia de lo sublime consiste en el pen-
samiento, y que la frase es tan sélo su forma 6 su
accidentes,

Cf’r"f criterio muy anilogo al de Dias Gomes
escribieron en las Memorias de la Academia ; An-
tonio das Neves, sobre Ia Filologia portuguesa
por medio del examen Y comparacidn de la len-
gua y estilo de nuestros mds insignes poetas del
siglo décimosexto, y sobre el uso prudente de las
palabras de aquella edad » que luego han caido en
de.ls'usa,- Antonio Ribeiro dos Sanctos , sobre los
origenes de la poesia portuguesa (trabajo muy
I{gero, ¥ que, en realidad , deja intacta la mate-
ria, Puesto que no habla de otra cosa que de la
poesia en Espana antes del nacimiento de las len-
8uas vulgares); Antonio Araujo de Azevedo,
conde de Barca, en defensa de Camoens contra
la's censuras de La Harpe; Antonio Pereira de
F"lguezredo, proponiendo 4 Juan de Barros por
e]emplay de la mis sélida elocuencia lusitana,
¥ Joaquim de Foyos, disertando rdpidamente en
una Memoria no acabada sobre los poetas bucé-
lle)S Portugueses. El merecimiento de estos tra-
bajos es desigual ; pero todos pertenecen 4 la mis-
ma escuela , es decir, que no se apartan un punto
de la critica farmalista y de las tradiciones del

ESTETICOS ESPANOLES DEL SIGLO XVIL 345

siglo xvirr, Asi, Joaquim de Foyos, renovando
los errores de Batteux, concede & la Bucdlica
la prioridad 2n el orden de tiempo entre todos
los géneros poéticos, y convierte en espontinea
creacidn de los verdaderos pastores y patriarcas
ese convencionalisino literario inventado por los
poetas siracusanos y alejandrinos de decaden-
cia. Asi Antonio das Neves, 4 quien hemos visto
tan audaz en otras cosas ', condena la poesia 4
no ser mds que ¢ la facultad de pintar los objetos
de la bella Naturaleza», si bien esta bella Natu-
raleza se extiende para él al mundo moral lo
mismo que al mundo fisico , ¢ incluye, no sélo
la naturaleza simple y pura, sino también la
Naturaleza complexa y modificada, de donde in-
fiere que la Agricultura, la Mecdnica, la N4u-
tica y otras artes son mina riquisima de donde
la Poesia puede sacar los diamantes soterrados
de las més bellas imdgenes, comparaciones y
descripciones que hagan parecer bello y nuevo
lo mis trivial y ordinario. Ni deja de manifes-
tar su genialidad independiente cuando niega que
el punto que alcanzaron los antiguos sea el mds
alto 4 que pueda llegarse en el arte, doctrina
que va aplicando 4 los distintos géneros, propo-
niendo en ellos ciertas novedades. Por ejemplo,
en la poesia bucélica no le parece bien que se
pinte sélo un estado de felicidad ideal é imagina-
rio, sino que concibe cierto género de idilios rea-
listas, en que se describan las costumbres groseras

t Sies que es el mismo autor del prélogo al libro del P. Al-
meida, cosa que no sabemos de fijo.
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de las gentes del campo, sus dolores y aflicciones
«de manera que entren en el interés general dela
humanidad». «Nada es indigno de la poesia (ex-
clama con elocuencia) sino lo que de suyo es vil
y desagradable, ; Y cémo ha de ser desagradable
una cierta familiaridad riistica, que hard este gé-
nero mucho m4s copioso, més vasto , més fecun-
do, y mucho mds natural sin comparacién que
el de la galanteria campestre? Las imégenes
tristes de esos personajes, 1o nos conmoverdn?
¢No tendrdn su belleza, su patético, su interés
moral, silas expresamos vivamente !?» Quien de
tal manera pensaba en cuanto 4 la técnica litera-
ria, no podia menos de hacer ostentacién del
mismo realismo, tratindose «del mal entendido
plebeyismo de lasdiccioness. Y, en efecto, sedala
mano con Gar¢ao, admite, como €, que una len-
gua literaria debe tener palabras de todas espe-
cies, cémicas, burlescas, graves, serias, flori-
das, majestuosas, conformes 4 la materia, al
lugar, 4 la ocasién, al estado del 4nimo. «Una
lengua de palabras todas graves y sesudas, méds
propia serfa para monjes de Cartuja que para ¢l
ejercicio cotidiano de la vida particular y el
consorcio de la vida civil.... No hay estilo mds
pintoresco que el de la familiaridad franca, lisa
y sincera.»

La Nueva Arcadia, inaugurada en 1790 en €l
palacio del conde de Pombeiro, no era una cor-
poracién oficial y grave como la Academia de

1 Memorias de Litteratura Porfugueza. Tomo m (1793)s
pags. 14 y sig. Sobre a Filologia Porfugueza, etc., ete.
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Ciencias; pero, por lo mismo, influyé de una
manera mds eficaz en la direccién de las corrien-
tes poéticas, aunque muy pronto acabaron con
ella las divisiones intestinas, promovidas por los
dos bandos que reciprocamente capitaneaban
Bocage (Elmano Sadino) y el P. José Agustin de
Macedo (Elmiro Tagideo).

Nunca perteneci6 4 esta Arcadia, ni tampoco 4
la primitiva, el famoso lirico horaciano Francisco
Manuel do Nascimento, cuyo nombre poético
de Filinto Elysio no era nombre de Academia,
sino nombre impuesto por su amiga la marquesa
de Alorna (Alcippe) cuando todavia se hallaba
en el convento de Chellas. Filinto en 1778 habia
tenido que salir de Portugal, perseguido por la
Inquisicién 4 causa de sus ideas irreligiosas y
enciclopedistas,

Filinto ofrece la mds singular contradicci6n
entre el espiritu revolucionario de sus ideas y
el amor fandtico que siempre tuvo 4 la tradicién
literaria y 4 la pureza de la lengua. Durante su
largufsimo destierro, la idea fija del purismo
gramaticalsehabia enclavado de tal manera en su
cerebro, que suplia por toda doctrina y por todo
impulso estético. Era una verdadera mania, que
se mostraba, no sélo con violentos alardes de ar-
caismo un tanto abigarrado y poco espontineo,
sino con sdtiras llenas de fuerza y de chiste. Una
de las pocas fuentes de la inspiracién de Filinto
era este culto de la diccién y este odio al gali-
cismo. Su larga epistola 4 Brito, que puede con-
siderarse como una verdadera Arte Poética, no
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es el codigo de una escuela lirica, sino de una es-
cuela gramatical. Lo que al poeta le conmueve y
le saca fuera de si es la ruina de la lengua lusita-
na «pura, enérgica, abastada, libre de france-
sismos bastardos»; la lengua que se derrama «de
los voliimenes caudalosos de Barros, de Brito, de
Sousa y de Lucenar; la que se sirve en las mesas
opulentas de los cldsicos «molde tnico de toda
escritura elegante y genuina». No aborrece la
lengua francesa, ni podia aborrecetla, dadas sus
ideas: los libros de aquella nacién le parecen
contener

«Quanto Minerva poz no peito humano,

As fadigas das artes, das sciencias,

E os enfeites do flérido discurso ,»
pero lo que quiere exterminar es el contagio de
las palabras, el galicismo !, sin advertir que lo
uno es consecuencia fatal de lo otro, y que al
dominio absoluto de Francia por todo un siglo en
la esfera de las ideas correspondia un dominio no
menor en el estilo, Por eso tiene algo de pueril y

1 «Se por forga do fado, ou por penuria

Forgados somos a espremer dos livros

Franceses o alimento das sciencias

No gymnasio francez , tomemos o uso

Dos antigos athletas , que ao sahirem

Do pugilato ou férvida carreira,

A poeira dos fates sacudiam ,

E banhando-se em liquidas correntes

Do Illiso (que alli perto, com sereno

Passeio alegra as margens studiosas)

Os corpos asseiavan diligentes.»
(Arte Poetica.)
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de insensata la empresa de Filinto y de otros pu-
ristas y fil6logos , que , pensando como los fran-
ceses, y siguiéndolos con servilismo, querfan es-
cribir como los portugueses del siglo xvi. Las
palabras no son més que cifras y notaciéndeideas,
y es sofar de todo punto pretender que una na-
ci6n que carece de pensamiento propio, pueda ser
independiente tan sélo en el mundo de las pala-
bras. Las palabras siguen ciegamente 4 las ideas,
y cuando se quiere establecer el divorcio entre el
pensamiento y su expresidn, se viene 4 parar en
una lengua amanerada, hueca y artificiosa, 4 la
cual faltarin siempre las primeras condicionesdel
estilo : la transparencia y la sinceridad.

Fuera del Diccionario, Filinto se cuidaba poco
de las-cuestiones literarias , y 4 pesar de haber vi-
vido en Paris hasta 1819, y de haber conocido en
sus Gltimos afios 4 [.amartine, que le llamé en
una de sus Meditaciones sel divino Manaela,
aunca se alejd, en nada substancial, de las ideas
que predominaban en el grupo literario de Gar-
¢@o y de Diniz. Siguiéndolos, quiso ser-poetd
horaciano y pinddrico, y aungue su gusto no era
tan acendrado y seguro como el de sus maestros,
ni lleg6 casi nunca 4 la igualdad sostenida de es-
tilo que en aquellos campea (alejdndole de ello,
mds que todo, sus rarezas de lengua ), tiene en su
mismo abandono mdscantidad de poesia propia, y
ha sido ingérprete, 4 veces inspirado , de lasideas
del siglo xvini, poco poéticas de suyo, pero que
alguna vez, v. gr., en las odas de nuestro Quin-
1ana , fueron germen de alta y vividera poesia.
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El clasicismo de Filinto era muy de segunda
mano. No sabia més que latin y francés. Nunca
pudo leer 4 los griegos en su lengua. De los an-
tiguos poetas, el que mejor conocié y sinti6 fué,
sin duda, Horacio, y todavia mejor en las epis-
tolas que en las odas. Pero su gusto era muy
desigual é indeciso : traducia 4 bulto cuanto le
cafa en las manos : un dia 4 Lucano y 4 Silio
[tdlico; otro dia el Mitridates y la Andrémaca de
Racine; tan pronto La Pucelle de Voltaire como
Los Midrtires de Chateaubriand 6 el Oberon de
Wieland : hoy el Vert-vert de Gresset, manana
las Fdbulas de Lafontine. Todo lo ponia en
aquel portugués suyo, algo raro y exético, pero
lleno de verdaderas preciosidades de construc-
cién, derramadas en versos sueltos, de dspera y
diffcil estructura, unas veces hermosos v otras
detestables. ; ;

El eclecticismo de menesteroso con que Fi-
linto iba amontonando volumen sobre volumen,
hasta llegar los suyos 4 veintidos en una de las
ediciones *, hizo que por medio de él fuesen co-
nocidos en Portugal algunos monumentos de la
literatura moderna, que eran como débil y lejano
preludio de la escuela roméntica, Fué idea extra-
nisima la de poner en verso Los Martires, pero no
habia sido menor extrafieza la de Chateaubriand
escribiéndolos en aquella prosa altisonante, de~
bajo dela cual se estindescu briendo logmiembros
descoyuntados de la frase poética. Quiz4 lo hizo
por contar poco con los recursos de la lengua

' La Rollandiana, de 1836 4 1840.
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francesa para la epopeya. Lo cierto es que Filinto
se afané estérilmente en la tarea de deshacer el
error de Chateaubriand , con cuyo ingenio tenia
el suyo tan pogquisima analogia. De aqui resultd
que si la prosa de Chateaubriand no es verdadera
prosa, los versos de Filinto tampoco son verda-
deros versos. Mds afortunado fuécon el Oberon de
Wieland, que emprendi6 traducir sin saber pa-
labra de alemdn, como €1 mismo confiesa. No se
estima este poema por la fidelidad de la traduc-
cion, sino por la opulencia del estilo: hasta los
Versos son mejores y mas armoniosos que los que
solia hacer Filinto, como si en esta ocasién se le
hubiese pegado algo de la extraordinaria gracia,
amenidad y halago del poema original.

Wieland no tiene ciertamente nada de poeta
septentrional ni romdntico : es un Voltaire con
mds ingenio poético ; pero, en suma, de la mis-
ma familia. No obstante, el asunto caballeresco
del poema ( tratado con blanda ironia, 4 ejemplo
del Ariosto), y ciertos rasgos y toques de que
ningin poeta alemdn, por cldsico que sea, puede
prescindir, y que los alejardn siempre del estilo de
los meridionales, daban al Oberon cierta nove-
dad y extrafeza, que en Portugal tenia que
agradar forzosamente por el contraste con todo
lo que alli se conocia. Tampoco de la tentativa ¢
rapsodia épica de Chateaubriand (admirable en
algunos episodios) puede decirse que fuera un
libro romdntico, sino antes bien que mostraba
pretensiones, afortunadas 6 no, de estilo homé-
rico : 4 pesar de lo cual el contraste de las dos
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civilizaciones, y aquella especie de certamen &
juicio de Dios, que el autor establecia entre la
poesia cristiana y la gentilica, debian hacer que
el libro fuese muy bien recibido por los romén-
ticos.

A estas traducciones se limita lo que hay de
original en la accién critica de Filinto, puesto
que si algiin poeta alemdn conoci6 y tradujo ade-
més de Wieland, fué de los que, como Ramler,
juraban por el nombre de Horacio. En la locu-
cién, si, fué verdaderamente innovador , no
s6lo por haber vuelto 4 poner en circulacién y
en uso gran namero de palabras y modos de de-
cir olvidados (resurreccion que, cuando es opor-
tuna, equivale casi 4 una creacién), sino por ha-
berlas inventado él, y no en escaso nimero, ya
tomadas del latin, «rompiendo (como €l decia)
las minas cldsicas», ya formadas de otras por-
tuguesas, 6 por derivacién 6 por composicion.
De la misma manera, su arte de tejer los perio-
dos en el verso suelto fué evidentemente el modelo
de los de Almeida Garrett en sus poemas Dofia
Branca y Camoens. Garrett, lejos de negarlo, ha-
cia alarde de ello, y en la primera edicion de
Dofia Branca , donde no juzg6 oportuno poner
su nombre, estampd en la- portada las iniciales
del maestro, F. E.

Es verdad que solo en la parte més externa pue-
de asimilarse la poesia de Garrett 4 la de Fran-
cisco Manuel. El sentimiento que los anima esde
todo punto diverso, pero los modos de expresién
artistica no difieren mucho; y nadie ignora la
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grande importancia de estos medios en la poesta.
Y 4 la manera que la escuela romintica francesa
tuvo d gala contar en el niimero de sus predeceso-
res 4 dos poetas tan helénicos, cada cual 4 su ma-
nera,como Ronsard y Andrés Chénier, asf Garrett
reconocid y veneré siempre por maestro del arti-
ficio de sus versos al horaciano Filinto, para quien
la palabra romanticismo carecia, sin duda 5 e
todo sentido, y que del viejo Portugal no con-
servaba mds que la lengua, lo que él llamaba «el
liquido oro fino de la palabra s, «el cuiio antiguo
de la frases. Su credo literario se reducfa 4 muy
poces articulos: casi 4 una sola frase, que estam-
pé en su Arte Poética: dla elocuci6n es todos. No
era tan franco D. Leandro Moratin, que, bajo
ciertos aspectos , tiene mucha relacién con Fran-
cisco Manuel.

Asicomo Filinto, sin ser romdntico, antes bien
todo lo contrario, preocupé tanto el 4nimo de los
primeros romdnticos portugueses: asi también
en Manuel Marfa Barbosa de Bocage, el mis
grande de los improvisadores de todo pais y
tiempo, el Gnico improvisador que se ha levan-
tado hasta el genio, ddbase una contradiccién
palmaria entre el impulso natural y la doctrina
recibida. Bocage era lo que en nuestros tiempos
llamariamos un bohemio, es decir, un aventurero
literario, desordenado € intemperante, asi en la
vida como en la produccidn artistica; una orga-
nizacién poética realmente poderosa, pero que,
disipada unas veces en la orgia, y atrofiada otras
por la dieta de las Arcadias, sélo nos dejé com-

ry 1

il - ,23
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prender por chispazos y reldmpagos lo que hu-
biera podido ser en otra atmésfera mds libre y
sana. Algunos versos de Bocage, v. gr., la elegfa
de la Saudade materna, alguna cantata, algan
idilio, alghn soneto, dejan traslucir vagos pre-
sentimientos de poesia moderna, en lo que tiene
de mds intimo y melancélico. Nunca supo que
hubiese roménticos, pero él hasta los asuntos de
la antigtiedad (v. gr., Medea , Hero y Leandro,
Tritén) los trataba romédnticamente, es decir, con
pasién tumultuosay ajena de la serenidad del arte
antiguo. Por su inspiracién lo mismo que por sus
defectos, Bocage estaba mucho mds cerca del
pueblo que todos los poetas arcddicos.

El tinico que podia disputarle el aura vulgar,
precisamente porque. €l era vulgo en lo mds pro-
fundo de su alma, era el ex-fraile José Agustin de
Macedo, controversista cinico y desgrenado, ple-
beyo en la injuria, brutal en el chiste, farragoso
en la erudicién, mediano poeta, gran periodista
y gran difamador. Este hombre, & quien podrd
negarse toda cualidad menos la fuerza, que suple
por otras muchas, no fué un critico innovador,
sino un critico paraddjico: cosas que suelen con-
fundir muchos. Nunca dié un paso fuera del
recinto de la escuela; pero dentro de ella solia
entregarse 4 todo género deescarceosy de insolen-
cias. Toda la originalidad de su critica consistia
en afirmar que « Dante es tan tenebroso que ape-
nas hace dafio, y que apenas hay quien sufrasu
Divina Comedia en tres actos »; que «no hay poe-
ta de fertilidad m4s estéril que Lope de Vega; que
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Bourdaloue es més grande orador que Cicerén, y
que el abate Poulle excede incomparablemente 4
Deméstenes en lavehemencia y en el vuelo subli-
me» ; y, finalmente, que Homero est4 lleno de ba-
jezas, trivialidades y comparaciones pesadas. To-
das estas proposiciones estdn sacadas de su libro
Motim Litterario '. Pero todo esto es nada al
lado de la guerra que movi6 al nombre de Lufs
de Camoens, pretendiendo primero rehacer sus
Lusiadas en un poema que titulé Oriente , y es-
cribiendo luego, amén de innumerables foli'etos,
una Censura das Lusiadas en dos volamenes,
donde apenas le queda al antiguo poeta verso
propio : todo resulta imitado de griegos, latinos
6 italianos * ;Ni qué otra critica podfa esperarse

1 Lisboa, 1811.

2 Censura das Lusiadas , por José Agostinbo de Macedo. Lis-
boa, na Impressco Regia, anno 1820, dos tomos, 8.°

El primitivo poseedor de mi ejemplar estampé en él esta
nota, testimonio fiel de la hostilidad que habia en su tiempo
contra Macedo : «Esta obra he un complexo de paradoxos, in-
coherencias, contradicgoes e argucias pueris , e depoe evidente-
mente contra o desmedido orgulho do seu authory.

Se refieren , ademas, a esta polémica los siguientes escritos
de Macedo.

—Reflexoés criticas sobre o episodio de Adamastor no canto

5." dos «Lusiadas» , g.-n.f-::'m.z de carta (Lisboa, 1811).
" —Gama, poema narrativo (Lisboa, 1811). Vid. los prelimi-
nares.
—O Exame Examinado, ou resposta a Joio Bernardo da Ro-
cha, e Pato Moniz. Lishoa, 1812.
—00 , poema de.... (Lisboa, imprenta Regia, 1820).
—Carta de Manuel Mendes Fogaca em resposta a qué lbe diri-
oiu Antonio Maria Cou . Lisboa, 1812.
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de un hombre que preferfa la Tebaida de Estacio
4 las epopeyas de Homero y de Virgilio? A Ma-
cedo contestaron, con més sobra de injurias que
de razones, el helenista Antonio Marfa do Cou-
to, el bizarro pocta Nufio Pato Moniz, discipulo

— Resposta aos dois do «Investigador porfuguey ».... Lishoa,
1812,

— A Analyse analysada. Lishoa, 1815. (Contra Antonio Ma-
ria do Couto )

—O Couto. Lishoa, 1815, (Idem idem.)

Entre los infinitos contradictores de José Agustin, merecen
recuerdo los siguientes | cuyos nombres tomamos de la excelen-
te Bibliograpbia Camoniana, de Tedphilo Br ga:

Couto (Antonio Maria).—Breve analyse do poema «Orientes
(Lisboa, 1815).

— Manifesto critico-apologético em que ¢ de o fnsigne vate
Camges da mordacidade do discurso preliminar do poema «Orien-
tew ¢ se demonstran os infinffos erros do mesmo poema. Lisboa,
1815.

_—,41111.’)'52 do faganbudo poema «Orientes.... Lishoa, 181 5.

A estos folletos contestaron, no solo Macedo , sino un cier-
to Joaquim José Pedro Ldpez, redactor de la Gaceta de Lis-
boa : «Carta ao Sr. Antonio Maria do Couto, na qual se da bre-
ve, Seria e ferminanie resposia ao manifesio em que perfende mos-
trar os erros do poema «Orientes ¢ defender os dos «Lustadass.
Lisboa, ma Impressio regia, 1815,

Pero estos esfuerzos aislados nada pudieron contra la ge-
neral animadversion, que se manifiesta bien en las obras
siguientes:

Pato Moniz (Nufio Alvérez Pereira). Exame analytico e
paralello do poema « Orientes.... Com a « Lusiada» de Camizs.
Lisboa, 1815.

Rocha Loureiro (Juan Bernardo). Exame critico do nove poe-
ia «Gama».... Lishoa, 18712.

Fr. Francisco de San Luis (Cardenal Patriarca de Lisboa).—
Apologia de Camizs contra as Reflexdzs criticas do Padre Jose
Agostinbo de Macedo, sobre o episodio de Adamastor no Canto V-
dos « Lusiadas». Santiago, 1815,
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de Bocage, Rocha Loureiro y otros, y con algu-
na mds templanza y gusto el cardenal Saravia.
De toda esta polémica camoniana no puede sa-
carse un adarme de substancia ni de doctrina es-
tética. Ninguno se elevd 4 la comprensién general
de las leyes de la epopeya. Amigos y adversarios
de Camoens, se movian deatro de un circulo pu-
ramente retdrice, consumiendo sus fuerzas en
una critica de pormenor digna de nuestro Her-
mosilla. Los defensores del poema nacional acer-
taban por sentimiento, aunque solian ser pési-
mas las razones en que fundaban su admiracién.
José Agustin, con poco sentido del arte, pero
con mds ingenio que ellos, acertaba también en
muchos reparos menudos , sin que esto quite ni
ponga nada al mérito soberano de la Ginica epo-
peya nacional entr¢ todas las epopeyas literarias.

Entretanto, el tzatro portugués seguia entrega-
do al falso gusto clisico, sin mds diferencia que
haber sustituido 4 las tragedias vaciadas en los
moldes de Corneille y Racine, las que se forjaban
4 iitacidn de las de Alfieri, ¢on un tinte liberal
y revolucionario mds 6 menos subido. La boga
mayor de este género debe colocarse entre los
afos 1820 y 1823, y la obra maestra de él fué, sin
disputa, el Catdn, de Almeida Garrett, obra que
ponemos como picdra miliaria en nuestro cami-
no, no sélo por ser la daica tragedia politica
portuguesa que tiene alguna vida, sino por haber
sido la mejor de las primicias juveniles de aquel
ingenio, nacido para restaurar en sentido popular
¥y romdntico la escena portuguesa. Sus obras per-
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tenecen ya 4 Ja historia literaria de nuestros dias.
Signiendo el movimiento de Portugal se ha-
bfan creado en el Brasil diversas asociaciones
literarias, v. gr., la de los Selectos en 1752, la
Sociedad Literaria, la de los Académicos Renas-
cidos, y principalmente la Arcadia Ultramari-
na (1772}, 4 la cual pertenecié el famoso poeta
épico José Basilio da Gama, autor del Uruguay .
Asi en éste, como en Fr. José de Santa Rita Do-
1a0 , autor del Caramuru , se adyierte, en medio
del estilo cldsico y convencional de la época, una
gran novedad en cuanto al fondo de los asuntos
Y en cuanto al paisaje, que es en ellos legitima-
mente americano, muchos afios antes de que el
antor de Los Natches y de Atala hubiese venido
al mundo. Si 4 esto se agrega la rica vena de liris-
mo personal, cantabley melédico que abrié To-
més Gonzaga con la Marilia de Dirceu, no se
negard que la literatura brasilefia iba delante de
la portuguesa europea en el camino de las inno-
vaciones poéticas, y que, tarde 6 temprano, habia
de nacer en aquel pafs una escuela més indigena,
mds americana que ninguna otra de América.
Amgrica. En 1779 empez6 4 correr de mano
en mano en la ciudad de Quito, y luego en otras
de América, no sin que algunas copias llegasen
d Espafia, un libro que agité poderosamente la
opinién, con el titulo de Nuevo Luciano d desper-
tador de ingenios. El autor seguia las huellas de
Verney ( alias el Barbadinho ), at2cando de fren-
* Vid. Wolf (Fernando José), Lz Brésil Litteraire. Histoire
de la litterature brésilienne.... Berlin, Asber, 1863.
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tey sin contemplacién ni miramiento a}gum)]cl
vicioso método de estudios que prevalecia en fas
colonias americanas , trasunto fiel , aunque toda-
via mas degenerado , del que imperaba en la Pe-
ninsala durante la primera mitad del 31‘g§0 XVILL
Era autor de esta aguday violenta sdtira, dis-
puestaen formade didlogos, donde no escaseaban
los nombres propios nilos ataques personales,
un descendiente de la raza indigena, llamado el
Doctor Francisco Eugenio de Santa Cruz y Es—1
pejo, médico y cirujano con fama de muy haﬁt
en el ejercicio de su profesién, y con fama toda-
via mayor y bien merecida de hombre f:le cono-
cimientos enciclopédicos, de gran variedad de
aptitudes, de ingenio despierto y ‘rl:lordaz, y‘de
grande inclinacién 4 las ideas novisimas, @sien
lo cientifico como en lo social y en lo rehgloso.
Arrastrado por estas propensiones suyas, hizo en
una sitira posterior al Nuevo Luc:ano.a’marga
censura del régimen colonial, encarmzandos?
con el mismo ilustre Marqués de la Sonora, 2
quien hoy ensalzan y ponen en laslnu’oes’ los
americanos que profesan doctrinas Emaloga_s‘a las
que el Dr. Espejo difundia. Esta sitira, cahhcad.a
por el Presidente de Quito de sangrienta’y sedi-
ciosa, valié al Dr. Espejo un afio de carcel,_y
luego un largo destierro 4 Bogotd ,.donde Es:.pelo
se entendi6 con Narifio y otros criollos de ideas
semejantes 4 las suyas, y contribuyé & preparar
el movimiento insurreccional de 1809. Las Edeas
que hervian en la cabeza del médico ecuatoriano,
bien claras se revelan en el famoso, y en algunos
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pasajes elocuente, discurso que desde Bogot4 di-
rigié al Cabildo de Quito y 4 los fundadores de
una especie de sociedad econdmica intitulada Es-
cuela de la Concordia, El autor empieza por
decir: ¢vivimos cn la mds grosera ignorancia v
en la miseria mds deplorable». j Como si sus prc;-
pios escritos, nacidos bajo el régimen colonial y
bajo la educacién espanola , no fuesen la pruebﬁ
mds brillante de lo contrario!

La Escuela de la Concordia duré poco, vy to-
davfa menos el periédico que ella fundé en Enero
de 1792 con el titulo de Primicias de la cultura
de Quito. El Dr, Espejo, complicado, con razén
6 sin ella, en nuevos planes revolucionarios , mu-
rid en un calabozo porlos anos de 1796. Sus
obras,quedaron iadditas, incluso el Nueyo Lu-
ciano, que es la mds importante de todas, y que
esperamos ver proato de molde por diligzncia de
la Academia Ecuatoriana *.

Y Vid. el Ensayo sobre la bistoria de la literatura ecuatoria.
#a (Quito,, imp. del Gobierno, 1860 ), pp. 82-86, y 125—146,.

obra de .mi erudito amigo D. Pablo Herrera, 4 quien deho
muy curiosos datos de aquella regién.

Contra el Nusvo Luciano se escribié un optisculo, del cual

me cormunica las siguientes noticias otro amigo mio americano,
el eminente humanista D. Miguel Antonio Caro, de Santa Fe
de Bogota: '

«Marco Porcio Catéis , 6 Memorias para la impugnacion del
Nuevo Luciano de Quilo.» Escribislas Moisés Blaucards. las
dedica al Ilmo. Sr. Dr. D. Blas Sobrino ¥ Minayo, L’,-'é'm'sfma
obispo de Quito , del Cansejo de S. M.—En Lima. aio de 1 780.
MS. de go folios en 8.0

» Apuntes macarronicos, mas bien que Memorias, debia haberse
intitulado estaobrilla, escrita en culto y dispuesta en veinte capi=
tulos cortos. El autor del Nuevo Luciano , hombre de claro y
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L.a obra estd dividida en nueve conversaciones,
siendo interlocutores dos personas reales y verda-
deras, el Dr. D. Lufs de Mera, nataral de Ambato,
quedefiende la causa de la raz6n y del buen gusto,
y el poetastro D. Miguel Murillo, en cabeza del
cual ha puesto el autor todas las corruptelas lite-

z talento, pero imbuido en el espiritu revolucionario que
soplaba en Francia, atacé en conjunto y por su base el sistema
tradicional de educacién , y en especial los métodos jesuiticos.
Naturalmente, el Nuecve Luciano alboroté los animos quiterios,
dividiéndolos en parcialidades. Blancardo respirala saiz de que
estaban poseidos los que se consideraban ofendidos y afrenta-
dos per ¢l autor del Nuevo Luciano. En esta impugnacion, gon-
gorica al par que virulenta, hallamos algunos, aunque po-
cos, datos curiosos respecto de la obra y autor impugnados. El
Nuero Luciano circulé primero anénimo , y en la segunda pu=
blicacién (no impresién) de aquella obra ms. , el'autor temd los
nombres fingidos de «Dr. D. Javier de Cia, Apéstegui y Pe-
rochenap , no habiendo (afiade su impugnador) «en la Repi-
blica Literaria ni en el distrito politico de Quito, ningun hom-
bre honrado que asi se nombren (cap. ). El Nuevo Luciano
andaba en manos de todos : «; Y acaso no se oy6 también (dice
Blancardo) que se habia remitido 4 Lima , para que, afadido,
volviera impreso? ; Y acaso no hay quien diga que anda publi-
<ado por medio de la prensa, y que se le ha visto en los estu-
dios de algunos amigos de la novedad ? »

»Ne parece haberse confirmado la noticia de tal publicacidn
que el andnimo impugnador creia realizada. Consta, si, poruna
carta de Espejo, que éste remitio 6 pensé remitir su obra a
Madrid, para que se imprimiese bajo los auspicios del conde
de Campomanes.

»Hacia el fin de su impugnacién anuncia Blancardo una se-
gunda parte, que, segn creemos, no llegd a escribirse, El
Dr. Espejo respondié a la primera en su optsculo «La ciencia
blancardina 6 contestacidn & las Memorias de Moisés Biancardoy.

Debo al Sr. Caro copia esmeradisima de la conversacion
tercera del Luciano sobre la Retorica y la Poesia.
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rarias. Sucesivamente se discurre sobre la Reté-
ricay la Poesia, sobre el Criterio del Buen Gusto,
sobrela Filosofia, sobre la Theologfa Escol4stica,
sobre un nuevo y reformado plan de estudios teo-
légicos, sobre la Theologfa moral jesuitica y sobre
la Oratoria christiana. Las conversaciones 3:&,45%
Y 9. pertenecen totalmente al asunto de nuestra
obra; pero, fuera de la acritud de la sétira ydela
originalidad que presta 4 la obra su procedencia
americana, poco nuevo encontramos respecto &
doctrina Todo procede de Muratori en sus Refle-
xiones sobre el gusto, del P. Bohours en las Con-
versaciones de Aristo y Eugenio, y especialmente
del Barbadinho, con la misma mala voluntad de
este Qltimo contra las escuelas de los Jesuitas,
acrecentada y subida de punto. Del gusto de los
de aquella provincia nos da extrafias noticias, su-
poniendo que imitaban y admiraban 4 Lucano
con preferencia 4 cualquier otro poeta latino, y
que no tenfan en sus bibliotecas un Longino ni
un Quintiliano. De aqui deduce que ignoraban
verdaderamente el alma de la Oratoria y dela
Poesfa, «que consiste en la naturalidad, modera-
cién y hermosura de imdgenes vivas y afectos
bien expresados», Y que, por el contrario, prefe-
rian siempre lo brillante 4 lo sélido, lo metaf6-
rico 4 lo propio , lo hiperbélico 4 lo natural, sien-
do sus autores favoritos en el Parnaso castellano
Villamediana y Bances Ca ndamo, ¢l portugués
Antonio de Fonseca Soares (Fr. Antonio das Cha-
8as) y un cierto D. Luis Vardejo, autor de un
poema gongorino sobre el sacrificio de Ifige-

xr
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nia. La imitaciéa delas acciones humanas es para
el Dr. Espejo el constitutivo esencial de la poe-
sia. Lo que asombra verdaderamente é indica
cudn escaso era ¢l sentido del arte en este refor-
mador tan audaz, es que , 4 renglén seguido de
tales principios, conceda la palma entre todos los
poemas épicos sspanoles 4 la Farsalia de Jéure-
gui (que ademds de ser mera traduccién, aunque
parafrdstica y valiente,es en el estilo tan obscura,
inextricable y culterana como el mismo Polifemo)
y &la Lima Fundada del Dr. Peralta Barnuevo,
verdadero monstruo de erudicién, pero hombre
de ningunas dotes poéticas, y ademds conceptista
furibundo, grande amigo de sentencias simétri-
cas y de rebuscadas antftesis.

El Nuevo Luciano, cualquiera que sea su valor
intrinseco, es laobra de critica mas antigua com-
puesta en la América de habla espafola. En tal
concepto, y 4 titulo de curiosidad histérica, era
imposible omitirla.




