CAPITULO IV.

DE LA ESTETICA EN LOS TRATADISTAS DE LAS ARTES DEL DISERO,
DURANTE EL SIGLO XVIll.— PALOMINO.—INTERIAN DE AYALA.—
MAYANS.,—LA ACADEMIA DE SAN FERNANDO ® SUS PRIMEROS TRA~
BAJOS: DISCURSOS Y POESIAS LEIDOS EN SUS JUNTAS SOLEMNES.
_INFLUENCIA DE MENGS Y DE AZARA.—LA CARCADIA PICTO-
RICAD.—VIAJES ARTISTICOS DE PONZ Y BOSARTE. — TRADUCCIO-
NES Y TRATADOS ELEMENTALES DE ARQUITECTURA , ESCULTURA
Y PINTURA.—]OVE-LLANOS Y CAPMANY CONSIDERADOS COMO
CRITICOS DE BELLAS ARTES.—TRABAJOS DE LOS JESUITAS DESTE-
RRADOS A ITALIA: REQUENO Y LA PINTURA AL ENCAUSTO.—
INVESTIGACIONES HISTORICAS DE LLAGUNO Y CEAN BERMUDEZ.

RANDE era el abatimiento y postracién de
nuestras artes al ascender al trono éspa-
fiol Felipe V. Carrefio y Claudio Coelio
se habian llevado al sepulcro las tiltimas
gloriosas tradiciones de la pintura espafola, y
puede decirse que el cuadro admirable de la
Santa Forma habfa sido el testamento de la es-
cuela nacional, A darle el golpe definitivo vino
de Népoles en 1692 Lucas Jordén, con todos los
prestigios de su pintura escenogréfica, con su
deplorable facilidad para asimilarse estilos ajenos,
6 mas bien para exagerarlos y calumniarlos,
con su laxitud de conciencia artistica y sdrdido
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anhelo de ganancia. El fuego, el arranque, la
bizarra intemperancia y el barroquismo alegérico
de sus inmensos frescos, semejantes4 decoracio-
nes teatrales, deslumbraron los ojos y avasallaron
la voluntad de los artistas y de los Mecenas , ha-
ciendo por mucho tiempo imposible en Espafia
toda correccién en el dibujo, toda sobriedad en
la composicidn.

No hablemos de la escultura clésica, que yacfa
definitivamente enterrada con el recuerdo de los
Berruguetes y de los Becerras, ni siquiera de la
escultura indigena, de la escultura en madera,
cada vez més realista pero también més amane-
rada y mds trivial, excepcién hecha de algunas
pocas y selectas obras de Pedro de Mena y de la
Roldana, que conservaron, aunque decadente, la
tradicidén de Montanés y de Cano.

La arquitectura habia llegado 4 los altimos
€rminos de la aberracién y del delirio, y, lo que
es peor, de un delirio frio , enojoso, pedantesco
y sin gracia , no engendrador de nuevas formas,
sino pervertidor y depravador de las antiguas,
con intenciones alegéricas, con torpes conatos
esculturales y literarios. La arquitectura borro-
minesca, difundida entre nosotros sin el ingenio
y la gracia que 4 veces muestra en el Borromini
por D. Sebastidin de Herrera Barnuevo, por
Francisco Rizi y por Josef Donoso, no da idea
de las monstruosidades 4 que llegaron, dentro ya
del siglo xvur, sus discipulos y sucesores, los tres
grandes heresiarcas D. Josef Churriguera , Nar-
ciso Tomé y D. Pedro de Ribera, en manos de
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los cuales la arquitectura se redujo 4 una tramo-
ya de teatro eternizada en piedra. ;Quién olvida
los términos en que la describié de mano maes-
tra Jove-Llanos? «Cornisamentos curvos, obli-
cuos, interrumpidos y ondulantes; columnas
ventrudas, tibidas, opiladas y raquiticas; obelis-
cos inversos, sustituidos 4 las pilastras; arcos
sin cimiento, sin base, sin imposta , metidos por
los arquitrabes, y levantados hasta los segundos
cuerpos; metopas ingertasen los dinteles, y tri-
glifos echados en las jambas de las puertas ; pe-
destales enormes, sin proporcidn, sin divisién ni
miembros, 6 bien salvajes, sdtiros y aun dngeles,
condenados 4 hacer su oficio; por todas partes
parras, y frutales y pdjaros que se comen las
uvas, y culebras que se emboscan en la maleza;
por todas partes conchas y corales, cascadas y
fuentecillas, lazos y mofios, rizos y copetes, y
bulla y zambra y despropdsitos insufribles f». Di-
cen que Josef Donoso habia consignado en un
libro las reglas y procedimientos de semejante
arquitectura. « Dej6 escrito (nos cuenta Palomi-
no) unlibro excelente de cortes de canteria y otras
curiosidades de arquitectura , y muy curiosos pa-
peles de perspectiva, rompimiento de dangulos y
figuras fuera de la seccidn, gque cierto era un
tesoro, porque fué extremadisimo en estas co-
sas.» Tesoro seria hoy, en verdad, para la histo-
ria, aunque dudamos mucho de que Donoso, con
todo su revesado ingenio, hubiese llegado 4 re-
ducir 4-sistema lo que en €l y en sus amigos no
t Nota 14 al Elogio de D. Ventura Rodriguer.
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parece haber obedecido 4 otras leyes que 4 las
del capricho individual y la descarriada fantasia.

En tiempos tan infelices para la prictica del
arte, aparecio, sin embargo, una obra tebrica de
indisputable mérito y de utilidad suma, debida
al ingenio de un pintor cordobés, tan docto como
infeliz en su arte, pero tan ciega y fervorosa-
mente enamorado de él, que bastd este amor 4
hacerle compensar con los aciertos de su pluma
las desventajas de su pincel. Llamé4base este sim-
pitico y desafortunado artista (que més de una vez
habfa alternado, no obstante, con Claudio Coello
y con Lucas Jorddn) D. Antonio de Palomino y
Velasco, y habia nacido en Bujalance por los

anos de 1633. No s6lo por su nacimiento, sino

por su educaci6n, por sus ideas y por su estilo, era
un hombre del siglo xvir; pero hasta muyeatrado
el xvim no publicé su Museo Pictérico ¥ Escala
Optica ', nisu Parnaso Espaiiol Pintoresco Lau-

¢ Tomo 1. Portada grabada por Rovira y dibujada por el
autor,

«El Museo Pictérico y Escala Optica. Tomo I. Thedrica de Ia
Pintura, en que se describe su origen , essencia, especics y quali-
dades , con fodos los demds accidentes que la enriguezen ¢ ilustran.
Y se prucban , con demonstraciones Mathemiticas ¥ Félosoficas,
sus wds radicales fundamenios. Dedicale d la Cathélica , Sacra,
Real Magestad de la Reyna Nuestra Seiiora D 2 Isabel Farnesio,
Diguissima Esposa de nuestro Catholico Monarca Don Felipe
Quinlo. Por mano del Excelentissimo Seiior Marques de Saita
Cruz, Mayordomo Mayor dé su Magestad - su mds bumilde criz-
do D, Antonio Palomino de Casiro y Velasco. Con privilegio, En
Madrid, por Lucas Antonio de Bedmar, impressor del Reyno, &.
Ao 1715.» :

Fol. 16 hs. prels. y 305 pags, de texto, -+ g de Judice delos
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reado con las vidas de-los pintores v estatuarios
eminentes espaiioles, que le sirvede complemento,
Y que ¢s la verdadera corona de su vida. Para que
nadie seasombre de la relativa cultura literaria de
Palomino, rara ya entre los artistas de la época
en que florecié, conviene saber que en sus pri-

terminos privativos del Arte de la Pimtura ¥ sus definiciones, se-
gun el orden Alphabetico - con la Versicn Latina en beneficio de
los extranjeros , + 4 laminas de figuras geométricas , + 14 de
Indice de cosas notables,

Los preliminares son : Dedicatoria de Palomino 4 la Reina.
—Censura del P, Bartholomé Alcazar, de la C* de Jests.—
Censura de Fr, Juan Interidn de Ayala, que dice, entre otras
cosas : «Es la facultad oratoria muy parecida a Ja Facultad de
la Pintura. Tienen ambas dilatados ¥ no menores limites una
que otran,—Privilegio del Rey.—Amici in aquctorem pingendi
artis peritissimum (elegia en disticos).—Epigrama del Licencia-
do D. Joseph de Alcintara y Cea (en disticos).—Soneto (cul-
terano) de D. Francisco de Cérdova.—Erratas, —Tassa.—Pré-
logo. 1

Tomo 1. Portada grabada por Juan Palomino, sobrino del
autor : las Artes haciendo la apoteosis de Lujs I,

«El Museo Pictirico y Escala Optica, Tomo segundo. Practica
de la Pintura, en que se trata de el modo de pintar d ¢l olio, tem-~
ble y fresco, con la resolucion de fodas las dudas que en su mani=
pulacion pueden ocurrir y de la perspectiva comiun , la de Techos,
Angulos, Teatros y Momumentos de Perspectiva , y otras cosas
muy especiales , con la direccion ¥ documentos para las ldeas ¢
Assumplos de las obras , de que se bonen algunos exemplares. De-
dicale d la Cathilica, Sacra, Real Magestad de el Rey Nuestro
Sesior Don Luis Primero (que Dios guarde) por mano de el Exce-
lentissimo Sefior Marqués de I/ illena, Dignissimo Mayordomo Ma-

yor de su_Magestad, sumds bumilde criado D. Antonio Palomino

Velasco, Pintor de Cimara de su Magestad, Con Privilegio. En
Madrid, por la viuda de Juan Garcia Infanzon. Aiio de 1724.»

Fol. 14 hs. prels., 4 498 pags. de texto, + 9 de Indice de
cosas notables, + 13 laminas,

Dedicatoria al Rey.—Aprobacién de Interiin de Ayala,~—

- XLI - 24
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meros anes habia estudiado gramadtica, teologia
y jurisprudencia , llegando 4 recibir las érdenes
menores, 4 pesar de lo cual una irresistible voca-
cién le llevd, primero al taller de Valdés Leal, y
después al de Juan de Alfaro. De su primera
educacion le quedaron siempre vestigios, y aun
la misma Pintura queria ensefarla por método y

Licencia.—Aprobacién de Fr. Manuel Garcia de Lassarte , do-
minico,— Privilegio, fe de erratas y tassa. —Elogio de D. Theo-
doro Ardemans, arquitecto de las obras reales. — Romance
endecasilabo de D. Antonio de Zamora, en loor de Palomine, —
Décimas de D. Juan de la Rubia Montes.—Soneto del pintor
gaditano D. Clemente de Torres.—Décimas del pintor D, juan
Delgado.—Prélogo al Lector.

Continta la paginacidn de este tomo en el siguiente:

«El Parnaso Espaiiol Pintoresco Laureado. Tomo tercero , con
las vidas de los pintores y eslatuarios eminenies espafioles que con
sus beroycas cbras ban ilusirado la Nacion, y de aquellos olros
extranjeros ilustrex que ban concurrido en estas provincias y las
ban enriquecido con sus eminentes obras.»

De este tercer tomo, ¢l mas util y estimado de la obra, se
hizo en seguida una traduccién inglesa (The lives of Spanish
painters, sculptors and architects , translated from Pelasco.
Londres, 1739), y no tardaron mucho en aparecer dos com=
pendios franceses (‘Histoire abregee des plus fameux peintres,
sculpteurs ei architectes espagnols, Paris | 1749, y Abrégéde la
vie des plus fameux peintres.... Paris, 1762 : el autor de este
ultimo D’Argenville). También procede casi exclusivamente de
la cbra de Palomino, y de la descripcion del Escorial que hizo
el P. Santos, la obra de Richard Cumberland , Anecdofes of
eminent painiers in Spain.... London, 1782,

Hay otro opisculo de Palomino , no inutil para comprender
sus principios técnicos :

Explicacion de la idea que ba discurrido y execulado en la
pintura del presbiterio de la iglesia parroquial de San Jfvan del
Mercado de Valencia D. Antonio Palomino Velasco. Valencia,
Francisco Mesire , 1700 ; 4.%, 10 hs, prels. y 56 pags.
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estilo cientificos. El mismo nos declara que , ha-
biendo visto los comentarios de Fr.. Ignacio
Dante, bolofiés, 4 la Perspectiva Practica de
Vignola, conocié que /a inteligencia de la pintura
dependia de las Mathemdticas , y se puso 4 cure
sarlas, bajo la direccién del P. Jacobo Kresa,
maestro de ellas en el Colegio Imperial , aplicin-
dose luego 4 la lectura de los autores que tratan
«demonstrativamente de la profusidn y proyec-
cidn de los radios visuales y luminosos de la
seccibn scenogrdfica. Y hallé con evidencia
( prosigue) que esta Facultad es indudablemente
la Thedrica de la Pintura, y que ésta es forzo-
samente demonstrativa en todos sus principios
y radicales fundamentos, como lo son todas las
Sciencias Mathemdticas...., que es lo Sublime de
las Sciencias ».

Esta alta estimacién que Palomino tenfa de su
arte, le servia ademds para defenderle de lain-
justa detraccién de los que le colocaban entre las
Artes Mecénicas, 6 tiraban 4 rebajarle por los
asuntos torpes y licenciosos en que 4 veces suele
emplearse. « El pintar tales im4genes (dice Palo-
mino ) es defecto que sélo se queda en el artifice
sin trascender 4 los exquisitos primores del arte.»

Abundando, pues, en los mismos conceptos
1dealistas que hemos visto formulados por Miguel
Angel y por Francisco de Holanda , busca los
prenuncios de la pintura en las obras divinas, 6
mds bien en la idea suprema de todas las cosas
que Dios tiene en su mente: « Aquel pintor divi-
no , cuya Idea fué dibuxo de sus obras, imprimid
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en ellas alguna (aunque remota) semejanza de
sus divinas perfecciones, y, lo que més es, enlas
espirituales substancias copié la imagen de su
ser y naturaleza intelectual.... Es la pintura una
imagen de lo visible, pues en élla se procura la
semejanza de todo lo criado: obra cierto tan ma-
ravillosa como expresiva de la més alta natura-
leza que es la intelectual.... y en ésta del primer
Inteligente y artifice de las Imégenes, Dios.... Y
por éso aquél concepto tnico interno del Enten-
dimiento Divino, esla imagen primogénita que
ab aeterno esti copiando el Eterno_Padre , figura
de su Divina Substancia.... Descendiendo 4 las
operaciones ad extra, la segunda imagen en
quien expresé Dios su semejanza, es la Natu-
raleza Angélica.... La tercera imagen, donde el
divino Artifice estampd su semejanza, es el Mun-
do....,y especialmente el microcosmos llamado
hombre, cuya excelencia realza luego la Gracia,
elevindole al Ser Sobrenatural.»

Entre todas las Artes, la Pintura tiene el pri-
vilegio de ser con singularidad hija del divino
aliento. El entusiasmo religioso de Palomino, fe-
lizmente unido al entusiasmo por suarte , le dicta
4 veces frases elocuentes € inspiradas; v. gr.:
cuando declara que cen el estado de Gloria, el
Divino Pygmalién celebrard las bodas con la
bella imagen que formé en nuestra naturaleza,
animéindola con nuevo inmortal aliento, dotdn-
dola y enriqueciéndola con una eternidad de
Gloria»,

Dios infundié enlas almas una cierta oculta
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luz 6 virtud sobrenatural, & modo de semilla 6
fermento de las artes, que, oculta en la oficina
de nuestro entendimiento, estd latiendo y como
centelleando , para manifestarse 4 nuestra vista.
Asi nacieron las Artes, que son una especie de
creacién en cierto limitado modo, y una repre-
sentacién de la Divina Inteligencia.

La obra de Palomino se divide , como la histo-
ria de Herodoto, en nueve libros, consagradoes 4
las- Nueve Musas. Estos libros llevan los sub-
titulos de E! Aficionado, EI Curioso, El Dili-
gente , El Principiante , El Copiante, EI Apro-
vechado , El Inventor , El Prdctico, El Perfeclo.
A la falta de gusto que ya se revela en esta dis-
posicidn conceptuosa y simétrica , corresponde la
inundacion de textos marginales y lugares comu-
nes por todo el contexto de la obra.

Pero, salvos estos defectos de exposicion, la
doctrina, aunque poco nueva, es sblida y estd
expuesta con penetracion y firmeza. Después de
las consideraciones metafisicas arriba expuestas,
entra 4 definir la Pintura, como imagen de Io
visible, delineada en superficie. «Dicese ima-
gen de lo visible, porque, no sélo representa las
cosas naturales, sino también las Artificiales...,
Y aunque representa muchas cosas invisibles,
como es Dios y los 4ngeles, por ser puros es-

piritus, esto lo hace debaxo de la razon de vi-
sibles, segin nuestro modo de concebir y en-
tender. Y le conviene la razdén de imagen, por
ser expressada a imitacion del prototypo con dili-
gencia, intencidén y cuidado del operante....; y no
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s6lo imita como quiera la forma y el bulto , Sino
también el color, los afectos y pasiones del 4ni-
mo y los demds accidentes que ocurren en todas
las cosas visibles.... Y aunque concedamos ser la
Pintura fingimiento, no por eso contradize 4 la
verdad, pues, como dize el Doctor Angélico,
debaxo de las semejanzas y figuras ests latiendo
laverdad figurada.

»Materia yforma de la Pintara son el colorido
y el dibuxo. El colorido es una cualidad especifi-
cativa de la vista, mediante la luz; un cierto
temperamento de claro y obscuro, artificiosa-
mente formado, con materia proporcionada 4 la
representacion de las cosas naturales. El dibuxo
es la forma universal de lo corpéreo, delineada
segln 4 la vista se nos representa. El dibuxo se
divide en intelectual y prictico. El intelectual es
aquella idea 6 concepto mental que forma el pin-
tor de lo que previene executar, El practico 6
externo es aquella exterior delineacién que nos
manifiesta en determinada forma las cosas que se
han de pintar. De la suprema intelectiva fuente
de la soberana idea increada y €S porcidn deri-
vada el dibuxo.» :

La estéticd de Palomino, como la de casi todos
nuestros tratadistas de artes, es, por consiguien-
te, la estética idealista profesada y difundida por
los pintores ecléeticos italianos, y aceptada tedri-
camente entre nosotros, aun por las escuelas que
menos pecaban de achaque de idealismo. Conci-
liar este sistema con el de la seleccién natural de
las formas, era precisamente el toque del eclec-
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ticismo, y Palomino lo ejecuta con el mismo cri
terio que Pacheco. 2 _

No le seguiremos en la exposicién _de las dl\"elj-
sas especies de pintura «bordada, texida, embuti-
da, encéustica, y colorida 6 manc_hada, ya sea al
temple, al fresco 6 al 6lios. Ni nos detend}-e-
mos mucho en la composicidn integral de la pin-
tura, cuyas partes son seis: «argumento , econo-
mia , accién, simetria, perspectiva, luz y gracia,
6 buena manera », entendiéndose por ecornomia
lo que otros llaman composicién de la obra. N.o-
taremos de pasada una definicién de la Gre‘ma,
anéloga al No sé gué del P. Feijéo: «La Gracia es
cierta especie de hermosura, deleytable, qu’c no
consiste precisamente en lo hermoso en razén de
simetrfa.... sino en una cierta y oculta especie de
belleza». : _

Las preocupaciones adversas 4 la mgem_ndad y
nobleza del arte de la Pintura estaban casi vencl-
das cuando Palomino escribia, € iban 4 recibir
el golpe de muerte con la creacién de la Acade-
mia de San Fernando. Ya.una ley de las (;ortes
de Zaragoza-de 1677 habia declarado arte ll?erai
el de los pintores. Pero asi y todo, nuestro pintor
cordobés se creyd obligado 4 dedicar una gran
parte de su obra, todo el libro m, intitulade
Euterpe, a la fatigosa tarea de probar, nosélo la

ingenuidad de la pintura por derecho humano y
divino, sino su cardcter de Sciencia demmzs:‘ra-
tiva en lo thedrico y préctica en lo especulalivo,
sin que pruebe nada en contrario el que no se
ensene en escuelas, puesto que se ensefia la Op-
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tica que es su Thedrica. A esto se aiiaden , como
propiedades accidentales de la Pintura

; el ser
virtuoso deleyte, el ,

tener elocuencia y eficacia
g.refndes para persuadir y predicar, el ser libro
abierto, historia y escritura silenciosa , Y, final-
mente, la perspicacia mediante la cual los Pin-
tores penetran los més ocultos primores de la
Naturaleza, observando en cada una de sus
obras lo més espacioso de su constitucién y si-
met;rfa.... depositindolo en el archivo de la Me-
moria, para aprovecharse de ello-en la ocasién
oportuna.... Los demds, aunque ven las cosas,
no la_ts miran, pues el ver s6lo es acto material del
sentido, pero el mirar es atencién especial del
e?tfandimiemo ». Y atin no satisfecho el celo pic-
torico de Palomino con todos estosencarecimien-
tos, invoca el testimonio del cielo en favor de la
‘Pln’tura, tejiendo largo catdlogo de milagrosas
imdgenes, y otro no menor de prodigios de la
naturaleza en abono de su arte, tomando estos
ultimos de fuentes tan turbias como el Jardin de
Flores Curiosas de Antonio de Torquemada, y
el Enie dilucidado del P, Fuente-la-pena, La cri-
tica histdrica no era el fuerte del bueno yhonrado
Palomino, quien, entre otras cosas, crefa muy
sinceramente que se conservan retratos de la
Cava bastante parecidos.

Lo que no se le puede negar es laboriosidad v
diligencia grandes, las cuales estin patentes en el
catdlogo de lasobrasque tuvo 4 la vista, y que mu-
chas veces trasladé 4 la letra en la suya. Habia
leido, sin exceptuar ninguno, cuantos libros de
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artes habia en su tiempo : los tratados de Sime-
tria de Alberto Durero, Daniel Birbaro y Juan
de Arphe; la Anatomia de Valverde, ilustrada con
los dibujos de Gaspar Becerra; la Arquitectura y
Perspectiva de Vignola, Andrea Pozzo y Samuel
Moralvis;el poema De arte graphica de Du-Fres-
noy; la erudita disquisicién De pictura veterum
de Francisco Junio, sin contar todos aquellos ita-
lianos y espafoles, de quienes hemos dado razén
al tratar de los siglos xvi y xvir*. Pero su predilecto
parece haber sido Schefer, De Arte Pingendi, 4
quien literalmente traduce en muchos trozos de la
parte técnica, que es sumamente detenida y mi-
nuciosa, como cuadraba al objeto prictico del
libro, en el cual ciertamente no huelgan niel com-
pendio de anatomfa, ni el de dibujo, ni los con-
sejos sobre el modo de imprimir y aparejar los
lienzos y sobre la preparacién de los colores,
aceites y secantes. Sélo en el libro vir, consagrado
4 Polymnia, volvemosd encontrar ideas generales
de filosofia del arte, una especie de teoria de la

invencién. Por lo mismo que Palomino era

muy inclinado 4 justificar todas las libertades y

aun las licencias artisticas, inclusos los desbarros

de Lucas Jordédn, y ya habfa exhortado al prin-

cipiante 4 desechar todo temor, «considerando

que no fueron los antiguos de distinta especie

que nosotros, y que podremos descubrir mds tie-

rra que ellosy, trata de averiguar ahora «qué cosa
1 Cita un libro portugués que no conocemos: «en Portu-

gués, que también es idioma espaiiol, aunque no castellano,
escribié Fr. Felipe das Chagas».
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sea inventar, y si todo lo que es inventado mere-
ce el titulo de original». Veamos con qué biza-
rrfa, idéntica 4 la de nuestros preceptistas litera-
rios, defiende aquf los derechos del ingenio -

«Siendo el Arte de la Pintura, imitacién dela
Naturaleza, no és ni puede ser infinita en sus
especies, individuos ni acciones 6 posituras de
ellos..... Mas no por éso avemos de omitirlas, que
10 €s justo que por no tropezarme yo con éste &
el otro autor , que eligicron las mejores, haya de
buscar yo las inatiles y menos gratas 4 el arte yé
lavista.... El Arte es tan prévido en sus obras,
que aunque la actitud en eltodo sea la mesma
que otra, siempre tizne diferencia, legitimamente
inventada.... Conque no hemos de privarnos de
elegirlas mejoresactitudes y contornos mésgratos,
porque los Antiguos los hayan desfrutado, antes
bien éstos nos ensefiaron 4 buscarlo mejor, como
ellos lo hizieron, y asi estamos obligados 4 imi-
tarlos. »

Aun siendo ecléctico Palomino, parece dar
mucha mayor importancia al concepto 6 no-
cién mental qued la imitacién de la naturaleza
externa. «Ha de ser, pues, el original justamente
inventadode propio estudio , sin fraude ni rapifa
de cosa alguna, si sélo estudiado después y con-
sultado con el natural , 3 aun éste no copiado,
cuando no viene justamente adecuado al intento,
sino adaptadoy acomodado al asunto , tomando
lo que haze al caso, y supliendo lo demds con la
idea del propio cauddl ajustada al assumpto.» Es
lo que Palomino llama «¢dibujo interno 6 com=
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posicién mental, especie de cédnon 6 de norma,
4 la cual tendrd que recurrir continuamente el ar-
tista, para purificar su invencién de todos defec-
tos, en razén de dibujo, en razén de propriedad
y en razén de decoro».

Pero esta tan marcada y en ocasiones tan in-
transigente aficién idealista ,.no le lleva & pros-
cribir el estudio del natural, en arasde una con-
cepcién fantdstica y caprichosa, antes recomienda
con mucho ahinco que «siempre quelas car-
nes se puedan pintar por ¢l naturaly , se haga,
porque « como aquella es obra inmediata de un
artifice infinitamente sabio , estd siempre latiendo
en ella en repetidos primores aquella infinita sa-
bidurfa , con que fué formada, y siempre tiene
més y més que saber, que especular y que ad-
mirar» %,

En la cuestién de las desnudeces, Palomino
distingue con los moralistas el escindalo activo
y el pasivo, el per se y el per accidens, esto es,
el que puede resultar por flaqueza del contem-
plador de la obra de arte. Ni confunde tampoco
lo desnudo con lo lascivo, porque « bien puede
estar una figura desnuda y no estar deshonesta».
Aconseja, sin embargo, con piadosa cautela,
honestar el desnudo, especialmente en las mu-

t ¢No digo que se ha de omitir el estudio del natural (es-
cribe en otra parte) ; pero en el prictico no ha de ser ya tanto
que no se pueda dar paso sin él, pues la primera invencidn é
composicion ha de ser de propio caudal, y después, para ma-
yor perfeccién, estudiar algunas partes por el natural,» (Li-
bro vm, El Prdctico (Urania), cap. 1.)




380 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

Jeres, ya con el cabello, ya con algiin cendal, si
lo permite la historia, ya buscandole la actitud y
contorno mds modestos, 6 ya encubriendo parte
de la figura con otra que se le anteponga.

Palomino no define en parte alguna la belleza
pictérica, pero trata de describirla por sus efec-
tos, haciéndola consistir, ya en la armonia, gra-
duacién y casamiento de los colores, ya en la de-
gradacidn insensible de la luz, ya en huir siem-
pre «lo agrio y recortado » que endurece y hace
desabrida la pintura, ya, finalmente (v este pa-
rece ser para €l el grado mds alto de excelencia
técnica), en que « el golpe principal de la luz (en
cuanto lo permitiere la calidad del asunto) esté
en ¢l centro de la historia con el mayor esplen-
dor de hermosura de colores que le competa »,

Como cualidad. distinta de la belleza define
la suavidad , que «no consiste en lo liso y terso
de la pintura, sino en la unién y dulzura de las
tintas sucesivamente colocadas con tal orden ¥
consonancia , que de ellas resulte la morbidez y
blandura de las carnes como en el natural , de
suerte que parezca que si se tocan con el dedo, se
han de hundir: no han de estar duras y tiessas
como si fuessen de mirmol 6 de bronces. El mo-
delo de esta cualidad es Veldzquez, que «consi-
gui6 la morbidez y suavidad.... sin la pensién de
lo lamido, terso y afectado, con gran pasta, li-
bertad y magisterio ».

Cuando sale Palomino de la esfera puramente
técnica, es para confundir en términos resueltos
la perfeccién con la hermosura, ensefiando que
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lo mas perfecto es lo més hermoso: afirmacién
que, después de todo, se desprende légicamente
de sus principios idealistas, puesto que las cosas
seran tanto mds bellas, cuanto més se acerquen 4
aquel linaje de perfeccién que en’la esfera ideal
les compete.

Nadie lee hoy los dos primeros tomos de la obra
de Palomino. Su interés verdadero estd en el alti-
mo, donde el autor recogié con loable diligencia,
ya que no con mucha critica ni mucha exactitud
cronoldgica, gran nimero de memorias de nues-
tros artistas, y no pocas anécdotas de taller y de
academia, que todavia estaban frescas en su tiem-
po, todo lo cual le ha valido de complacientes
admiradores el dictado de Vasari espanol, que en
verdad le viene demasiado ancho, puesto que ni
en la gracia de estilo ni en lariqueza y abundan-
cia de las noticias, ni en ¢l fino tacto estético hay
punto de comparacién entre el bibgrafo espanol y
el italiano. Pero dejada aparte esta terrible com-
paraci6n, no hay que negar 4 Palomino lo que de
justicia le corresponde; es 4 saber: que las Gnicas
biograffas de nuestros artistas que corrieron im-
presas antes de Ponz y de Cedn Bermudez fueron
las suyas, y que, buenas ¢ malas, con sus juicios
uniformes, consus alabanzas exageradas, con sus
rasgos de culteranismo y de mal gusto, contribu-
yeron més que otro libro alguno & difundir por
Europa el nombre y la fama de Veldzquez y Mu-
rillo, de Zurbardn y de Ribera. Es verdad que no
en todo era original su trabajo. Ya en el siglo an-
terior, el cronista L4zaro Diaz del Valle habia
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traducido del Vasarilas vidas de los pintores ita-
lianos que trabajaron en Espafia, ahadiendo de
su cosecha las de algunos espafioles que Palomino
copi6 casi 4 la letra. Otrotanto hizocon la copiosa
biografia de Veldzquez, ordenada por su dis-
cipulo Juan de Alfaro, libro tan prolijo como im-
pertinente, seglin expresién de Cedn, que tam-
bién le exploté mucho, aunque tan mal le trata.

Casi simultdneamente con la voluminosa obra
de Palomino, se imprimi6 en Madrid (1730) un li-
bro singular y curiose, que solamente de soslayo
perteneced la ciencia estética, pero que no deja de
tener alguna relacién con ella, ni puede ser aquf
pasado en silencio. Me refiero al Pictor Christia-
nus Eruditus', 6 tratado de los errores que suelen

1 Pictor Christianus Erudilus, sive de erroribus , qui passim
admitiuntur circa pingendas alque effingendas Sacras Imagines.
Libri octo cum appendice. Opus Sacrae Scripturae atque Eccle-
siasticaz Historiae Studiosis non inutile. Authore R. P. M. Fr.
Joanne Interian de Ayala, Sacri, Regii ac Militaris Ordinis Bea-
‘tac Mariaz de Mercede , Redemptionis Captivorum , Salmanticensis
Academiae Doclore Theologo, alque ibidem Sanciae Theologiae
cum Sacrarum Linguarnm inlerpretatione professore jam pridem
emerito. Mairiti , ex Typographia Conventus pracfatae Ordins.
Anio D. 1730.

Fol. 11 hs. prels., + 415 pags.

Dedicatoria a la Virgen de las Mercedes.—Censura de Fray
Joaquin de Mufiatones.,— Licencia del Ordinario.—Censura de
Fr. Pedro Manso.—Licencia del Ordinario.—Censura de Don
Juan Ferreras.—Licencia del Consejo de Castilla.—Erratas,—
Tassa.—Indice de los ocho libros y del apéndice,—Prélogo del
antor (de él resulta que la impresién de esta obra se debid al
General de la Merced , Fr. Joseph Campuzano de la Vega).

Hay una traduccién castellana :

«El Pintor Christiano y Erudito, 6 Tratado de los errores que
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cometerse en las imégenes sagradas, obra del
eruditisimo tedlogo de la Orden de la Merced fray
Juan Interidn de Ayala, oriundo de Canarias,
pero nacido en Madrid, profesorde Hebreo en Sa-
lamanca , uno de los fundadores'de la Academia
Espanola, varén de inaudita memoria , de gran
pericia en las lenguas sabias, y de una extraordi-
naria facilidad para la poesia latina en estilo de
Marcial y de Catulo, como lo acredita el volu-

men de sus clegantes odas y epigramas (Opiiscula
1“!‘;(.":’1‘(.\1).

No era enteramente nuevo el asunto de la obra

suelen cometerse fregiienlemente en pintar y esculpir las Imdge-
nes Sagradas, dividido en ocho libros, con wn apéndice. Obra
ufil para los que se dedican al estudio de Ia Sagrada Escritura y
de la Hisloria Eclesidstica. Escrita en latin por el M. R. P. M.
Fr. Juan Interian de Ayala, dela Sagrada y Militar Orden de
Nuestra Seiiora de las Mercedes, Redencidn de Cautivos , Doclor
Thedlogo de la Universidad de Salamanca, Cathedrdtico Jubilado
de Theologia, Maestro de Sagradas Lenguas en dicha Unfversidad,
¥ Predicador de S. M. Y traducida en castellano por D. Luts de
Duran y Bastero, Preshitero, Doclor en Theologia y en ambos
Derechos , del Gremio y Claustro de la Pontificia y Real Uni=
versidad de Cervera, Examinador Sinodal del Obispado de Ur-
gel, y Académico de la Real Academia de Canones, Liturgia,
Historia y Disciplina Eclesidstica de esta Cortz..,. Madrid, 1 782.
Por D. Joachim Ibarra , impressor de Cimara de S, M.»

Dos tomos 4.° ; el primero de xx 4 484 pags.; el segundo
devin 4 534,

Dedicatoria del traductor al conde de Floridablanca. — Prélo-
g0 con noticias biogrificas del autor. —indice,

El P. Ayala dej6 ms. una obra de Musica; pero ignoramos
dénde para. Se titulaba Psalfes Egregius , sive de usu ef abusu
cantus ecclesiastici, y tenia , como se ve , objeto analogo al del
Pictor Christianus Eruditus. Su bidgrafo la da por existente en
el archivo del convento de la Merced de Madrid.




384 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

del P. Ayala. Francisco Pacheco le habia tratado
razonablemente en la Gltima seccién de su Arte
de la Pintura, ayudado por amigos suyos Je-
suitas. En Italia, el cardenal Gabricl Paleotto
habfa trafdo en mientes un libro idéntico. Pero
estos recuerdos en nada menoscaban la superio-
ridad del libro del P. Interién sobre todos los de
la misma materia, superioridad reconocida y
autorizada nada menos que por Benedicto XIV
en su obra magistral y cldsica De la beatificacion
Y canonizacién de los Santos, donde repetidas
veces se lee, mencionado con singulares elogios,
elnombredel Mercenario espafiol , tan insigne en
¢l conocimiento de los Sagrados Cénones , como
enla exegesis de la Escritura , 6 en el manejo de
los grandes volamenes de los Santos Padres.
Claro es que en el Pintor Cristiano y Erudilote-
nia que aparecer (por el objeto mismode la obra,
y d pesar del ingenio ameno y florido del autor)
subordinado el criterio estético al criterio arqueo-
l6gico, al criterio de la verdad histérica, y tam-
bién, por otra parte, al criterio ético. Este altimo
le hace condenar sin piedad todas aquellas Ais-
forias que con nombre de imdgenes sagradas
pueden ser peligrosas 4 la vista ¢ inducir al mal
4 los incautos, y avivar el fuego de la concupis-
cencia !, incluyendo en este nlimero, no sola-
mente las pinturas de cosas torpes y deshonestas,
sino toda desnudez, exceptuando la de nuestros
primeros padres en el estado de la inocencia,

Llama insolentes y provocativas 4 las desnudeces de la ca-
pilla Sixtina.
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siempre que la expresién no fuere lasciva, para
evitar lo cual, podrdn usarse oportunamente tron-
cos y ramas de drbol. Todavia con mds severidad
reprende aquellas imdgenes sagradas que pueden
dar ocasidn 4 los rudos de algiin error teolégico;
v. gr.: las monstruosas representaciones de la
Trinidad con tres narices, tres bocas, etc. Admite,
no obstante, representaciones simbdlicas de la
Divinidad, prefiriendo la de un majestuoso y
respetable viejo, 6 bien la del tridngulo con el
telragrammaton en el centro.

Proscritas de este modo las invenciones ridicu-
las y extravagantes, y cuanto tenga sabor de
ligereza 6 de herejia, procede, con criterioarqueo-
16gico no menos estricto , 4 condenar los anacro-
nismos en muebles, armas y vestidos, si bien
hace algunas concesiones 4 la tradicién piadosa,
reconociendo que en las imdgenes sagradas es
licito pintar algunas cosas que exciten la devo-
cién, aunque no sean tomadas claramente de la
Sagrada Escritura, y asimismo otras, que no
tanto contienen alglin pasaje de historia como
aluden 4 alguna interpretacién mistica, porque
al pintor, lo mismo que al poeta, béstale seguir
lo verosimil. A pesar de esta discreta tolerancia,
todavia nuestro gusto, mds amplio que el del siglo
pasado, podrd notar en el P. Ayala muy escaso
sentido de la poesia cristiana , tradicional é inge-
nua, en la cual, 4 su entender, se humaniza de-
masiado la persona de Cristo, Asi le vemos, no
sin algin enfado, reprobar las piadosas y tiernas
representaciones del Nino Jesiis con un cordero,

- XLI - ' 25
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con un pdjaro sujeto de un hilo, 6 bien en jue-
gos con el precursor Bautista ; bellisimos idilios
en que la inspiracién de Murillo y de tantos otros
artistas ha encontrado riguisimo venero de poe-
sfa familiar, doméstica y candorosa, sin dejar
de ser eminentemente cristiana. Pero no por
eso creamos al P. Ayala extraio 4 la purisima
emocién de lo bello: bastaria 4 probar lo contra-
rio la descripcién de la persona de Cristo, tal
como €l la concibe y la propone 4 los pintores:
«Cristo Nuestro Sefior.... fué de figura agradable,
bien parecida y verdaderamente hermosa, aun-
que no con aquel género de hermosura que indi-
ca flaqueza, halagos, delicadez y femenil lascivia,
ni tampoco con hermosura de atleta 6 gladiador,
sino verdaderamente varonil y llena de respeta-
ble y augusto decoro.... con aquel género de
hermosura que llama Cicerén dignidad varonils.

Al lado de los nombres de Palomino y de In-
teridn de Ayala, bien merece colocarse, aunque
son6 menos que ellos en Espana, el nombre del
valenciano Vicente Victoria, 4 quien llamaron,
con alguna hipérbole, «segundo Pablo de Céspe-
des», por haber juntado la erudicién humanistica
y arqueoldgica con el cultivo feliz de las Bellas
Artes. Residié la mayor parte de su vida en Ita-
lia, donde recibié iecciones del entonces famosi-
simo y hoy tan olvidado Carlos Maratta, y, si-
guiendo sus huellas, llegé 4 ser pintor de cimara
del Gran Duque de Toscana Cosme III, puesto que
el amor patrio le hizo abandonar por un canoni-
cato dela iglesia de Xdtiva. Admirador apasiona-

-
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do de la antigua escuela romana, y especialmente
de Rafael, cuyas obras maestras habia copiado y
aun grabado al agua fuerte, no pudo llevar con
paciencia los cargos que 4 su idolo se dirigian en
el célebre librodel caballero Malvasia La Felsina
Pittrice , dedicada exclusivamente 4 hacer el pa-

negirico de la escuela bolonesa. Tal fué el origen
de las siete cartas que Victoria compuso ¢ hizo
dar 4 la estampa en Roma en 1703, con el titulo
de Osservagioni sopra il libro della Felsina Pit-
trice, al que replic6 con mds virulencia que razén
Juan Pedro Zanotti, pintor de Bolonia. Victoria,
que muri6 en 1712 en uno de sus viajes 4 Roma,
dej6 inédita una Historia Pictdrica, de cuyo pa-
radero nada sabemos.

Si la proteccidn oficial mds & menos discreta
bastara en algn tiempo 4 regenerar las artes,
que de suyo son tan libérrimas como el aliento
divino que las inspira y que hace brotar flores
donde €l quiere y no donde 4 los hombres se les
antoja, mucho hubiera podido esperarse de la lar-
gueza y del buen deseo con que los primeros
Reyes de la Casa de Borbén atendieron al reparo
y 4 la proteccion del arte y de los artistas, empe-
ndndose, con ¢lcandor académico propio de aquel
siglo, en construir cierta especie de suave y abri-
gado invernadero para la delicada planta del
ideal. Naci6 el pensamiento en tiempo de Feli-
pe V, 4 quien es justo referir, en bien y en mal,
el principio de todas las reformas del siglo pasa-
do. Nadie puede exigir de aquel monarca , por
tantos conceptos benemérito, pero que en nada
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fué un hombre superior, que manifestase en la
época mds triste de barroquismo y decadencia
que les artes han atravesado, una cultura esté-
tica de tan buena ley como la de los Médicis 6
los Gonzagas. Las predilecciones del nieto de
Luis XIV estaban, y no podian menos de estar,
por el arte teatral y aparatoso de los franceses
de su tiempo, por el arte amanerado, enervante
y pobremente ecléctico de los tiltimos italianos.
Atesté, pues, sus palacios de retratos de Ranc y
de Van Léo, de frescos de Ventura Ligli, de
cuadros de Vaccaro, de Mattei y de Carlos Ma-
ratta, de bambochadas de Hovasse, de enor-
mes decoraciones de Lucas Jorddn y de Solime-
na: trajo 4 su corte al Procaccini (Andrés): en-
cargé grandes frescos de las batallas de Alejandro
d Conca, al Trevisani , 4 Ferrando, & Costanzi,
4 Lemoine: hizo trabajar, en suma, galardonén-
dolos con largamano, 4 cuantos pintorestenian en
Europa fama, bien 6 mal adquirida, 4 todos me-
nos al tinico y notabilisimo pintor espanol de
entonces, ¢l cataldn Viladomat. Y mientras tanto
que con todos estos oropeles de brillante y falso
gusto daba mentido esplendor 4 sus regias estan-
cias , dejaba olvidados y 4 riesgo de perderse los
mds preciosos tesoros de las antiguas escuelas
italianas , espafniolas y flamencas, confusamente
amontonados en la casa arzobispal de la calle del
Sacramento, después del incendio del Alcdzar de
Madrid en 1734 *. Pero aunque todas las inclina-
Vid. sobre estas cosas el erudito y ameno libro de
D. Pedro de Madrazo, Viaje artistico de tres siglos por las colec-
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ciones de Felipe V le llevasen 4 proteger aquellos
detestables amaneramientos conocidos con los
nombres de estilo spiritato francese (por otro
nombre sty-le mignon) y estilo smorfioso exage-
rato, y contribuyese con su protecciéon a darles
carta de naturaleza en Espana, donde se mantu-
vieron con prestigio hasta el advenimiento de
Mengs, alguna vez, y por un concurso de circuns-
tancias felices, tuvo el mérito de traer 4 su reino
verdaderas preciosidades artisticas, como la colec-
cién de mdrmoles antiguos que habia perteneci-
do en Roma # la Reina Cristina de Suecia, si
bien por de pronto, y aun en todo su reinado,
ningin provecho pudo sacar de ellos la cultura
nacional , puesto que permanecieron arrumbados
en una oficina de Palacio conocida con el bir-
baro nombre de furriera del Rey , hasta que la
Reina viuda Isabel Farnesio, dotada de més dis-
cernimiento artistico que su marido, como lo
muestra la selecta aunque pequefia coleccion de
pinturas que lleg6 4 reunir, les dié més decoroso
empleo en algunas estancias del Palacio de San
lldefonso. :

A la época de Felipe V. pertenecen las primeras
tentativas para organizar la ensenanzade las Bellas
Artes, que hasta entonces se habfa adquirido
entre nosotros por aprendizaje de taller. Ya en
1019 varios pintores, movidos, méds que por otra
consideracién, por el natural deseo de darimpor-
ciones de cuadros de los Reyes de Espafia, desde Isabel la Catd-
lica basta la formacion del Real Museo del Prado de Madrid.—
(Barcelona, D. Cortezo, 1884.) Capitulos xu, xiu y xiv.
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tancia social al arte que profesaban y estrechar
los lazos de compaferismo entre sus miembros,
habfan presentado un memorial 4 Felipe III,, soli-
citando el establecimiento de una Academia de
Bellas Artes , y formulando los estatutos de ella.
Repitiése la misma tentativa en tiempo de Feli-
pe IV, y aun llegaron las Cortes del Reino 4 nom -
brar cuatro diputados que hiciesen las constitu-
ciones de la nueva fundacién y allanasen las
dificultades que desde luego se ofrecieron para
su planteamiento; pero todo hubo de quedar-
se en la esfera de los buenos propésitos (segiin
nos informa Vicente Carducho), «no por causa
de la Pintura ni por la de sus favorecedores , sino
por opiniones y dictdmenes particulares de los
mismos de la Facultad». Realmente, lo que me-
nos necesitaban las artes espafolas en el siglo de
Veldzquez y de Ribera era una Academia. Mu-
rillo intentd establecerla en Sevilla, con Herrera
el Mozo, Valdés Leal y otros ; pero, muerto el
fundador, arrastré vida muy ldnguida, hasta
extinguirse obscurameate y sin gloria. Ademis,
esta Academia, que sélo -podia tener el cardcter
mixto de escuela prictica y de cofradia, ofrece un
cardcter totalmente distinto de lo que fueron las
Academias oficiales en el siglo xvur, siglo aca-
démico por excelencia entre todos los del mundo.

Atn no apagado el fuego de la guerra de suce-
sién, un escultor, D. Juan de Villanueva, y un
miniaturista, D. Francisco Antonio Menéndez,
asturianos uno y otro, proyectaron el estableci-
miento de una Academia Prdctica de las Tres
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Nobles Artes, 4 imitacién de las que existian en
Parfs, Florencia y Roma. Menéndez imprimi6
en 1726 una larga y razonada exposicion al Rey
sobre este punto !, y logré presidir, en 1.°de
Setiembre de 1744, una junta preparatoria, pabli-
ca y solemne , por le cual algunos le consideran
como verdadero fundador y primer director de
la Academia de San Fernando, honra que debe
compartir con el italiano Juan Domingo Olivieri,
que llevaba el extrafio titulo de escultor de la
Real Persona, como si sélo emplease su cincel
en reproducir la nada clédsica ni escultural figura
de Felipe V. Olivieri fué el que , ayudado eficaz-
mente por el marqués de Villarias, ministro de
Estado, hizo el reglamento definitivo de la Aca-
demia, arbitré los primeros recursos, obtuvo
edificio (que fué por entonces la Casa Panade-
ria), y estableci6é alli las primeras ensehanzas.
Pero el proyecto no llegd 4 perfecta madurez
hasta el pacffico reinado de Fernando VI, en
que resueltamente tomé bajo su proteccién la
Nueva Academia el ministro Carvajal y Lan-
cister, dandole el nombre que hoy lleva, y cele-
brando el solemne acto de la inauguracién en 13
de Junio de 1752 2. El relato de esta sesién forma

1 «Representacion al Rey nuesiro sefior, poniendo en noticia de
S. M. los beneficios que se siguen de erigir una Academia de las
artes del disefio, pintura, escultura y arquiectura, a exemplo de
las que se celebran en Roma, Paris, Florencia y ofras grandes
ciudades de Ifalia , Francia y Flandes , y lo que puede ser con-
venientz d su real servicio, a el lusire de esta insigne villa de

Madrid y bonra de la nacion espaiiola.»
2 Cuantas noticias pueden apetecerse sobre los origenes de




