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Y, sin embargo, Bosarte era hombre nada vul-
gar, y de grande erudicién en Bellas Artes. {Qué
efecto debieron de hacer en su tiempo los cuatro
discursos sobre la arquitectura, la escultura y la
pintura entre los antiguos griegos y egipcios,
que €l ley6 en la cdtedra de Historia Literaria de
los Estudios de San Isidro, en 1790 !| No conte-
nfan sélo nuevas y sagaces interpretaciones de
Plinio y de Vitruvio, enmiendas 4 las traduc-

d que pertenecen. Dedicado al Excmo. Sr. D. Pedro Cevallos,
Primer Secretario de Estado, cic., efc. Su autor D. Isidoro Bo-
sarte, Secretario bonorario de S. M., y en propiedad de la Real
Academia de San Fernando, Academico de nimero de la de la
Historia. Tomo Primero. Viaje d Segovia , Valladolid y Burgos.
De orden superior. Madrid, en la Imprenia Real. Aiio de 1804.
—En 8.°

1 Observaciones sobre las Bellas Artes entre los Autiguos
hasta la conquista de Grecia por los Romanos, Asunto propuesto
en la cdledra de Historia Literaria de los Reales Estudios de Ma-
drid al concluirse el primer aiio del curso académico. Parte Pri-
mera, Contiene las observaciones sobre la Escultura emtre los
Griegos, leidas por D. Isidoro Bosarte en el dia 29 de Mayo
de 1790.... Madrid, en la oficina de D. Benito Cano,

—Observagiones ; efc, Parte Segunda. Conlienz las observacio -
nes de la Pintura entre los Griegos. Leida por D. Isidoro Bosar-
te en el dia 15 de Junio de 1790. Madrid, uf supra.

— Observaciones, etc, Parte Tercera. Contiene lag observaciones

sobre la Arquitectura enfre los Griegos. Leida.... ¢l dia 28 de Ju-

nio de 1790,

—Observaciones , efc. Parte Quarta. Contiene las observacio-
nes sobre las Bellas Artes entre los antiguos Egipcios.... Lerda. ...
el dia 13 de Julio de 1790.

En un periddico que Bosarte publicaba con el titulo de Ga-
binete de Lectura Espasiola (Madrid, viuda de Ibarra, hacia
1798, seis cuadernos en 8.%), se encuentran dos disertaciones
suyas , una Sobre la restauracion de las Bellas Aries en Espaiia,
¥ otra Sobre el estilo que llaman gotico en las obras de arquitectura.

Q‘I‘l
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ciones de Jerénimo de Huerta y de Ortiz y Sanz,
sino principios generales de grande alcance, aun-
que no todos con los mismos quilates de verdad y
exactitud. Hacia derivar el arte de la aptitud para
expresar, y proseguia identificando constante-
mente la belleza con la expresién, de un modo
andlogo al de Levéque entre los modernos ecléc-
ticos franceses. Pero con doctrina misancha, de-
finfa el talento creador en Bellas Artes como una
potencia mediante la cual algunos hombres perci-
ben prontamente las formas, esto es, la linea
que circunscribe cada cuerpo, y en los cuerpos
los accidentes mds visibles, como la belleza y su
privacién la fealdad ; la luz y su privacién la som-
bra». Dividia los motivos de la obra artistica en
internos 6 eficientes , y externos é auxiliares , y
entrando 4 investigar las causas del admirable
florecimiento de la Escultura entre los griegos,
las encontraba sobre todo en la frecuente inspec-
ci6n del desnudo y en el arménico desarrollo
que los ejercicios gimndsticos daban 4 la figura
humana. Sobre la Gracia expone una teorfa
ingeniosa, y en el fondo muy verdadera, estimén-
dola como una «disminucidn de la verdadera
belleza segin la idea que tenemos de su estado
perfecto y granado». Por eso la gracia se encuen-
tra principalmente en las mujeres y en los nifios.
El 70 5¢ qué es una belleza incoada , en bosquejo
6 sin concluir, un accidente de la expresion. No
€s menos ingeniosa su doctrina acerca del grado
de representacién humana que cabe en las obras
arquitecténicas, y aun en las de las artes indus-
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triales. «Los edificios obtienen un grado de ex-
presidn 6 representacién del hombre por repre-
sentar los usos que el hombre hace de ellos y el
fin para que los destina. A este modo, las armas
ofensivas y defensivas de la guerra obtienen tam-
bién un grado de representacién humana.» Como
la escuela de Mengs habfa pasado, y la de David
comenzaba 4 reinar en todo su auge, Bosarte,
inspirado evidentemente por sus pricticas y m4-
ximas, pone siempre el estudio del natural sobre
¢l estudio de los modelos. «No estudiéis los anti-
guos para imitarlos; pero estudiad dia y noche
los antiguos y los buenos modernos para hacer
tanto como ellos: estudiad solamente la Natura-
leza para imitarla , y 4 los buenos profesores para
entenderla € interpretarla: las obras de estos
hombres insignes son un comentario de la natu-
raleza; pero no texto: que en las artes de imita-
¢ién directa no hay mds texto que la naturaleza
misma.»

Guevara, Requeno y Ortiz habfan ilustrade
las artes del perfodo cldsico : Bosarte quiso re-
montarse mis lejos, y asentar el pie enel terreno,
sntonces tan incierto y movedizo, de la ar-
queologia oriental. Puede estimarse la valentia
del intento; pero la ejecucién era entonces pre-
matura, por no decir imposible. Bosarte pre-
tende que «de Egipto vino la semilla de las Be-
llas Artes 4 Grecia»; que & los egipcios se debe
la invencién de la Escultura, la del relieve vla
del grabado en hueco, la de la Pintura y la del
mosaico. Hasta se inclina 4 concederles la inven-
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¢ién de la columna, y ladel arco rebajado y la
del arco apuntado , y, en suma , no hay forma ni
elemento de arte que no quiera hacer venir de
las sagradas riberas del Nilo, donde, segiin él,
las Piramides fueron simbolo de la Unidad Di-
vina. Aparte de inevitables desaciertos , nacidos
de la falta total de datos, Bosarte vislumbré
algo que luego ha confirmado la critica. Los
egipcios conocieron la béveda, pero no la em-
pleaban més que en las construcciones de ladri-
llo, que tenfan entre ellos una importancia se-
cundaria. La columna pasé en Egipto por mu-
chas fases, desde el pilar cuadrangular del imperio
antiguo y la columna prismética del imperio
medio , hasta la columna de capiteles con la flor
del loto, introducida bajo la XII dinastfa. Los
egipcios llevaron al Giltimo grado de perfeccién
las artes decorativas, pero no la pintura propia-
mente dicha, que comenzé por ser una colora-
ci6n de la escultura, y prosiguié siempre some-
tida 4 las condiciones del bajo-relieve , ignorando
totalmente el claro-obscuroyla perspectiva aérea,
y el estudio del natural. En cambio, la escultura
hubiera alcanzado un desarrollo casi rival del
arte griego, 4 haber seguido la tendencia hu-
mana y realista que ostentan las obras de las pri-
meras dinastias, en vez de caer bajo el con-
vencionalismo hierdtico y los tipos 6 cdnones
inflexibles que luego la esclavizaron. Pero pres-
cindiendo de cuestiones de origenes todavia no
resueltas ni ficiles de resolver si no se tiene
muy en cuenta la espontaneidad del espiritu
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humano en cada raza y en cada pueblo, debemos
aplandir el buen instinto (casi de adivinacién)
con que Bosarte afirmé antes de Lenormant que
entre todos los pueblos de la antigliedad, excep-
tuados los hebreos, ninguno elevé las artes plés-
ticas 4 un grado més alto de perfeccién que los
egipcios.

Sin perderse en investigaciones tan remotas,
sino limitdndose modestamente 4 hacer el inven-
tario de las riquezas de casa, nos dejé el insigne
traductor de la Atalia, D. Eugenio Llaguno y
Amirola, una de las obras més ftiles, importan-
tes y magistrales del siglo xvur: las Noticias de
los arquitectos y arquitectura de Espana, obra
que corresponde al perfodo que vamos histo-
riando, aunque no vié la luz puablica sino mu-
chos afios después, en 1829, con extensas adi-
ciones de Cein Bermldez, & quien Llaguno
habia legado el manuscrito, para que l¢ aprove-
chase en bien de las artes espafolas. La obra de
Llaguno no es historia de la arquitectura, pero
es hasta la hora presente la més rica coleccién de
materiales paraescribirla. Amante Llaguno, como
todos en su tiempo, de la correccién y severidad
de formas de la renovada arquitectura greco-ro-
mana, apura los esfuerzos de su erudicién en lo
concerniente 4 los arquitectos del Renacimiento,
de cuyas vidas deja, en verdad, muy poco que
investigar ni que decir, y aun puede decirse que
esto poco lo completé Cedn Bermidez. Menos
aficionados uno y otro 4 las Artes de la Edad
Media, y siendo mucho més vasto el campo, la
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investigacion mds dificil, y més raros los do-
cumentos, dejan casi virgen esta parte, cuyo
estudio formal no puede decirse que haya sido
emprendido hasta nuestros dias. No s6lo se les
ocultaron 4 Llaguno y 4 su adicionador infinitos
nombres de arquitectos y alarifes cristianos y
mudejares, cuentas de fibrica y otros documen-
tos preciosos, sino que desconocieron importan-
tes desarrollos de nuestra arquitectura medio-
eval, porla cual pasaron como quien cumple un
deber penoso y aspira pronto & salir de él. La
arquitectura de los mozérabes aparece confundi-
da con la de los mudejares, y ésta con la drabe
propiamente dicha, Falta totalmente la arquitec-
tura bizantina, y no parece sospechar Llaguno
que los cristianos espafioles conocieran otra que
la por €l impropiamente llamada gédtico-germad-
nica, asi como dael nombre , todavia mds impro-
pio, de’greco-ardbiga § la que en la Edad Media
doming en Italia. Con todo eso, es de aplaudir en
Llaguno la templanza y parquedad en los juicios,
la firmeza y seguridad en los datos, la discrecién
en los elogios, la limpieza y modesta elegancia
del estilo, y, sobre todo, la copia de documentos,
que es el mayor precio de su obra, riquisima en
traslados de reales cédulas, nombramientos de
arquitectos, escrituras, contratas y condiciones
para ejecutar las obras, partidas de bautismo, de
matrimonio y de entierro, testamentos de artis-
tas y otros inestimables documentos. Mucha de
esta riqueza se debe 4 Cedn Bermudez, cuyas
adiciones abultan dos tercios més que el trabajo

=~ XLI~ 29
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de Llaguno, perteneciéndole, por tanto, mis de
la mitad de la gloria *. La indole mansa y apa-
cible de [.laguno le aparté siempre de toda into-
lerancia artistica: no hay en él palabras de vitu-
perio para ninguna escuela. Aun contra el mismo
barroquismo no se indigna de una manera tan
declamatoria y afectada como Cedn Bermudez,
por mis que califique de gerigonzistas y nuevos
heresiarcas 4 sus secuaces, El arte de la Edad
Media no despierta en él ni entusiasmo ni gran
curiosidad, ni tampoco ira. Pasa por delante de
él sin comprenderle, pero sin injuriarle,

Y, sin embargo, eraimposible que las maravillas
de aquel arte dejasen de hablar 4 los ojos capa-
ces de sentir la divina impresién de la belleza.
Hubo en el siglo xvur dos hombres, por lo me-
nos, que las sintieron con bastante intensidad
para que su entendimiento rompiera con la pre-
ocupacién envejecida y les llevara 4 confesar en
voz muy alta aquella admiracién suya , tanto mds
sincera y virginal, cuanto que no era aprendida
en los libros, sino que refifa con todo lo que los
libros ensenaban. Estos dos predecesores de la
arqueologfa roméntica son (;quién habia de pre-
sumirlo?) los dos grandes y cldsicos escritores
D. Antonio de Capmany y Montpalau y D. Gas-

t Nolicias de los Arquitectos y Arquitectura de Espafia desde
su restauracion , por el Excmo. Sr. D. Eugenio Liaguno y Ami-
rola , ilustradas y acrecentadas con notas, adiciones ¥ documen-
tos por D. Jfuan Agustin Cedn Bermudey, Censor de la Real
Academia de la Historia , Consiliario de la de San Fernando, €

individuo de ofras de las Bellas Aries.... De ordende S, M. Ma-
drid , en la Imprenta Real. Ao de 1829.— Cuatro tomos, 4.°
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par Melchor de Jove-Llanos, Capmany, 4 quien
sus investigaciones sobre la marina, comercio y
artes de la antigua ciudad de Barcelona (uno de
los libros que mds honran la cultura espafiola
del siglo xvir ), llevaron 4 profundizar en el estu-
dio de la Edad Media, encontré 4 su paso «¢los
edificios de la baxa edad que se conservan en
Barcelonas, y entusiasmado con su contemplacién,
por lo mismo que no era arquitecto ni tenfa los
ojos llenos de la telarana de las escuelas, donde
se juraba por Vignola y Scamozzi, no pudo con-
tenerse, y prorrumpié en un verdadero ditirambo
en honor del «ccardcter atrevido, delicado y gran-
dioso del orden que llamamos goticor. Oigamos
sus palabras mismas, escritas en 1792 ', mucho
antesdel advenimientodela critica delos Schlegel:

«Por lo general, es m4s sensible la impresi6n
que causa el aspecto de las f4bricas gobticas que el
de las obras modernas. Primeramente sentimos
una especie de sorpresa, quenace de la elevacién
de las columnas y bévedas; de la terminacién
misma de los arcos punteados; de la ligereza de
todos los miembros del cuerpo de la f4brica , Te=
montados y rematados en figura piramidal ; de las
partes menores del ornato y de los cornisamentos

* Vid. Memorias sobre la Marina, Comercio ¥ Arles de Ia

a{m'gm ciudad de Barcelona : tomo m, parte 3,% parr. 4.°, pa-
ginas 367 y siguientes. (Reflexiones sobre la arquitectura gotica.)
Capmany tampoco era extraiio 4 los primeros estudios sobre
la literatura de la Edad Media , especialmente sobre la lengua
que €l llama provenzala 6 de oc. Conocia los trabajos de Ste. Pa-
laye y de Millot, y afirma y defiende la influencia de los
catalanes en Ia lengua y literatura del Mediodia de Francia.
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esbeltos, todo lo cual da una ilusién de espacio-
sidad, que no existe realmente en la ea del edi-
ficio, porque las formas y pequenez de las partes
causan 4 la vista el mismo efectoque la realidadde
las distancias, que achican los objetos grandes en
su lugar respectivo. Anddase 4 esto, como causa
mis eficaz, la enorme altura que tomala arqui-
tectura g6tica en los edificios sobre la que pres-
cribe la regularidad de lagriega.... Todos los tem-
plos géticos tienen siempre un aire de grandiosi-
dad, aunque no sean realmente grandes.,.. Por
otra parte, en las iglesias de estilo gético se
siente una especie de recogimiento y veneracién
secreta, cuya causa no acertamos 4 adivinar. Esta
puede provenir de las ideas que despierta la mis-
ma antigliedad de la obra.... Contemplo aquellas
paredes como testigos de vista de las generacio-
nes que pasaron.... Pero fuera de esto, la arqui-
tectura gdtica me parece siempre antigua, la
romana Siempre moderna.

»La Arquitectura Gética imprime cierto género
de tristeza deliciosa que recoge el 4nimo 4 la
contemplacién, y asi parece la mds propia para
la soledad augusta de los templos. Por consi-
guiente, éstas fibricas, para que no se pierda el
aspectode antigiiedad que las hace tan venerables,
deben conservar la tez morena de su silleria en
su primitivo estado, sin admitir los revoques de
yeso, de pintura 6 el enjalbegado de cal.... ; Qué
motivo puede inducir 4 semejante fealdad, con-
virtiendo los templos antiguos en almacenes?....
Gradiiolo por absurdo igual al de dorar las esta-
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tuas de mérmol de la antigiiedad.... ;Quién ha
dicho 4 los promotores de semejantes transforma-
ciones que los templos géticos exigen mayor cla-
ridad?

»Una de las partes que en la construccién de
estos templos roba la atencidn del espectador y
da la principal belleza y ornato 4 su estructura
es el ventanaje, de claraboyas airosa y gallarda-
mente rasgadas, cuya longitud y distribucién en-
traba en el plano interior del edificio, mds para
la simetria y elegancia que para comunicar la
luz.... La devota majestad de los templos requiere
una luz remisa 6 cortada, que no ofenda ni dis-
traiga el recogimiento de los fieles, como la ofen-
derfa la directa y viva transmitida por la diafani-
dad de los cristales limpios.

»{Qué efecto tan extrafio y hermoso harfan
estas iglesias en el estado en que salieron de la
mano del Arquitecto! Los modernos, 6 por mal
gusto, 6 por economia, 6 por haberperdido de vista
la mente del artifice en la traza arquitecténica de
los referidos templos, los han desfigurado.»

¢Tuvoé no razén otro escritor catalin, cuyo
sentido estético era de los mds vivos y profundos
(Piferrer), para decir que tales piginas hacian 4
Capmany «superior 4 su tiempo y adivinador
de lo futuro»?

Lo mismo puede y debe decirse de algunos de
los escritos de Bellas Artes debidos 4 la pluma de
Jove-Llanos, especialmente delostiltimos. Ningfin
espanol del siglo xviir, ni Azara mismo , merecié
€n tanto grado como Jove-Llanos la prez de afi-
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cionado 4 las Bellas Artes, en el sentido mi4s
alto y noble que puede tener el calificativo de
aficionado. El contribuy6 4 fundar en Sevilla Ia
escucla de dibujo (1769): él reunié escogida
coleccién de cuadros, y otra todavia m4s precio-
sa € inestimable de bocetos, que es hoy gala y
tesoro del Instituto Asturiano; pero todavia mds
que sus colecciones y su proteccién oficial, por
desgracia poco duradera, enaltece su memoria el
gusto finisimo y delicado de que hizo muestra al
juzgar las obras estéticas que tienen por medio
de manifestacion el color y la linea. En la critica
de Jove-Llanos ' pueden senalarse dos periodos

T Los escritos que conozco de Jove-Llanos, referentes &

eritica estética , son los que siguen : Elogio de las Bellas Ar=
les, pronunciado en la Academia de San Fernando el 14 de
Julio de 1781, y aumentado después con notas.—/nforme sobre
la publicacion de los monumentos de Cérdoba ¥ Granada, graba-
dos por orden superior (14 de Ma yo de 1786).—Otro sobre la
misma materia (sin fecha).—fhlogio de D. Ventura Rodriguez,
pronunciado en la Sociedad Econémica de Madrid en 19 de
Enero de 1788, y adicionado con largas notas, especialmente
una relativa 4 los origenes de la arquitectura gotica.—Memoria
descriptiva del castillo de Bellver (con largas notas y tres apéndi-
ces, que pueden considerarse como memorias distintas : Ia segun-
da versa sobre las fabricas de los conventos de Santo Domingo y
San Francisco , de Palma ; 1a tercera es una descripcion bistorico-
artistica del edificio de la Lonja de Palma ).— Correspondencia
desde Bellver con el P. Fr, Manuel Bayeu, conventual de Ma-
llorea , sobre pintura.—Cartas 4 D. Antonio Ponz , especial-
mente la 2.2 (descripcion de San Marcos de Leén), la 4.2 (Ovie-
do y su catedral), y la 10.2 (Noticias del escultor asturiano Luis
Fernandez de la Vega).—Cartas 4 Cean Bermiidez.

Todos los escritos hasta ahora citados se leen en los dos te-
mos. de la edicién de Rivadeneyra. Entre los no coleccionados
ain, figuran Reflexiones y confeturas sobre el boceto original def
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muy distintaments caracterizados. Pcrtenecer}'al
primero los escritos anteriores & su dep-ar[acmn
4 Mallorca, en los cuales Jove-Ilanos, 4 pesar de
su habitual elevacién de espiritu y del vigor de
imaginacién con que siente y se asimila lo bello
y parece como que vuelye 4 crearlo con sus pala-
bras, no traspasa,en general, los horizontes de la
escuela cldsica de Mengs y de M@]izia, ,entomes
dominante, por méds que ya comience a notarse
en ¢l cierta curiosidad arqueolégica que le lleva
hacia los monumentos de la Edad Media, y
cierta propension 4 admirar obras artisticas que
caen fuera del estrecho circulo en que se movia la
critica de los Llagunos, Azaras y Bosartes. En
¢l segundo periodo, estas u:ndenc_ias llegan .é
relativa madurez, y algunos pasajes de sus di-

cuadro Jde las Meninas de Velazquez (impreso en el Ilbro.ﬁtu-
lado Jove-Llanos, nucvos dalos para su bicgrafia, n:copah?a‘os
por D. Julio Somoza. Madrid, 1885). Jove-Llanos poseyd et
boceto de las Meninas, que hoy se conserva en lnglftr:rra.

— Diarios de D. Gaspar Melcbor de Jove-Llanos, (Son las 256
paginas que ilegaron a imprimirse del tomo i _dc las obras dg
Jove-Llanos en la Biblioteca de Au{urmﬁspanur&s. Me entrego
estos pliegos el difunto Sr. D. Candido Nocedal. Hay un extrac-
to de estos Diarios hecho por Cean Bermidez, en el libro del
Sr. Somoza , acerca de Jove-Llanos.) :

Entre los escritos de Jove-Llanos que no se har} impreso, y
cuyo paradero ignoramos , habia una Carfa da' ,'.-"f):io .Ufrrama-
vino sobre la arguitectura inglesa v la llamada gotica (citada por
Cean Bermudez, Memorias para la vida de Jove-Llanos, pagi-
nas 321 a 323). g :

Acerca de Jove-Llanos considerado como critico de aries, s
publicé un buen estudio de D. Fortunato de Selgas en los nii-
meros de la Revista de Espaiia correspondientes al 28 de Abril
y 13 de Mayo de 1883.




456 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

sertaciones mallorquinas hacen 4 Jove-Llanos
legitimo precursor del romanticismo, por el sen-
timiento y color local con que restaura y anima
mentalmente los templos, los alcdzares y los cas-
tillos de la Edad Media, volviéndolos 4 poblar
con las sombras de los que un dia los habitaron.
Conviene seguir un poco mis de cerca este des-
arrollo de la cultura estética en un tan grande
espiritu.

El Elogio de las Bellas Artes y el Elogio de
D. Ventura Rodriguez, son acabados modelos de
aquel género de oratoria académica , un tanto
pomposa, y alinadaen demasia, pero grande,
majestaosa y noble , en que Jove-Llanos se mos-
tr6 émulo del mismo Marco Tulio. El carécter
distintivo de este género de oratoria consiste en
cxpresar de una manera solemne y brillante las
opiniones generalmente admitidas en la concien-
cia pablica, las que se llaman, no en mal sentido,
lugares comunes, los cuales, no por ser comu-
nes, dejan de ser & veces altisimas verdades.
Pocas veces cae Jove-Llanos en la vacia ampulo-
sidad de Thomas, que pasaba entonces en Fran-
cia por modelo de este género; pero se le parece
algo en la calidad de los pensamientos, siempre
mds nobles y elevados que originales. Hemos ha-
blado ya del espiritu con que estd concebido el
Elogiode D. Ventura Rodrigues, que essin duda
la obra en que Jove-Llanos se mostré mis celoso
partidario del renovado arte greco-itdlico , derra-
mando sobre sus restauradores una lluvia de ala-
banzas, de las cuales la posteridad cercena bas-
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tante. Pero aun en ese mismo discurso se habla
con cierto amor de las cinstituciones caballelres-
cas, de la pompa de los torneos y ﬁes_tas publicas,
de las cruzadas, de los trovadores y ]uglare_s. ), v,
sobre todo, de aquella arquitectura (la ojival),
erobusta y sencilla en las fortalezas, liviana y sun-
tuosa en los templos, osada y profusa en los pafla-
cios». Y no contentindose con vagos encomios,
procura investigar en una larga nota los'orl’geﬂes
de esaarquitectura,inventando una teoria tan pe-
regrina y fantéstica, como ingeniosa, que la deriva
de Oriente por intermedio de las Cruzadas. Los
errores de los grandes hombres suelen ser fecun-
dos, y este de Jove-Llanos lo. fué, no solam_ente
porque llamé la atencién sobre la importancia de
las artes bizantinas, entonces completamente ol-
vidadas, sino porque enterré otra hipétesis no
menos errénea, seguida por Felibien y Milizia,
queveian enla arquitectura ojival una derivacién
del arte de los primivos germanos, ddndola, por
tanto, una antigliedad verdaderamente fabulosa,
y en contradiccién con todos los datos existentes.
Jove-Llanos probé que «no se halla en Europa edi-
ficio alguno del género llamado gético que conste
ser anterior al altimo tercio del siglo x1», y razo-
nando sobre esta base, y teniendo en cuenta la
simultaneidad del hecho de las Cruzadas, y la exis-
tencia de arquitectos ¢ ingenieros en los ejércitos
cristianos, se empeno, con més agudeza que soli-
dez, en sacartriunfante lainsostenible paradoja de
ser los edificios griegos, drabes y egipcios vistos
por los cruzados, el modelo y prototipo 6 4 lo me-
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nos la fuente de la arquitectara ojival. Las colum-
nas goticas las deriva de Bizancio, el arco apun-
tado,delaarqLu'tecmragimnaéegipcia,«madre de
todas las que enel antiguo Oriente merecieron este
nombre» (lo mismo decia Bosarte); la filigrana de
la escultura, los calados de ventanas y claraboyas,
los trepados y labores de lazos y nudos, del ornato
arabesco ; las torres afiladas, los estribos ¥y arbo-
tantes, de los ingenios y mdquinas de guerra. Po-
dremos sonreir de algunos detalles de esta teoria,
en los cuales, por otra parte, el autor no insiste
mucho; pero nadie negard que tiene toda ella un
sabor poético y hasta roménticoy andantesco muy
pronunciado, y, por otra parte, los suefios del
arqueélogo en quien el solo nombre de las Cru-
zadas despierta todo un enjambre de recuerdos
gloriosos que por su misma brillantez le desca-
minan, estin bien compensados por la intuicién
soberana del artista, patente ea la deseripcion
del templo gético que se leerd con gusto aun
después de la de Capmany: «Colocado sobre un
Plano oblongo, dividida su 4rea 4 lo largo en
tres 6 cinco naves, levantados los muros hasta
rematar en bdvedas, cuya elevacién crece gra-
dualmente de los extremos hasta el medio ; apo-
yadas estas bévedas en arcos altos y estrechos,
sostenidos sobre columnas delgadisimas.... Por
dentro la altura, la estrechez y la terminacién
aguda de las bévedas, ¢l corto didmetro de los
arcos altos y punteados, y la eshelteza de todos
los miembros menores del ornato, siempre rema-
tados en punta...., y por fuera las altas agujas de
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las torres, los grupos de torrecitas pegados 4 sus
dngulos, y terminados también 4 diversas altu-
ras en agujas muy delgadas, los arbotantes, que,
cayendo de béveda en béveda sirven de estribos
4 los muros, y toda la coronacién compuesta de
templecitos , pirdmides , agujas y obeliscos, pré-
digamente sembrados y repetidos por el frente y
costados, realzan tan notablemente el cardcter de
las obras géticas, que nadie podrd desconocer en
ellas esa gentileza y gallardia que las distingue de
todas las demds».

Todo esto estd admirablemente visto, y, sin
embargo, Jove-Llanos no pasa todavia de la ins-
peccién exterior del monumento. M4s adelante
comprenderd su verdadero sentido, su ley inter-
na, su razén estética, «aquella silenciosa y pro-
funda veneracién que, apoderindose del espiri-
tu, le dispone suavemente 4 la contemplacién de
las verdades eternas». Peroya el mero hecho de
adicionar con tales lucubraciones, dilatadas tan
largamente y con tanta complacencia, la biogra-
fia de un arquitecto cldsico, en la cual otros sélo
hubieran encontrado ocasién para denigrarel arte
de la Edad Media, indica cuéles eran las preocu-
paciones habituales de su espiritu. Y atin se exten-
dian éstas 4 géneros mucho més modestos y olvi-
dados que el género ojival. Las basilicas cristianas
de los primeros siglos de la reconquista llama-
ron muy vivamente la atencién de Jove-Llanos,
que las bautizé con ¢l nombre de arguitectura
asturiana , desconociendo que no eran més que
una prolongacion decadente y empobrecida del
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arte latino usado por los visigodos, aunque no
dejé de encontrar en ellos ¢los tipos y miembros
del antiguo orden toscano, bien que bastante al-
terados en sus formas y médulos». Ni paran aqui
las novedades derramadas 4 manos llenas en las
notas de la oracién laudatoria de D. Ventura Ro-
driguez, puesto que también se consigna en ellas
el singular descubrimiento de «no pocos restos
del antiguo, particularmente columnas y capite-
les de orden corintio en la mezquita de Cérdoba,
bien que miserablemente mutiladas las primeras
para acomodarlas al tamafo de las otras, y pica-
dos los segundos para esculpir en ellos inscrip-
ciones drabes», descubrimiento que por si solo
basta para probar cudnta era la perspicacia y el
instinto arqueolégico de Jove-Llanos.

En terreno mdas desembarazado que el de la
historia de la arquitectura se mueve nuestro au-
tor al ensalzar en fastuoso panegirico la gloria de
las otras dos artes del diseno. Conocia muy 4
fondo la historia de la pintura espanola, y no sélo
la de los artistas proceres, sino hasta la de los
medianos y olvidados, sobre cuyas vidas comu-
nicé singulares datos 4 Cedn Bermudez. Duran-
te su larga residencia en la ciudad reina del Be-
tis se habia abierto su espiritu 4 los encantos de
la pintura sevillana , 4 la magia del color y dela
_ luz. ¢{Gran Murillo! (exclamaba en un pasaje
que , por lo trillado, casi es de mal tono literario
citar.) Yo he creido en tus obras los milagros del
arte y del ingenio : yo he visto en ellas pintadas
la atmésfera, los 4tomos, el aire, el polvo, el
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movimiento de las aguas, y hasta el trémulo es-
plendor delaluz de la manana.» Criticabrillante,
pero incompleta. Todas las cualidades externas
de Murillo estin aqui: sélo falta (jinexplicable
olvido en hombre tan creyeate como Jove-Lla-
nos!) el alma del pintor, su inspiracién cristiana.

Hay en el Discurso de las artes profusién un
tanto mondtona de elogios,que 4 veces recaen en
pintores de segundo orden; pero Jove-Llanos
encusntra siempre altas y dignas expresiones
cuando trata de hombres verdaderamente gran-
des: «;Quién manejé el pincel con més valentia
que Ribera? ; Quién tocd con mds vigor las luces
y las sombras? ;Quién expresé méds vivamente
los efectos de la humanidad alterada, ora estu-
viese marchita por los afnos, ora macerada con
penitencias, ora destrozada y moribunda en la
agonia de los tormentos?»

Pero el rey de la pintura espafiola para él, como
para nosotros, es Veldzquez, y se atreve 4 decirlo,
desafiando las iras de los idealistas de la escuela
de Mengs: «Alaben otros en hora buena las gra-
cias de la belleza ideal, buscada casi siempre en
vano por los correctores de la verdad y la natu-
raleza, mientras que aplaudiendo sus conatos,
damos nosotros 4 Veldzquez la gloria de haber
sido singular en el talento de imitarlas.... §Quién
tuvo mds verdad en el colorido , més fuerza en el
claro-obscuro , més sencillez en la expresién,
mds variedad, mds verdad, mds sabiduria en los
caracteres ?.... El solo expresé los efectos de la
luz en ¢l ambiente y los del aire iluminade por
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ella en los cuerpos, y hasta en los vagos inter-
medios que los separan.... No os desdenéis de
seguir las huellas de tan gran maestro. La yer-
dad es el principio de toda perfeccién, y la be-
lleza, el gusto y la gracia no pueden existir fuera
de ella. Buscadlas en la naturaleza, eligiendo
las partes mds sublimes y perfectas, las formas
mds bellas y graciosas; pero, sobre todo, apren=
ded de Veldzquez el arte de animarlas con el en-
canto de la ilusién, con ese poderoso encante
que la naturaleza habfa vinculado en los subli-
mes toques de su mdgico pincel». A tanto como
esto se atrevid Jove-Llanos en pablico, y hablan-
do delante de una Academia, donde el sistema
de la nocidn ideal preconizado por Mengs pasaba
por verdad inconcusa. A mucho mis se arrojo
en unas rejflexiones que en 1789 escribié sobre el
boceto , que él poseia, del cuadro de las Meninas.
Alli dice resueltamente que «sila pintura idealista
causa més admiracion, la naturalista causa mds
deleite : que aquella admiracién es para muy po-
cos, y este deleite para muchos 6 para todos; y, en
fin, que si sélo 4 la reunidn de entrambas es dado
producir obras perfectas, aquellas en que la be-
lleza ideal sobresalga, todavia si son débiles en la
imitacién, serdn obscurecidas por aquellas en que
el genio de la imitacidn se haya puesto al nivel
de la naturaleza, aunque sin levantarse sobre
ella» ; afirmando, ademds, que Veldzquez al-
canz6 caquél don de la expresidn que pertenece 4
la parte sublime y filoséfica del arte.... No hay
en sus cuadros cosa insignificante, cosa muerta:
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todo en ellos respira, vive, siente, y sobre todo
sus cabezas. Es verdad que no 056 encaramar-
se hasta aquella belleza abstracta que nos di-
cen haber alcanzado los antiguos , y de que hay
tan pocos ejemplos modernos ; pero lampoco ig-
noro gue las afecciones y sentimientos del alma
pertenecen d la naturaleza.... ; Y qué pincel,
aunque entren en la lid los de Ticiano y Tinto-
retto, ha sido tan fuerte, tan expresivo, tan veraz
como el de Veldzquez?» De todo lo cual se infiere
que, asi como Jove-Llanos fué de los primeros en
sentir y conocer las bellezas de la arquitectura
gotica, asimismo debe contdrsele entre los ini-
ciadores del movimiento de reaccién contra la
pintura ecléctica y pseudo-cldsica, movimiento
que devolvid el crédito perdido 4 las escuelas de
nuestra pintura nacional. En general, lo que mis
realza la critica de Jove-Llanos y le da indis-
putable ventaja sobre todo lo que le rodea, es su
aptitud para comprender y estimar rectamente
los méritos de las escuelas mds distintas. Aun en
la misma escultura de la Edad Media, que 4 Bo-
sarte y 4 otros parecia totalmente rufn y mi-
serable, reconoce €l « nobleza en los semblan-
tes, expresién en las actitudes, gentileza en las
formas, grandiosidad en los plieguess.

Apenas hubo regién del arte que se librase de
la escudrifiadora mirada de Jove-Llanos, y en
cuya historia no derramase algan rastro de luz.
No conoci6 la arquitectura roménica, 6 la con-
fundi6 con la gética : no conocié (como nadie
en su tiempo) la arquitectura mudejar, pero con-
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tribuyé de una manera eficacisima 4 que todo el
mundo contemplase por medio del grabado los
monumentos drabes de Granada y de Cérdoba,
publicados por la Academia de San Fernando de
una manera harto imperfecta y sin el cortejo de
ilustraciones y disertaciones que Jove-Llanos de-
seaba, entre las cuales son de notar un anéilisis
general € idea cientifica dela arquitectura 4rabe,
un andlisis particular de las partes 6 miembros
del ornato de esta arquitectura, midiéndolos y
comparindolos exactamente y deduciendo de esta
operacién las proporciones arquitecténicas de
cada uno, el paralelo de estas proporciones con
las de griegos y romanos, y aun con las del arte
gbtico si fuere posible ; observaciones sobre las
varias materias empleadas por los drabes en sus
edificios ; estudio de las inscripciones, etc., etc.
iPlan ciertamente vasto y magnifico! Pero los
tiempos no estaban maduros atn para tan altos
y trascendentales pensamientos, que todavia en
nuestra época aguardan realizacién cumplida.
Jove-Llanos, que en la Epistola del Paular ha-
bia expresado de una manera tan feliz el efecto
religioso producido por la contemplacién de los
claustros, se hallaba mejor preparado que hom-
bre alguno de su tiempo para aspirar con toda
la fuerza de sus pulmones el aliento poético dela
Edad Media, cuando la soledad y la desgracia le
pusiesen en contacto con las reliquias de ella.
Encerrado por la bdrbara sana de sus persegui-
dores en ¢l castillo de Bellver, alli bajé 4 conso-
larle el numen ignoto de aquella fortaleza , cuyo
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silencio no se habfa interrumpido en mds de dos
siglos. Y por singular privilegio que la Provi-
d_encia otorgaba al varén justo y perseguido,
diése en la mente de aquel anciano una nueva
eflorescencia poética mucho mis rica que la de
sus verdores, y que bastd, con el testimonio de su
liﬁ‘)pia conciencia, 4 restablecer la paz y la ale-
gria en su espiritu. Comenzaron 4 bullir y mo-
verse en su fantasia, pugnando por adquir%r-cusr-
po y forma, los fantasmas vagamente entrevistos
en las crénicas de la Edad Media, los «préceres
mallorquines que después de haber lidiado en el
campo.de batalla ¢ en la liza del torneo 4 los
ojos de su principe, venfan 4 recibir de su boca
la recompensa de su valor, y cubiertos, no ya
del morrién y la coraza, sino de galasy plu-
mas, pasaban en festines y banquetes, juegos
y saraos, las rdpidas y ociosas horass. Con vivi-
simos colores se le representaban duros encuen-
tros en la guerra, estrechos lances de monteria
y cetreria, alanos y sabuesos, garzas y geri-
faltes, lorigas y cimeras, adornos y paramentos
militares, batallas arrancadas y peligrosos he-
chos de armas, cortes de amor, y lais y yiro-
lays, tengones y serveatesios, juglares v minis-
triles, y la violeta de oro, premio del vencedor.
Era una verdadera fiesta del espiritu la que Jove-
Llanos se daba en sf propio, en piginas dignas de
una crénica del siglo xv, segin la feliz expre-
sién de Mild y Fontanals, Otros adivinaron en
pleno siglo pasado otras formas y manifestacio-
nes del futuro romanticismo; pero el romanticis-
- XLI - 30
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mo histérico y caballeresco, el romanticismo de
Walter-Scott, el mundo de las costumbres feu-
dales, Jove-Llanos fué el primer espaiiol que le
descubrid, saluddndole con voces en que se mez-
claban el entusiasmo y la inexperiencia. j Con
qué magia tan singular resonaban en sus oidos
los nombres de los Vidales y Mataplanas, de los
Moncadas y Torrellas, gloria de Aragdn, de los
Rocaforts y Muntaneres, terror del Oriente!
] Cémo se deslumbraban sus ojos ante las prime-
ras muestras de la mal conocida poesia de los
trovadores, que él (como otros muchos entonces)
confundia con la catalana! Nada de esto se ha-
llaba entonces gastado ni marchito, como hoy lo
estd en gran parte porel amaneramiento y la ru-
tina: todo era nuevo, todo podia inflamar una
alma tan sinceramente poética aunque rara vez
hiciera versos. En la descripcién ¢ historia del
castillo, en las memorias sobre los conventos de
Santo Domingo y de San Francisco, en la des-
cripcién de la Lonja de Palma, incomparable y
bellisima fdbrica de Jaime Sagrera, monumen-
to el mds bello que tenemos en Espana de la
arquitectura civil del altimo periodo de la Edad
Media, no queda ya rastro del hombre viejo, del
hombre del siglo xvin. Jove-Llanos salié de
Bellver enteramente transformado. En su Carta
de Philo ullramarino, que se ha perdido 6 yace
inédita, hacfa la apologia de los jardines ingle-
ses, de loque €l llamaba género pintoresco, y que
ya en Inglaterra se llamaba romantic, y tam-
bién del anacronismo artistico que junta en un

ESTETICOS ESPANOLES DEL SIGLO XVIIL. 467

mismo local, pero con cierta armonia, objetos
de diversos tiempos y estilos, abriendo asi in-
agotable campo 4 la fantasfa inventiva del artista
y del poeta.

Al nombre y 4 los trabajos artisticos de Jove-
Llanos, va unido, como la sombra al cuerpo, el
nombre de su paisano y minucioso biégrafo don
Juan Agustin Cedn Bermdez, que ocupa en su
historia lugar anédlogo al de Boswell en la del
Doctor Johnson 6 Eckermann en lade Goethe,
Pertenecfa Cedn Bermudez 4 esa clase de hom-
bres laboriosos y medianos que, bajo la direccién
¢ impulso de un hombresuperior, desarrollan sus
facultades en una direccién wtil, y llegan 4 hacer
trabajos interesantes, donde se ve un reflejo de la
inspiracién del maestro. Alentado por Jove-
Llanos, que le comunicé 4 manos llenas noticias,
consejos y documentos, no siempre bien apro-
vechados; alentado por Llaguno, que le co‘nﬁé
manuscrita su obra de los arquitectos, empren-
dié Cedn Bermadez la tarea altamente meritoria
de reunir en forma de diccionaric las noticias
biogréficas y el catdlogo de las obras de casi to-
dos los artistas espaiioles, incluyendo en el ng-
mero, no solamente pintores y escultores, sino
iluminadores 6 miniaturistas, plateros y orifices,
vidrieros, rejeros, bordadores de imaginerfa,
grabadores en dulce 6 de ldminas, y grabadores
en hueco. Su libro no hubiera sido posible sin el
de Palomino, pero representaba un progreso
enorme sobre €l, Palomino tenia la ventaja de
presentar sus biografias por orden cronoldgico,
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al cual, con muy buen acuerdo, ha vuelto después
Stirling. Ceén Bermudez, aterrado sin duda por
el cimulo de sus personajes y por las dificultades
que ofrecfa el apurar la fecha de algunos, prefirié
el orden alfabético, que es el mds cémodo, pero
el mis irracional de todos. En la diligencia y en
la riqueza de datos no hay punto de comparacién
entre ambos autores. Palomino tiene el mérito
(ya en su lugar queda dicho} de habernos conser-
vado la tradicién de los talleres y estudios de su
tiempo; pero esta tradicién la acepta sin critica,
dando asenso 4 las mds increibles anécdotas,
como es de ver en su vida de Alonso Cano. Por
el contrario, en Cedn, autor seco y sin imagina-
¢ién alguna, pero escrupuloso y pacienzudo, todo
estd apurado y comprobado con documentos,
aunque , por desgracia , sélo nos da el extracto y
la quinta esencia de ellos. Comenzd por exami-
nar nuestros libros de artes, desde las Medidas
del Romano hasta el viaje de Ponz, entresacando
de ellos cuanto decia relacién 4 la parte histdrica,
Otro tanto hizo con los libros italianos y france-
ses, para encontrar noticia de los artistas extran-
jeros que habfan trabajado en Espana. Busco
después cuantos escritos inéditos podian darle
alguna luz sobre la materia, y tuvo la suerte de
dar con algunos tan importantes como el de
Francisco de Holanda, el de Jusepe Martinez,
los apuntamientos de Lizaro Diaz del Valle y de
los dos Alfaros (que tanto sirvieron & Palomino)
v las memorias de la antigua Academia sevillana,
fundada por Murillo. Pero todo esto le hubiera
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dado escaso caudal de noticias, si no hubiese acu-
dido directamente 4 los archivos de las catedrales
y monasterios, explorando por si mismo los més
importantes, y por medio de amigos suyos doctos
€ inteligentes los demds. All{ estaba la verdadera
historia de nuestras artes, de la cual muy poco
habfa en los libros. Cedn, con brevedad des-
esperadora, resumié en seis tomitos toda esta
riqueza y la que pudo suministrarle el examen
directo de las obras de arte , ya en los templos y
palacios, ya en varias galerias particulares. No
pidamos mds 4 quien tanto hizo: no busquemos
con la mala fe que mostré Gallardo (movido de
su odio ciego contra los afrancesados) lunares y
omisiones inevitables en un trabajo tan inmenso.
Si alguna vez llega 4 escribirse la historia de las
artes espafiolas, 4 Llaguno y 4 Cedn deberemos
siempre los fundamentos, Sin sus libros, hubiera
sido imposible el de Stirling, que, 4 pesar de sus
méritos, tampoco es definitivo, y que las més de
las veces no hace sino poner en mejor estilo y
método, con critica mds certera y desapasionada,
lo que hallé escrito en sus predecesores. Las adi-
ciones de Ceén al libro De los argquitectos de Lla-
guno todavia son mejor libre que el Diccionario
de Bellas Artes, como escritas en edad madura y
con mds caudal de doctrina: tienen, ademis, la
ventaja de exhibir fntegros los documentos en
que el autor se apoya. Por todo ello merecié
Cedn Bermudez, si no el retumbante dictado de
Plinio espaniol con que le celebraban sus amigos
y companeros de infortunio politico, ni el de /is-




